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Music and Cats:
Online Symposium, Leuphana Liineburg

Sara Terezie Kroupova

V pitek a sobotu 27.-28. listopadu 2025 se uskute¢nilo mezinarodni online
symposium zaméfené na vztah mezi hudbou a kockami. Akce se konala pod
zédstitou Leuphana Universitit v Lineburgu, kterd se prezentuje jako moderni
vzdeélavaci instituce podporujici svobodné pozndvini a intelektudlni kreativitu.
Hlavni organizdtorkou a inicidtorkou setkdni byla prof. Dr. Monika E. Schoop
pisobici na université v ramci Institut fiir Kunst, Musik und ihre Vermittlung.
Profiluje se pfedevsim v oblasti popular music studies, ale k jejim tématim patfi
napfiklad i hudba a pamét, hudba a politika, hudebni pramysl a digitdlni techno-
logie, genderova studia ¢i hudba na Filipinach. Rozmanitost jejich badatelskych
z4jmi reflektuje interdisciplindrni zaméfeni celé instituce, které také vyznamné
preduréilo podobu celé akee.

Jednalo se o viibec prvni odborné setkani vénované tomuto tématu. Jeho
hlavnim cilem bylo propojit badatele nap#i¢ riznymi obory a pfedstavit §iro-
ké spektrum perspektiv, z nichz lze specificky vztah hudby a kocek zkoumat.
Zamérné Siroce oteviend koncepce bez pevné stanovenych omezeni umoznila
propojeni fady raznych disciplin — od dé&jin a teorie hudby, popular music studies
a ludomuzikologie pfes medidlni a kulturni studia, literdrni védu, lingvistiku ¢i
uméleckou praxi az po human-animal studies, zoosémiotiku, psychologii a be-
haviordlni biologii. Tato §ife piistupt se promitla do vyrazné tematické i meto-
dologické nesourodosti jednotlivych pfispévkia. Pravé tato riznorodost méla
vytvorit piilezitost k mezioborovému dialogu.

Ve dvou dnech se predstavilo celkem 38 pfedndsejicich, mezi nimiz byli za-
stoupeni védci, umélci i nezavisli badatelé z raznych kontinentt. Silnd mezina-
rodni ucast byla podpofena také online formdtem symposia. Celkem probéhlo
patndct tematickych paneld, které pracovaly s motivem koc¢ky v riznych kon-
textech. Kocka fungovala jako spole¢né kli¢ové slovo ramujici jednotlivé vstupy,
k némuz se pfednasejici vztahovali z riznych oborovych perspektiv. V prispévcich
se objevovala jako symbol nesouci atributy rtizné valence — od pozitivnich a hra-
vych pfes ambivalentni az po negativni ¢i dehonestujici. Zdrover byla temati-
zovina jako muza a zdroj inspirace ¢i jako aktivni i pasivni ucastnik hudebniho
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procesu v rolich posluchace, interpreta i skladatele. Vzhledem k neur¢itému za-
déni bylo mozné piispévky seskupovat podle riznych kritérii, coz ¢asto vedlo
k jejich prekryvini a vzdjemnému kiiZeni napfi¢ jednotlivymi panely.

Tlustrativnim pfikladem interference tematickych blokd a metodologickych
piistupt byly prezentace zaméfené na individudlni vztahy skladateld a inter-
preti k jejich ko¢kdm. Mezi nimi figurovali naptiklad varhanik a skladatel Jean
Langlais, ¢insky spisovatel a umélec Feng Jicai, ¢ populdrni zpévéci Freddy Mer-
cury a Taylor Swift. Ackoli osobni vazba k domécimu zvifeti zprostiedkovivala
urdity spole¢ny rimec, jednotlivé piispévky tematizovaly zcela odlisné otdzky —
od kompozi¢nich praktik, pfes mordlni a etické tvahy, az po diskusi o feminismu
¢ kulturné zakotveném stereotypu ,bldznivé staré ko¢i¢i dimy*“.

Velka &dst prispévki, které zaznély napfi¢ riznymi panely se zabyvala kockou
jako symbolem a zkoumala rizné reprezentacni funkce. Madlen Poguntke (Uni-
versity of Music and Theatre Munich, Seoul National University) se zaméfovala
na vyznam koci¢ich motivii v ilustrovanych margindliich stfedovékych hudebnich
rukopisti. Na zdkladé kulturné-semiologické analyzy oznacila tato vyobrazeni
kocek za hravé nezivislé hudebné-visudlni komentife umoznujici reinterpretaci
obsahu kodexu. Hravost a kreativitu spojovanou s ko¢kami akcentovaly také
vystupy orientované na pedagogickou praxi. Clare Wilson (Dublin City Univer-
sity) ve svém pfispévku pojala kocku jako ,3ifru” nezavislosti a originality, kterd
odrizi uméleckou identitu a estetické paradigma prvni poloviny 20. stoleti. Své
tvrzeni podpofila dvéma kontrastnimi pfipadovymi studiemi: v prvni se zameé-
fila na Maurice Ravela a jeho silny vztah ke ko¢kdm (Duo Mauile, L'Enfant et
les Sortiléges), ve druhé zkoumala jazzovy slangovy vyraz ,cat* a vybrané pisné
'Theloniouse Monka a Charlese Minguse. Na zakladé komparace improvizova-
ného jazzu a vykomponované moderny definovala nékteré sdilené znaky — odpor
k socidlnim a estetickym normam, snahu o autonomii a vytvofeni jedine¢né iden-
tity — a tyto rysy usouvztaznila s atributy, které jsou bézné pfipisoviny koc¢kdm.

Specificky proud myslenek se objevoval v pfispévcich formulovanych pris-
matem human-animal studies, gender studies ¢i ekofeminismu. Ty se vétsinou
orientovaly na genderové zabarvenou symbolikou kocek v popkultute. Vsimaly
si toho, jak se ko¢i¢i motivy ve videoklipech a uméleckém brandingu pouzivaji
k symbolizaci Zenské sexuality, coz muze vytvifet napéti s muzskymi fantaziemi
o ,zkroceni“ Zenské nezdvislosti a divokosti.

Neékolik dalsich badateli pfistupovalo k hleddni symboliky skrze hudebni
analyzu. Camilo Lozano Velasquez (Case Western Reserve University, Cleveland,
Ohio) ve svém piispévku poukazoval na silné sexudlni konotace slova ,cat” a z ngj
odvozenych vyrazi (catcalling, tomcatting). Zaméfil se na serenddu O Lucia,
miau, miau, jejimz autorem je Orlando di Lasso a prostfednictvim hudebni
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analyzy se snazil ukdzat, Ze autor tyto vyznamy védomé vyuzival a propojil sexudl-
ni konotace slova ,cat®, archetypalni postavy komedie dell’arte a prici s hudebni
modalitou, aby vykreslil vztah mezi dvéma postavami. Na zdklad¢ analyzy dospél
k ndzoru, ze hudebni struktura nevyjadfuje jen komické odmitini ¢i hddku,
ale postupné vyjedndvani vzdjemné pfitazlivosti, které se odrdzi v modélnich
postupech. Chenyu Xiao (University of Leeds, UK) se zabyval zvukovou symbo-
likou a kulturni pfedstavivosti zvuku. Sledoval promény kompozi¢nich strategii,
jimiz skladatelé hudebnimi prostfedky vyjadfovali vlastnosti obvykle spojované
s kockami (elegance, ladnost, Istivost etc.). Skrze analyzu tfi skladeb z rtiznych
epoch naznacil vyvojovou trajektorii sméfujici od prosté onomatopoické imitace
zviteciho zvuku (Duetto buffo di due gatti) pres metaforické vyjadieni (Fuga g moll,
Domenico Scarlatti) az k abstraktnimu uchopeni (Péta a vlk, Sergej Prokofjev).

Odlisnou optikou pohlizel na obraz kocky Ross Hagen (Utah Valley Univer-
sity) a upozortioval, Ze v kontextu hudebni kritiky se odchyluje od pozitivnich ¢i
hravych vyznami a funguje naopak jako metafora hudebni nepiijemnosti, chaosu
a estetického selhdni. Prostfednictvim piikladt z hudebnich recenzi, zejména
z knihy Lexicon of Musical Invective (Nicolas Slonimsky), ukazoval, Ze jsou sklad-
by Casto oznacoviny jako ,Katzenmusik® ¢ pfirovndviny ke kocce nihodné se
prochézejici po klavesdch za icelem znevdzeni a vyfazeni takové hudebni tvorby
z oblasti legitimniho uméni. Termin Katzenmusik zaroven zasadil do $ir§iho
historického kontextu a pfirovnal jej k lidovym posmésnym kakofonickym pru-
vodiim oznacovanym jako ,$arivari®, které byly provozoviny za ucelem vefejného
zostuzeni socidlnich a genderovych pfestupkil. Na zdkladé této analogie se snazil
dokazat, Ze ko¢i¢i metafory v hudebni kritice nejsou pouhym estetickym soudem,
ale nesou soucasné podtén socidlni a genderové regulace, ktery spojuje hudebni
nonkonformitu s moralni a kulturni deviaci.

Narusovéni spolecenskych norem se ve svém referatu dotkla i Tessa Balser-
-Schuhmann (University of Vienna), kterd se dlouhodobé zabyva hudebnimi
a zvukovymi praktikami v obdobich socidlnich a politickych krizi v némecky
mluvicich zemich. Ve své prezentaci se zaméfila na populdrni hudbu pracujici
s motivem kocek, od mainstreamovych az po subkulturni Zanry (naptiklad piseii
Nachts sind alle Katzen grau nebo projekt A.C.A.B. [All Cats Are Beautiful])
a ukazovala, Ze jsou zde ko¢ky chapany jako nezdvislé a tvrdohlavé a slouzi jako
reprezentantky subverze, politického boje a socidlni transformace.

Rada dalsich ptispévki pfistupovala ke kockidm jako k posluchactim. Tom
Solomon (University of Bergen) zkoumal jejich schopnost reagovat na hudbu,
kterd se muze projevovat kupfikladu synchronizaci pohybu ocasu s rytmem. Svij
vyzkum opfel o fadu experimenti s vlastni kockou. Na zdkladé ziskanych dat,

ktera podpofila jeho vstupni hypotézu, vyzyval k dalsim védecky podlozenym
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vyzkumim. Na jeho impuls vzdpéti odpovédéla skupina védci/skladateld (Uni-
versity for the Creative Arts, Farnham) a pfedstavila sviij projekt Sonic Catnip.
Autofi reagovali na vlnu virdlnich videi na platfomé TikTok, ktera zachycovala
reakei koéek na pisent Window ('The Album Leaf). Vychazeli z tvrzeni zoomuzi-
kologa a hudebnika Davida Teiea, jenz odtivodiioval atraktivitu pisné pfitomnosti
intervalu velké decimy. Ten je totiz typicky pro bifonicky projev mysi, které jsou
schopné vydavat soucasné dva zvuky o rizné frekvenci, a tato podobnost proto
mize pozornost kocek pfitahovat. Na zdkladé tohoto predpokladu se autofi
pokusili vytvofit generativni piehrdvad vytvatejici hudbu pfimo pro kocky.

Diskusi o hranicich hudebnosti, autorstvi a intencionality otevtely pfispévky
orientované na ucast kocek v hudebnim procesu. Skladatel a nezdvisly badatel
Ivin Alhucema piedstavil sviij kompozi¢ni projekt Abstracciones gatunas, v némz
propojil vyzkum se skladatelskou praxi. Nejprve studoval pohyby kocek, jejich
chovini a komunikaci, poté nahraval, analyzoval a transkriboval jejich zvukové
projevy. Z nasbiranych nahrévek vytvoril databazi koci¢ich zvuka, které ¢dstecné
elektronicky zpracoval a nésledné vyuzil k vytvofeni hudebni kompozice pracujici
s imitaci zvifecich zvukd, riznymi typy notace a elektroakustickymi prostredky.
Jeho cilem bylo pfedevsim poukdzat na nové perspektivy, které nabizi zoosémio-
tika ¢i zoomuzikologie a zpochybnit hranice toho, co obvykle povazujeme za
hudebni zvuky. Na podobnou problematiku nardzela i Christine Boone (St. Olaf
University), kterd sledovala kocku v roli interpreta. Sviij pfispévek vénovala vzniku
a uvedeni skladby CATterto litevského skladatele Mindaugase Piecaitise. Skladba
vyuziva videozdznam kocky hrajici na klavir, ktery funguje jako pevné dany sélovy
part, k némuz skladatel nasledné dokomponoval orchestrilni doprovod. Boone
na zikladé hudebné-teoretické analyzy dila zkoumala, jak Ize zvuky vytvofené
zvifetem hudebné strukturovat a interpretovat a jaky vliv mad nedmyslny pivod
tohoto materidlu na vnimani skladby a jeji uméleckou legitimitu.

Pasivni formu ko¢i¢i ucasti na hudebnim procesu zpracovali Samantha
Bennett and Eliot Bates (The Australian National University, City University
of New York) v piispévku zabyvajicim se fenoménem kocek v prostiedi na-
hravacich studii. Na zdkladé rozsihlého vyzkumu analyzovali, jakym zptisobem
zprostiedkovévaji kocky lidskou pfitomnost a ozivuji jinak nezivé technické vy-
baveni. Dosli k zdvéru, Ze se takzvané #studiocats etablovaly jako konstantni
prvek materialni a vizudlni kultury nahrévacich studii, symbolicky tak dopliiuji
technologicky inventaf.

V bloku nazvaném PAW-litics figurovala kocka uz spiSe jako kulisa vytvifejici
pozadi pro §ir$i diskusi o politickych a rasovych otdzkdch. Pfikladem je refe-
rit Jamese Harrisona (University of Warsaw) reagujici na videoklip hudebnika

'The Kiftness Eating the Cats ft. Donald Trump, v némz zhudebnil Trumpovy
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komentife o idajném kradeni a pojidini domdcich mazlickt Haitany. Zvukovd
stopa pracuje s nahrdvkami kocky a psa zpracovanymi vokodérem. Harrison
tvrdil, Ze kvili nejednoznacnosti satirického vyznéni videoklip pouze piispivd
k reprodukci stereotypti a marginalizaci haitské komunity. Z podobné perspektivy
pfistupoval k tématu i jiny prispévek vénovany fenoménu tzv. copagandy. Michael
Austin (Edge Hill University) na ptikladu pisné Police Cat Amsterdam interpre-
toval zddnlivé apoliticky ko¢i¢i obsah jako ndstroj idealizace vefejného obrazu
policie a chépal jej jako strategickou formu ,mékké moci“. Kocka se ve zminénych
ptipadech stala spiSe pouhym spoustécem a tézisté diskuse se vyrazné vychylovalo
k politicko-kulturni kritice.

Rozsah a pestrost prezentovanych prispévki ukazuji, Ze symposium vytvorilo
skute¢né unikdtn{ platformu pro setkdni riznych thld pohledu. Diky silnému
mezindrodnimu zastoupeni bylo mozné nahliZet vztah hudby a kocek v odlisnych
kulturnich a spolecenskych kontextech a konfrontovat rozdilné badatelské tradice
i zptsoby préce. Privé tato otevienost a pluralita perspektiv umoznila rozvinuti
diskuse nad rdmec jednotlivych pfipadovych studii. Dialog mezi hudebni védou,
kulturnimi a medidlnimi studii, uméleckou praxi a nové se etablujicimi obory,
jako jsou zoomuzikologie, zoosémiotika ¢i human-animal studies, vygeneroval
nové vyzkumné impulsy a oteviel prostor pro dalsi interdisciplindrni spolupréci.

Soustfedénd pozornost vénovand koc¢kdm zdroveil nendpadné obracela ana-
lyticky pohled zpét k samotnym pfedndsejicim, ktefi se na pozadi celého sym-
posia postupné ukazovali jako specifickd komunita. V jejich diskusnich gestech
i vzdjemnych interakcich se misty zietelné odrazely rysy zkoumaného fenoménu.
S lehkou ironii by tak bylo mozné uvazovat o strukturalni homologii mezi pred-
métem vyzkumu a jeho badateli — homologii, kterd by si sama o sob¢ zaslouzila
pozornost dalsiho zkoumdni.
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