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Abstract

'The present study builds on the author’s experience with teaching musical-rhe-
torical figures to the students of a performance academy. It begins with listing
a number of difficulties which the students of Figurenlehre must face, pointing
out the insufficient reflection of this subject in Czech academic literature and the
general lack of illustrative musical examples in the existing sources.

The text is divided into three parts: the first offers a review of current aca-
demic literature on the subject (thus preparing the basis for further research);
the second classifies musical-rhetorical figures and briefly comments on each
category (thus supplying the reader with a “mind map” of this vast and varied
territory); the third provides examples of the application of selected musical-
rhetorical figures in compositional practice (hoping to increase the clarity and
accessibility of the Figurenlebre).

'The third part of this study focuses on a narrow segment of the broad spec-
trum of musical-rhetorical figures: Ayporyposis (tone-painting imitation), anaba-
sis (ascending melody associated with positive affections), catabasis (descending
melody associated with negative affections), circulatio (circular melodic motion),
pathopoeia (expressive chromaticism), passus duriusculus (continuous chromatic
progression expressing tragic affections), and salfus duriusculus (dissonant leap
expressing dysphoric affections).

'The conclusion stresses the importance of Figurenlehre for music analysis and
interpretation and highlights the need for a comprehensive anthology of musical
examples of individual figures.



Martin Curda

Keywords

musical-rhetorical figures; Figurenlehre; anabasis; catabasis, circulatio; passus duriu-
sculus; saltus duriusculus; pathopoeia; hypotyposis

Uvod

Hudebné-rétorické figury jsou jako soucdst tzv. barokni afektové teorie béznou
soucdsti vyuky pfedméti zaméfenych na déjiny a provozovaci praxi barokni hud-
by. Pfestoze jejich tcelem bylo ucinit hudebni fe¢ (po vzoru rétoriky) ndzornéjsi,
srozumitelngjsi a pusobivéjsi, samotnd nauka o figurdch (Figurenlehre) pisobi
obskurné a komplikované. Studenti pfi prvnim setkdni s pojmy jako sa/tus duriu-
sculus nebo pathopoeia zpravidla mivaji dojem, Ze se jednd o kouzelnicka zaklina-
dla. Bariéru pro studenty pfedstavuje v prvni fadé fecko-latinskd terminologie
a neznalost jazykovych obratti, které byly témito pojmy oznacovény v klasické
rétorice (rétorika jiz ddvno neni samoziejmou soucdsti skolniho kurikula). Zde
v§ak problém nekonéi. Sama skute¢nost, Ze mnohé hudebné-rétorické figury uvi-
déné v historickych traktitech (Burmeister, Kircher, Bernhard, Scheibe a dalsi)
jsou adaptacemi pojmu z rétoriky, ma za disledek vznik mnoha vyznamovych
posuni a nepfesnych analogii. Pouzivani pfejatého terminologického aparitu,
ktery je vice ¢i méné pfiléhavé aplikovan na hudbu, vede ke hromadéni riznoro-
dych pojmii slouzicich k popisu podobnych jevii. Kupfikladu razné zptisoby uziti
momentd ticha v hudbé ze oznalit pojmy aposiopesis, abruptio, ellipsis, homoiopto-
ton, homoioteleuton, tmesis, suspiratio a pausa.! Ackoliv tyto pojmy lze vyznamové
odstinit, nauka o hudebné-rétorickych figurdch tim ziskdva nadech vysostné aka-
demické discipliny, zatizené scholasticky pfebujelym terminologickym apardtem.

Komplikaci pfedstavuje téz skutecnost, Ze neexistuje jedind ucelend nauka
o hudebné-rétorickych figurich, nybrz pouze soubor jednotlivych pojednini
sepsanych nékolika generacemi (pfevdzné némeckych) autort. Je proto potie-
ba mit na paméti, Ze celd Figurenlehre se mezi lety cca 1600 a 1750 neustale
proméiovala. Byly zavidény razné klasifikace figur odpovidajici koncepénim
vychodiskim rtznych autort. Nékteré figury se postupné vytrdcely a jiné byly
naopak zavadény. Mnohé z téch, které byly pouziviny delsi dobu, rizné ménily
svij vyznam. Nékteré maji soupefici definice a ,konkuren¢ni figury, s nimiz se
Castecné prekryvaji. Z téchto duvodi prakticky neni mozné vytvofit jednoduchy
seznam figur a jejich definic.

Na druhé strané se Figurenlehre vyznacuje vysokou mirou setrvacnosti.
Mhnozi autofi pfejimaji definice figur od svych pfedchidci. Navzdory stylovym

! Dietrich Bartel, Musica Poetica: Musical-Rhetorical Figures in German Barogue Music (Lincoln/
London: University of Nebraska Press, 1997), 202-204.
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inovacim baroka u mnohych autori pfetrviva vazba na renesanéni kontrapunkt.
V 18. stoleti se navic projevuje snaha o zachyceni a definovani vSech figur, které
se kdy v nauce objevily, a to zejména v Hudebnim lexikonu (Musicalisches Lexikon)
Johanna Gottfrieda Walthera z roku 1732. Zde ¢tenaf nalezne napf. figuru noema,
kterou poprvé popsal Joachim Burmeister v traktitu Musica Poetica z roku 1606.
Jelikoz Burmeisterav traktit reflektoval kompozi¢ni praxi renesanéni polyfonie,
mnohé ze zde uvedenych figur jsou obtizné aplikovatelné na dominantné homo-
fonni styl barokni hudby. Noema u Burmeistera oznacuje homofonni tsek v rim-
ci polyfonni skladby, ktery diky kontrastni textufe divad vyniknout zpivanému
textu.? Efekt této figury je zjevné zédvisly na pfiznakovosti homofonnich pasizi
v dominantné polyfonni hudbé 16. stoleti. Jeji zatazeni do Waltherova slovniku
z roku 1732 je tedy ndpadné anachronistické. Nabizi se tedy otizka, zda Walter
chépal tuto figuru jako Zivou soucdst soudobé kompoziéni praxe (snad ve sty-
lové konzervativnim prostiedi duchovni hudby), nebo zda ji uvadél pro tplnost
k tomu, ze Waltherav Musicalisches Lexikon neni traktdtem o figurdch, ale slov-
nikem pfedkladajicim definice riiznych (soudobych i historickych) hudebnich
pojmi.

Konec¢né je potieba zduraznit, Ze mezi jednotlivymi traktity jsou velice
podstatné koncepéni rozdily. Bernhard hudebné-rétorické figury chépe jako vy-
znamem naplnéné odchylky od pravidel ptisného kontrapunktu. Printz figury
chépe vesmés jako melodické ornamenty. Bernhard piSe z pozice skladatele, ktery
odchylkami od normy podporuje afektovy vyraz hudby; Printz piSe z pozice inter-
preta (zpévika), ktery ozZivuje péveckou linku melodickymi ornamenty. Bernhard
je konzervativni v tom smyslu, Ze odvozuje nauku o hudebné-rétorickych figurich
ze staré kontrapunktické tradice polyfonni hudby; Printz je progresivni v tom
smyslu, Ze adaptuje tuto nauku z pozice modern italské barokn{ hudby, zalozené
na doprovizeném jednohlasu.

Pfistupnost nauky o hudebné-rétorickych figurich komplikuje jednak po-
nékud obtiZna srozumitelnost definic a jednak nedostatek hudebnich ptiklada.
Neéktefi autofi (napf. Burmeister) uvadéji mnozstvi hudebnich ukézek ¢i alesponl
odkazi na konkrétni skladby, v nichz je figura pouzita; jini (napf. Scheibe) uvadi

2 Bartel, Musica Poetica, 339-342. Walther pfebira ponékud obecnéjsi definici Joachima Thuringa
(Opuscutum bipartitum, 1624), kterd hovoii toliko o ,souzvuku soucasné znéjicich Cistych kon-
sonanci, ktery zni nanejvys sladce v motetech®. Viz Johann Gottfried Walther, Musicalisches Le-
xicon Oder Musicalische Bibliothec (Leipzig, 1732). Minchen, Bayerische Staatsbibliothek, Mus.
th. 7271. Dostupné z: https://www.digitale-sammlungen.de/en/view/bsb10600439?page=,1
[cit. 2024-08-14]. Zde 444: ,Noema heisset in Joach. Thuringi Opusculo Bipartito [...] so viel,
als collectio nudarum concordantiarum una vice suavissime in Motettis prolata, d.i. ein solcher
Satz, worinn lauter consonanzen auf einmahl gehért und hervor gebracht werden.
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pouze slovni definice. Néktefi uvadi pfiklady textu, k jehoz zhudebnéni se dand
figura hodyj; jini nikoliv. N&kteti (napf. Bernhard) uvadéji vicehlasé ukazky, aby
si ¢tendf udélal pfedstavu o harmonickém, resp. kontrapunktickém ukotveni jed-
notlivych figur; jini (napf. Printz) uvddéji pouze jednohlasé melodické ukazky,
protoze chdpou figury primarné jako melodické ornamenty. Obecné vsak plati, Ze
Figurenlehre trpi nedostatkem ndzornosti a Ze vétsi mnozstvi ptikladi by vyrazné
pomohlo pochopeni vyznamu a funkce figur.

Cilem této studie neni podat komplexni vyklad o vyvoji hudebni Figurenlehre,
o zdsadné rozdilnych koncepcich celé nauky u jednotlivych autorti, o proménich
klasifikace figur a o drobnych (byt fascinujicich) rozdilech v definicich jednotli-
vych pojmi. Autor je si védom, Ze absence takového pojednéni v ¢eském jazyce
predstavuje bariéru pro $irsi reflexi této discipliny v tuzemském prostiedi. Pokus
o sepsdni ,struéného tvodu do problematiky® v§ak pfi v§i snaze o Uspornost
vyustil v text o rozsahu mensi monografie.

Piedkladana stat tedy sleduje tii cile: a) podat aktudlni pfehled odborné lite-
ratury (a polozit tak zaklad pro dalii vyzkum); b) naértnout klasifikaci hudebné-
-rétorickych figur se struénym vykladem o jednotlivych kategoriich (a nabidnout
tak ¢tendfi zakladni ,myslenkovou mapu® pro orientaci v tomto nepfehledném te-
rénu); ¢) predlozit piiklady aplikace vybranych hudebné-rétorickych figur v kom-
poziéni praxi (a tim pfispét k vét§i nadzornosti a srozumitelnosti Figurenle/.)re).

V posledku je cilem demonstrovat, Ze to, co se na prvni pohled mtiZe jevit jako
obskurni a vysostné teoretickd disciplina, miZe byt uZite¢nym ndstrojem pro ana-
lyzu a interpretaci barokni hudby. Naplnéni tohoto cile nicméné pfesahuje moz-
nosti tohoto textu, v némz bude mozno hudebnimi ukdzkami ilustrovat jen izkou
vyse¢ z bohatého spektra riznych typu figur, a to konkrétné figury hypotyposis
(zvukomalebna ilustrace slov), anabasis (stoupajici postup spojeny s pozitivnim
afektem), catabasis (klesajici postup spojeny s negativnim afektem), circulatio
(krouzivy postup), pathopoeia (vyjadieni afektu, zejm. prostfednictvim chroma-
tickych tonu), passus dusiusculus (rozsahly chromaticky postup vyjadiujici tragicky
afekt) a saltus duriusculus (disonantni skok vyjadfujici negativni vyznamy).

Predklddany text je tedy pouze ivodem k plinované sérii studii zaméfenych
na jednotlivé kategorie figur, sérii, kterd by mohla byt zikladem budouciho sou-
hrnného pojedndni ve formé monografie.
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Prehled literatury o hudebné-rétorickych figurach

V piehledu odborné literatury, kterd o dané problematice pojednavd, je na prvnim
misté nutno uvést knihu Dietricha Bartela s ndzvem Musica Poetica (ptivodné
Handbuch der Musikalischen Figurenlehre),® ktera je rozdélena na tii ¢dsti. Prvni
&ast popisuje vyznam luterdnské teologie v némecké hudebni kultufe barokni
doby, afektovou teorii a principy rétoriky. Druhd ¢dst popisuje jednotlivé traktity
o hudebné-rétorickych figurich, pfi¢emz v obecnych rysech vysvétluje, jak se 1isf
pojeti Figurenlehre u jednotlivych autort. T¥eti, nejrozsahlejsi ¢dst knihy (&itajici
zhruba 270 stran) je vénovina definicim a pfekladim jednotlivych figur. Kazd4
figura tu pfedstavuje samostatné slovnikové heslo, v némz jsou uvedeny definice
z historickych traktatd (v latinském & némeckém origindle a anglickém ptekla-
du), véetné reprodukei notovych ukizek z pivodnich zdroju (byly-li obsazeny).
Vétsina hesel kromé kritké definice (vytvofené Bartelem na zakladé komparace
historickych definic) obsahuje téZ vice ¢i méné rozsihlé pojednini o vyvoji dané
figury v dile riznych autort, alternativnich nazvech, pfibuznych figurach, vyzna-
movych posunech apod.

Nedostatkem Bartelovy knihy je, Ze neuvadi hudebni pfiklady z kompozi¢ni
praxe. Reprodukoviny jsou pouze ty piiklady, které jsou uvedeny v samotnych
historickych traktitech; ty jsou viak neziidka spiSe schematickymi nécrty (jsou-li
ptitomné viibec). Do velké miry absentuji téz literdrni piiklady rétorickych figur.
Bartel sice reprodukuje definice figur podle Quintiliana (Institutio oratoria, konec
1. stoleti n.1.),* Susenbrota (Epitome troporum ac schematorum, 1541)° a Gottsche-
da (Ausfiihrliche Redekunst,1736),° ale vynechavé ptiklady z rétoriky a bdsnictvi,
které tito autofi uvadi. To vse pfispivd k obtizné srozumitelnosti nauky jako celku.
Ctenit, ktery nemd pfedstavu, jak vypadd apostrofa nebo aposiopesis v literatufe,
si stéZi predstavi hudebni ekvivalent téchto figur.

* Dietrich Bartel, Musica Poetica: Muical-Rbetorical Figures in German Barogue Music. (Lincoln/
London: University of Nebraska Press, 1997); pivodné vydino v némeckém jazyce: Dietrich
Bartel, Handbuch Der Musikalischen Figurenlehre (Laaber-Verlag, 1985).

* Quintilianovo pojednéni je dostupné v ¢eském prekladu: Marcus Fabius Quintilianus, Zdklady
rétoriky, prekl. Viclav Bahnik (Praha: Odeon, 1985).

5 Joannes Susenbrotus, Epitome troporum ac schematum et grammaticorum & rhetorum: ad autores tum
prophanos tum sacros intelligendos non minus utilis quam necessaria (Ziirich: Christophorus Froschouerus,
1541). Jedno z pozdéjsich vydani (Colonia, 1543) je dostupné online: https://play.google.com/
store/books/details?id=Huk7AAAAcAA] [cit. 2024-08-26]. Bartel cituje novéjsi vyddni (Ant-
werp, 1566).

¢ Johann Christoph Gottsched, Ausfiibrliche Redekunst, Nach Anleitung der alten Griechen und Ri-
mer, wie auch der neuern Auslinder [...] (Leipzig: Breitkopf, 1736). Néktera pozdé&jsi vydani jsou
dostupnd online. Napf. paté vydani z r. 1759 je dostupné z: https://books.google.cz/books/about/
Ausf%C3%BChrliche_Redekunst.html?id=5VAKAAAAcAA]&redir_esc=y|cit. 2025-09-04].

11



Martin Curda

Bartelova kniha je pfesto fundamentilnim zdrojem pro veskeré dalsi badani
v této oblasti. V Ceském prostiedi v soucasné dobé neexistuje publikace srov-
natelné hloubky a kvality zpracovéni. Cesti ctenafi jsou z velké miry odkdzani
na diserta¢ni préci Silvie Schillerové (Afektovd teorie a hudebné rétorické figury,
2006)” a knihu Sylvie Georgievy (Barokni afektovd teorie, 2013).8 Schiillerovd
nabizi struény popis vyvoje Figurenlehre,v némz Cerpd pievazné z Bartela.’ N4-
sledné prezentuje vycet figur ve formé tabulky, kterd v jednotlivych sloupcich
uvadi vyznam figury v rétorice, vyznam figury v hudbé, odpovidajici afekt a hu-
debni nebo textovy ptiklad (vétsinou pievzaty z Bartela).' Ve snaze o stru¢nost
a prehlednost tu ale dochdzi k mnohym simplifikacim a zkreslenim. V abecedné
fazeném vyctu se nutné ztrici souvislost jednotlivych figur s repertodrem urcitého
stylového obdobi a koncepci konkrétniho autora (Burmeisterovy figury, které
jsou vdzané na renesanéni vokalni polyfonii, maji mdlo spole¢ného se Schei-
beho figurami, definovanymi v souvislosti s instrumentélni hudbou 18. stolet).
Dostate¢né reflektoviny nejsou promény definic jednotlivych figur v ¢ase ani
vztahy mezi vyznamové a terminologicky pfibuznymi figurami. Pavodni de-
finice historickych autort jsou citovdny jen vyjimecné; autorka uvadi previzné
parafrize. Podobné problémy se objevuji v pfehledu figur, ktery podavd Sylvia
Georgieva,' jejiz kniha ostatné trpi mnoha viznymi nedostatky.'? Stejné jako
u Bartela nejsou ani v téchto pojedndnich figury v podstatné mife ilustroviny
ukdzkami z kompozi¢ni praxe.

Z Ceskojazy¢né literatury lze na prvnim misté doporuéit knihu Romana
Dykasta s ndzvem Hudba véku melancholie, v niz je detailné rozebrdno pojeti
hudebné-rétorickych figur Joachima Burmeistera.’

Kniha Dagmar Zelenkové Pévecky afekt a jeho vyuziti pri vyuce soucasné zpévni
interpretace je jednou z pedagogicky uzitecnéjsich ¢eskojazycnych publikaci, a to
diky svému zaméfeni na praktickou vyuku zpévu.!* Mnohé z nejbéznéjsich figur
jsou tu ilustrované ukdzkami z vokdlné-instrumentdlniho repertodru a klade-
ny do souvislosti s dobovou klasifikaci afektd, typologii baroknich drii, zpévni
technikou apod.

7 Silvie Schiillerova, Afektovd teorie a hudebné rétorické figury (disertacni prace, Brno: Masarykova
Univerzita, 2006).

& Sylvia Georgieva, Barokni afektova teorie (Praha: NAMU, 2013).

° Schiillerova, Afektovd teorie a hudebné rétorické figury, 141-153.

0 Thid., 166-199.

" Georgieva, Barokni afektovd teorie, 120~140.

2 Viz Roman Dykast, ,Sylvia Georgieva, Barokni afektova teorie (Praha 2013)“, Hudebni rozhledy 66,
¢.10 (2013): 56-57.

3 Roman Dykast, Hudba véku melancholie (Praha: Togga, 2005), 219-271.

14 Dagmar Zelenkovd, Pévecky afekt a jeho vyuziti pii vyuce soucasné zpévni interpretace (Usti nad La-
bem: Univerzita J. E. Purkyng, 2018).
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Relevantni je téz monografie Markéty Stefkové s nazvem Na ceste k zmyshu,
jejiz druhd kapitola je vénovina hudebné-rétorickym figurim.’ V tvodu této
kapitoly je prezentovana klasifikace figur (podle Hanse-Heinricha Ungera)'”
a jejich vycet (formou tabulky).’® Dile jsou uvedeny definice nejbéznéjsich figur.?
Ctenif zde nalezne téz analyzu Monteverdiho madrigalu Piagne sospira, kterd
pouziti nékterych uvedenych figur ilustruje.? Tteti kapitola knihy je pak véno-
véna specificky figufe passus duriusculus, jejiz vyskyt je sledovin napfi¢ hudebnim
repertodrem (od Bacha po Ligetiho).”

Z nov¢jsich publikaci v némeckém jazyce je potieba uvést zejména knihu
Dagmar Gliixam ,Aus der Seele muf§ man spielen ...« Uber die Affekttheorie in der
Musik des 17. und 18. Jahrhunderts und ihre Auswirkung auf die Interpretation.*
Toto pojedndni o afektové teorii je obdivuhodné svou podrobnosti a celkovym
rozsahem (kniha ¢itd 952 stran). Jeho pfednosti je, Ze vyristd z dikladného studia
obsdhlého souboru historickych hudebné-teoretickych traktitti a zprostfedkovava
myslenky v nich obsazené formou Cetnych citaci z primarnich zdroju. Acko-
liv hudebné-rétorické figury jsou chdpiny jako soudst ,afektové teorie®, nejsou
zcela v centru pozornosti a jsou diskutoviny v souvislosti s ur¢itym hudebnim
parametrem (melodie, harmonie, rytmus, dynamika apod.). O pauzéch a souvise-
jicich figurich (suspiratio, aposiopesis, abruptio, ellipsis) autorka pojedndva v rimci
kapitoly o rytmu.? V téze kapitole je popsana figura #irata a rizné druhy zvolani
(exclamatio).** V kapitole o harmonii Gliixam piSe o figurdch pathopoeia, parrhesia,
catachresis a_fauxboudron.® V kapitole o melodii se figury objevuji v souvislosti
s problematikou melodického sméru (anabasis, catabasis, circulatio), melodického
rozsahu (hyperbole, hypobole) a melodické ,pravidelnosti a nepravidelnosti“ (dubita-
tio).* Mnohé figury jsou pfedmétem diskuse v kapitole o dynamice; interpretacni
pojeti dynamiky by totiZ podle autorky mélo brit v ivahu melodicky smér

15 Markéta Stefkova, Na ceste k zmyslu: Stidie k hudobnej analjze (Bratislava: Divis Slovakia, 2007).

16 Tbid., 19-56.

7 Viz Hans-Heinrich Unger, Die Beziehungen zwischen Musik und Rhetorik im 16.—18. Jahrbundert

(Hildesheim/Ziirich/New York: 1985), reprint 1. vydani (Wiirzburg: Konrad Triltsch Verlag, 1941).

18 Stefkovd, Na ceste k zmysiu, 19=30.

¥ Ibid., 30-37.

20 Tbid., 46-56.

2 Ibid., 57-93.

> Dagmar Glixam, “us der Seele muff man spielen ...” Uber die Affekttheorie in der Musik des 17. und
18. Jahrbunderts und ihre Auswirkung auf die Interpretation (Wien: Hollitzer Verlag, 2020). Viz téZ
Dykastovu recenzi stejnojmenné knihy: Hudebni véda 57, ¢. 3 (2020), 389-325.

2 Tbid., 460-470.

2 Thid., 419-423.

% Ibid., 597-600.

% Tbid., 389-401.

o
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(anabasis, catabasis, circulatio),”” disonantni melodické skoky (saltus duriusculus),?®
melodickd zvoldni a otazky (exclamatio, interrogatio),” momenty napéti a o¢ekdvéni
(suspensio),™ ruzné druhy opakovéni (anaphora, epizeuxis, anadiplosis, paronomasia,
climasx, hyperbaton, epistrophe),* protichudné postupy (antithesis)** a zmény textury
(noema).® Nékteré z téchto figur jsou ilustrovany vymluvnymi ukdzkami z hudeb-
niho repertodru. Mnohé jsou véak popsané pouze v teoretické roving.

Z recentni anglickojazy¢né literatury lze doporucit knihu Joana Grimalta
s ndzvem Mapping Musical Signification, kterd se vyznacuje ndzornosti a uzi-
vatelskou piivétivosti.* S uréitou mirou zjednoduseni lze Grimaltiv piistup
charakterizovat nésledujicim srovndnim: Zatimco Gliixam se soustfedi primdrné
na myslenky z dobovych traktdtd, které hojné reprodukuje formou citaci a ptile-
Zitostné dopliuje piiklady z hudebniho repertodru, Grimalt se soustfedi primarné
na hudebni fenomény z dobového repertodru, které hojné ilustruje formou no-
tovych ukdzek a ptilezitostné dopliiuje citacemi z historickych traktdtd. Uvede-
né srovndni v Zddném piipadé nechce naznacit, Ze prvni kniha postrada vazbu
na interpretalni praxi a druha teoretickou erudici (opak je pravdou); vystihuje
nicméné rozdily, které jsou do zna¢né miry symptomatické pro némeckou a an-
glo-americkou muzikologickou tradici.

Ve druhé kapitole své knihy Grimalt pojedndvéd o hudebné-rétorickych fi-
gurdch ve spojitosti s tzv. madrigalismy,® protoze renesanéni madrigal (ktery
chronologicky pfedchazi barokni nauce o hudebné-rétorickych figurich) po-
vazuje za ,prvni diikladny pokus o prozkoumani korelaci mezi slovy a zvuky*“.*¢
V jednotlivych podkapitolich Grimalt pojedndvé o vybranych madrigalismech,
mezi néZz fadi pla¢ (,weeping“ / pianto), vzdechy (,sighs / suspiratio), pomaly
pohyb (,slowness*) a ohe (,fire”).?” Téz kapitola o hudebné-rétorickych figurach
se omezuje na predstaveni nékolika vybranych figur: Aypotyposis, pathopoeia, ana-
basis, catabasis, circulatio, interrogatio, exclamatio, dubitatio, interruptio, parenthesis
a rtizné typy zvukomalby.*®

¥ Ibid., 629-632.

# Tbid., 632-634.

» Ibid., 634-639.

30 Ibid., 663-664.

31 Ibid., 664-673.

32 Ibid., 673-675.

3 Ibid., 675.

3 Joan Grimalt, Mapping Musical Signification (Springer, 2020).

% Ibid., 27-80.

3¢ Ibid., 27: , The madrigal represents a first thorough attempt to explore for correlates between words
and sounds.”

37 Ibid., 30-45.

% Ibid., 45-80.
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Hudebné-rétorické figury: od teoretické Figurenlehre k hudebni praxi

Z anglickojazy¢né literatury je potieba vyzdvihnout téZ knihu Judy Tarling
The Weapons of Rhetoric.® Kniha usiluje o komplexni pojedndni o rétorickych
aspektech zivého provozovini hudby pfed publikem. Hudebné-rétorické figury
sice nejsou vlastnim pfedmétem zkoumdni, ale jsou diskutoviny v souvislosti
s riznymi aspekty hudebniho projevu. Treti kapitola, kterd se zabyva analogii
mezi hudebnim a slovnim projevem (,delivery” / pronunciatio) pojednava mimo
jiné o riznych typech ,zvolani“ (exclamatio);* pfedmétem diskuse jsou déle pauzy,
vzdechy, nddechy a momenty ticha.* Patd kapitola obsahuje vyklad o figurich
zalozenych na kontrastu (antithesis), zvyraznéni afektu (pathopoeia), pieruseni
hudebniho toku (aposiopesis), opakovéni (napt. anaphora) nebo polyfonni imitaci
(fuga).* Piednosti této knihy je, Ze uvedené figury Casto ilustruje hudebnimi
ptiklady z dobové vokilni a instrumentdlni hudby.

Dalsi anglickojazy¢nou publikaci, kterd pojedndvé o vztahu hudby a rétori-
ky, je kniha s ndzvem The Pathetick Musician, jejimiz autory jsou Bruce Haynes
a Geoflrey Burgess.® Ve druhé kapitole (7he Principles of Eloguence) ¢tendf na-
lezne zakladni klasifikaci hudebné-rétorickych figur a podrobnéjsi popis dvou
zédkladnich typu figur: hypotyposis (zvukomalba) a pathopoeia (vyjadreni afektu).*
Treti kapitola (Bach’s Expressive Universe) obsahuje velice podnétnou diskusi
Bachovy price se zvukomalbou (hyporyposis). Treti kapitola (Bachs Inner World)
popisuje, jak Bach ve svych kantatéch vyjadiuje rizné typy afektt (od radostného
jasani po vyjidfeni hrizy) a jak pracuje s jejich kontrasty (antithesis).*

V tomto piehledu by téZ mél byt zastoupen Robert Toft, jehoz kniha With
Passionate Voice se zabyva rétorickym piednesem anglické a italské svétské vokalni
hudby (frottola, madrigal, loutnova pisefi) v obdobi cca 1500-1620.* Kniha je
rozvrzena do Ctyf Cdsti, z nichz kazda ¢itd jednu nebo nékolik kapitol. Zvlaste
relevantni je druhd ¢ast knihy (,Elocutio: Fine Words and Music®), jejimz cilem
je dopomoci novodobym hudebnikim ke schopnosti rozpoznat nejvyznamnéjsi
rétorické figury v dobové poezii a korespondujici hudebné-rétorické figury v jejim
hudebnim zpracovini. Nejbéznéjsi rétorické figury (zejm. figury opakovini jako
epizeusis, anadiplosis, epanalepsis, anaphora, symploke, auxesis, synonymia apod.) jsou

* Judy Tarling, The Weapons of Rhetoric: a Guide for Musicians and Audiences (St Albans: Corda Music,
2004).

© Thid., 115-120.

41 Thid., 142-144.

2 Thid., 189-237.

* Bruce Haynes a Geoffrey Burgess, The Pathetick Musician: Moving and Audience in the Age of
Eloquence (Oxford: Oxford University Press, 2016).

4 TIbid., 44-57.

4 Ibid., 91-117.

* Robert Toft, With Passionate Voice: Re-Creative Singing in Sixteenth-Century England and Italy
(Oxford: Oxford University Press, 2014).
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ilustrovany vyfatky z dél anglickych basnik(;* hudebné-rétorické figury zalozené
na opakovani (pallilogia, synonymia, gradatio), praci s disonancemi (parrbesia,
syncopatio, pathopoeia) nebo imitaci rétorického zvolani (exclamatio) jsou demon-
strovany na skladbdch skladatelt jako John Dowland, Thomas Campion nebo
John Danyel.*®

Tteti ¢ast knihy (,Pronunciatio: Singing Eloquently and Acting Aptly®) se
tykd samotného pfednesu. Jeji prvni kapitola pojedndva o vyznamu interpunkce
(Carek, tecek, stfedniki) pro kompozi¢ni ztvirnéni (kadence, pauzy) a pro pé-
vecky pfednes,* o slovnim pizvuku,™ o kvalité hlasu vhodné pro vyjadfeni toho
¢i onoho afektu® a o hlasovém ztvirnéni vybranych figur.> Druha kapitola je
vénovéina melodickym ornamentim.*® Tteti kapitola se zaméfuje na expresivni
gesta, kterd doprovazeji hlasovy projev a umocitiuji jeho ptsobnost.*

Ctvrta &st formou ptipadovych studii rozebird nékolik vybranych skladeb
anglickych a italskych autort (Dowland, Caccini, Monteverdi), pficemz podava
nejen komplexni hudebné-rétorickou analyzu, ale téz praktické nivody na in-
terpretalni ztvarnéni.> Souldsti ivodu k analyze italského repertodru je kapitola
vénovand myslenkdm Giulia Cacciniho o expresivnim vokalnim projevu (affetto
cantando); kromé expresivnich ornamenti jsou tu popsdny téz rizné druhy zvo-
lani (esclamazione).’®

Definice hudebné-rétorickych figur Toft piejimd od Bartela (Musica Poetica).
Pokud se oviem jedna o popis rétorickych figur, odkazuje Toft (v souladu se
zaméfenim knihy na anglickou poezii a hudbu) na spisy anglickych autort
jako Henry Peacham star$i (Zhe Garden of Eloguence, 1577), Abraham Fraunce
(The Arcadian Rhetorike, 1588) nebo George Puttenham (7he Arte of English Poesie,
1589). Tim se lidi od Bartela, ktery vychézi (kromé Quintiliana) pfevazné z dél
némeckych autort (Susenbrotus a Gottsched). Chee-li étenaf ziskat §irsi prehled
o tom, jak byly rtizné figury definoviny v riznych historickych pojedndnich o ré-
torice, lze doporuéit 4 Handbook to Sixteenth-Century Rhetoric (Lee A. Sonnino).”’

“7 Tbid., 43-55.

“ Tbid., 55-77.

9 Thid., 81-98.
5 Tbid., 98-108.
51 Tbid., 109-118.
2 Tbid., 119-123.
5 Tbid., 124-181.
5 Thid., 182-198.
55 Tbid., 201-257.
5 Tbid., 227-240.
°7 Lee A. Sonnino, 4 Handbook to Sixteenth-Century Rhetoric (London: Routledge & Kegan Paul,

1968).
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Hudebné-rétorické figury: od teoretické Figurenlehre k hudebni praxi

Dosavadni prehled literatury se soustfedil na monografickd pojedndni. Lze
vSak nalézt téz omezeny pocet odbornych ¢lanki zaméfenych na konkrétni ré-
torickou figuru nebo na dilo konkrétniho skladatele, napi.: figura circulatio, jeji
vyskyt v evropské hudebni tradici a vyznamy s ni spojené;*® rétorické figury v du-
chovnich variacich Jana Pieterszoona Sweelincka;*® rétorické pouziti disonanci
v realizaci generalbasu;* rétorické aspekty fugy;®! rétoricka personifikace mrtvych
(prosopopoeia) v némecké funerdlni hudbé 17. stoleti;* vyskyt baroknich rétoric-
kych figur v modernim repertoaru.®® Diléim tématim z oblasti Figurenlehre se
téz vénuji nékteré disertatni prace.* Pojednéni o figurich lze kone¢né nalézt téz
ve formé audiovizudlniho vykladu a dal$ich materidla dostupnych online, viz napf.
populdrné nau¢né video o Burmeisterovych figurich na YouTube,* s dopliiujicimi
materidly na strinkdch EarlyMusicSources.com.*

Klasifikace hudebné-rétorickych figur

Existuje celd fada zpusobi, jak klasifikovat hudebné-rétorické figury. Nékteré
pochdzi pfimo od autorti historickych traktdtd 17. a 18. stoleti, jiné od novodo-
bych muzikologi 20. stoleti. Tato problematika zde neni detailnéji rozebirana,
protoze by jeji diskuse vyrazné nepfispéla k naplnéni vyse vytéenych cila. Ctenite
1ze odkazat na pfislusné oddily Bartelovy knihy.*” NiZe nalrtnutd klasifikace figur

vychdzi ¢dstedné z Bartela®® a ¢steéné z autorova vlastniho baddni.

8 Warren Kirkendale, “Circulatio’' - Tradition, Maria Lactans, and Josquin as Musical Orator,” Acta
Musicologica 56, n0. 1 (1984): 69-92.

%% Julia Dokter, “Musical Rhetoric in Sweelinck’s Sacred Keyboard Variations,” Tijdschrift van de Ko-
ninklijke Vereniging voor Nederlandse Muzickgeschiedenis 61, no. 1-2 (2011): 25-56.

© Thérese de Goede, “From Dissonance to Note-Cluster: The Application of Musical-Rhetorical
Figures and Dissonances to Thoroughbass Accompaniment of Early 17th-Century Italian Vocal
SoloMusic,” Early Music 33, no. 2 (2005): 233-250.

' Gregory G. Butler, “Fugue and Rhetoric,” Journal of Music Theory 21, no. 1 (1977): 49-109.

2 Gregory Scott Johnston, “Rhetorical Personification of the Dead in 17th-Century German Funeral
Music: HeinrichSchiitz's Musikalische Exequien (1636) and Three Works by Michael Wiedemann
(1693),” The Journal of Musicology 9, no. 2 (1991): 186-213.

6 Judita Zukieng, “Retoriné figira: istoriniai poky¢iai / Rhetorical Figure: Historical Change,”
Menotyra: Studies in Art, No. 1 (2003), 3-9.

¢ Gregory Scott Johnston, Johann Hermann Schein and Musica Poetica: A Study of the Application of

Musical-Rbhetorical Figures in the Spiritual Madrigals of the Israelsbrinnlein (1623) (disertacni price,

The University of British Columbia, 1982).

Elam Rotem a Early Music Sources, Joachim Burmeister and his musical-rhetorical figures, YouTube,

18.2.2022, dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=2hh9Z4Ax-Ok [cit. 2025-09-05].

 Elam Rotem, Joachim Burmeister and his musical-rhetorical figures, 2022, dostupné z: https://www.
earlymusicsources.com/youtube/burmeister [cit. 2025-09-05].

7 Bartel, Musica Poetica, 93—156.

8 Tbid., 444-453.
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Zvukomalba (hypotyposis) a vyjadieni afektu (pathopoeia)

Hudebné-rétorické figury Casto plni jednu ze dvou funkci, oznacovanych pojmy:
hypotyposis®® (ndzorné vyjadreni urcitého obrazu v textu) a parhopoeia™ (efektivni
vyjadieni afektu). Tyto pojmy se poprvé objevily u Joachima Burmeistera jako
ndzvy dvou konkrétnich figur; v moderni literatufe nicméné byvaji pouziviny
jako souhrnné oznaceni dvou zdkladnich typi figur.”* Hranice mezi témito dvéma
oblastmi nicméné neni vzdy zcela ostrd. Kupfikladu zvukomalebné vyjidfeni
slova ,ohen spadd do sféry Aypotyposis, ale pokud ohel v kontextu basné slou-
21 jako metaforické vyjadieni afektu (napt. ,spalujici touhy®),” vstupuje hudba
do oblasti pathopocie.

V uzsim slova smyslu (u Burmeistera) parhopoeia oznacuje pouziti chromatiky
za Glelem vyjadfeni ¢i vyvoldni afektu.” Spojitost mezi chromatickymi postu-
py a (dysforickymi) afekty pravdépodobné vychazi z hudebni nipodoby (hypo-
typosis) lidského place. Pfedobrazem (¢i specifickym pfipadem) figury pathopoeia
je s nejvétsi pravdépodobnosti pianto, tj. konvenéni vyjadieni plice klesajicimi
ptlténovymi postupy, které se objevuje napfic¢ repertodrem renesan¢niho madri-
galu (viz Pfiklad 19 nize).”* Pojem pianto se nicméné v historické Figurenlehre
neobjevuje (patrné kviili preferenci latinské a fecké terminologie). Je-1i podstatou
figury pathopoeia expresivni pouziti chromatickych postupi, lze s ni spojovat téz
figury passus duriusculus a saltus duriusculus, které budou podrobnéji popsiny niZe.

Figury souvisejici s expresivnim gestem

Nekteré figury jsou zaloZené na analogii s fyzickym gestem nesoucim afektiv-
ni vyznam, spojenym s pfedstavou pohybu uréitym smérem. Jednd se zejména
o figury anabasis (postup smérem nahoru) a catabasis (postup smérem dold).
Athanasius Kircher (Musurgia universalis, 1650) tyto pojmy od pocitku spojoval
s piedstavou stoupani do nebe (anabasis) a sestupu do podsvéti (catabasis). Tyto
figury Casto ilustruji konkrétni slova v textu (hypotyposis) a zaroveri vyjadiuji
pozitivni, resp. negativni afekty (pathopoeia).” Souvislost mezi smérem pohybu
a afektem je obsazena ve slovnich spojenich jako ,tiha smutku®, ,povznesena

nalada“ apod.

¢ Ibid., 307-311.

70 Ibid., 359-362.

7t Ibid., 23. Viz téz Grimalt, Mapping Musical Signification, 48—49.

72 Grimalt, Mapping Musical Signification, 41-45.

7 Bartel, Musica Poetica, 359.

™ Grimalt, Mapping Musical Signification, 33-34.

> Bartel, Musica Poetica, 179: ,/The figure is both descriptive and affective, describing the text and
arousing the corresponding affection.“
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Figury souvisejici s modulaci hlasu

Neékteré figury napodobuji modulaci lidského hlasu, pficemz zdroven evokuji
afekt, ktery je s ni spojovan. Do této kategorie patfi nejen vyse zminované pianto
(vyjadfeni place palténovymi melodickymi ,vzdechy®), ale téZ suspiratio, tj. na-
podobeni vzdechi (suspiria) vkladanim kratkych pomlk mezi jednotlivé slabiky
slova (podrobnéjsi popis je uveden nize). Na tomto misté je ddle vhodné uvést
intonace napodobujici zvoldni (exclamatio) a otizku (interrogatio).

Figura exclamatio se objevuje ve spisech nékolika autord: Vogt (Conclave
thesauri magnae artis musicae, 1719), Walther (Musicalisches Lexikon, 1732),
Mattheson (Der Vollkommene Capellmeister, 1739) a Scheibe (Critischer Musikus,
1745).7 U nékterych z nich je figura uvedena pod feckym nézvem ecphonesis. Vogt
uvidi pouze textovy piiklad ,O, proh dolor!“ (,O, jaky zal!).”” Walther popisuje
exclamatio jako vzestupny skok v rozsahu malé sexty. Mattheson na rozdil od
Wialthera rozlisuje nékolik druhii zvoldni: ,radostny vykiik nebo povzbuzujici
rozkaz (jejz vhodné vyjadtuji ,¢ilé a hbité hudebni postupy®);”® ,srde¢né touhy,
prosby [a] dychténi“ (vyjddfené ,neobycejnymi intervaly®); ,strach, hriizu [a] dés*
(vyzadujici ,melodickou prudkost®);” a konecné ,skute¢né vykfik[y]” vychdzejici

76 Ibid., 265-269.
77 Vogt, Conclave thesauri magnae artis musicae (Praha: 1719), 151; citovano v Bartel, Musica Poetica,
268.

78 Johann Mattheson, Der Vollkommene Capellmeister (Hamburg, 1739), 193 (§65): ,Sollte nun wol
jemand meinen, daf}, gleichwie in den Fragen ein zweifacher Unterschied ist, also in den Ausru-
fungen ein dreifacher wire? welches sich doch, bey der Untersuchung, gantz richtig befindet, und
den Componisten allerdings verpflichtet, sothane Ausbriiche auch auf eben so vielerley Weise
zu bearbeiten, obgleich nur einerley Zeichen (!) dazu gebraucht wird. Die erst Art begreifft eine
Verwunderung, einen freudigen Zuruf, oder einen aufmunternden Befehl, z. E. 1. Monarch! Grofs-
machtingster! Du bist der unbestegte Held! 2. Vivat! Vivat! ewige lebe, ewig bliih Hammonia! 3. Knalle,
donnerndes Geschiitz! Krache, mit beflammtem Blitz! Und hiebye spielt die Freude allemahl Meister;
sie ist die herrschende Leidenschafft: Daher denn lauter lebhaffte und hurtige Klangfihrungen
dabey gebraucht werden miissen; absonderlich aber grosse und weite Intervalle.“ Citace Matthe-
sonova traktitu (zde i niZe, neni-li uvedeno jinak) odkazuji na digitdlni facsimile vydédni z r. 1739:
Johann Mattheson, Der Vollkommene Capellmeister Das ist Griindliche Anzeige aller derjenigen Sachen,
die einer wissen, konnen, und vollkommen inne haben mufs, der einer Capelle mit Ehren und Nutzen
vorstehen will (Hamburg, 1739). Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, 2 B. Sandb. 1. Dostupné
z: https://www.digitale-sammlungen.de/en/view/bsb10212373?page=,1 [cit. 2024-08-15]. Pro
moderni némecké vydani viz: Johann Mattheson, Der Vollkommene Capellmeister: Neusatz des Texte
sund der Noten, ed. Friederike Ramm (Kassel: Birenreiter, 2012). Pro anglickojazy¢né vydani viz:
Johann Mattheson a Ernest Charles Harris, Johann Mattheson’s Der volkommene Capellmeister:
A Revised Translation with Critical Commentary (Ann Arbor: UMI Research Press, 1981). Pro an-
glicky preklad citovaného tryvku viz Bartel, Musica Poetica, 268.

Ibid., 193-194 (§65-66): ,Die zweite Art der Ausbriiche oder Exclamationen hilt alles Wiinschen
und herzliches Sehnen in sich; alle Bitten, Anrufungen, Klagen; auch Schrecknif}, Grauen, Entset-
zen, etc. Die letztern erfordern eine melodische Heftigkeit, so am besten durch geschwinde oder
doch hurtige Klinge auszudriicken stehet; das Sehnen aber und die iibrigen Eigenschaftten haben

<
)
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yze stragnych, hriznych uddlosti dosahujicich ,nejvyssiho vrcholu zoufalstvi
(zde je skladatel opravnén pouzit ,zcela vySinuté intervaly” doplnéné ,bésnici
viavou fidldni a pisténi“.®

Mattheson o zvolinich a otdzkdch pise v rimci kapitoly pojedndvajici o sprav-
ném hudebnim vyjddfeni riznych interpunkénich znamének (¢arka, tecka, dvoj-
tecka, vykii¢nik, otaznik a zédvorka). Mattheson kupfikladu popisuje riizny druhy
vzdjemného vztahu mezi dvéma frizemi oddélenymi stfednikem (semicolon)
a doporucuje rtizné zpisoby zhudebnéni pro kazdy ptipad: semicolon disiunctivis
vyjadfuje oddéleni, nikoliv v§ak protiklad (hudba ma obsahovat pouze ,zfetelny
piedel“);® semicolon oppositis naproti tomu vyjadiuje protiklad (ktery lze hudebné
ztvarnit ,obricenim® melodického sméru, ,protichtidnymi® intervaly ¢i ,,ndhlymi
zménami téniny a taktu®);* semicolon relativis vyjadiuje paralelismus dvou frazi
(takze i hudebni fraze si musi navzdjem odpovidat).®* Na jiném misté Mattheson
popisuje, Ze vsuvku uvedenou v zdvorkich lze v hudebnim zpracovini odsadit
pfechodem do nizsiho hlasového registru.®* Mattheson se tedy ani tak dalece

nezabyva hudebné-rétorickymi figurami (jeho kapitola o figurdch je ostatné velice

die Betriibniify allemahl zur Mutter, z. E. Himmel! Hast du fiir mich Armen noch Errbarmen, Ach!
So steht mir itzo bey. Da miissen, nach Befinden der Umstinde, bald grosse, doch nicht gemeine,
bald kleine und ausserordentliche Intervalle angebracht werden. Die Zirtlichkeit herrscht darin
vorziiglich.“ Pro anglicky pieklad viz Bartel, Musica Poetica, 268.

Ibid., 194 (§67-68): ,Die dritte Art den Ausruffungen gehet auf ein rechtes Geschrey, so aus
dusserster Bestiirzung, Erstaunung, aus schrecklichen, graulichen Vorfillen entspringet, die den
hochsten Gipffel der Verzweifelung oftt ersteigen. Wenn nehmlich ein Cain so rufend vorgesteltet
wird: Erdffne dich, Rache der schmauchenden Hole! Reif§ mich zu deiner Glut hinein! Ich liefre dir meine
verzweifelte Seele! [ ...] Hier ist nun lauter desperates Wesen, und darff man also auch lauter ver-
worrene Intervalle, die eine unbindige Eigenschafft wieder einander haben, als grosse und kleine
Tertzen zusammen etc. auf die Bahn bringen, und zu dem ruchlosen, listerlichen Geschrey, ein
wiitendes Getiimmel, Gegeige und Gepfeifte zur Begleitung wehlen, dazu die Pyrrhichischen
Klang-Fusse sich wol schicken. Pro anglicky pieklad viz Bartel, Musica Poetica, 269.

Ibid., 187 (§42): ,Also muf} in solchen Fillen die Melodie zwar einem mercklichen Unterschied
machen [...] doch darff man eben nichts gegenseitiges einfiihren [...]. Das ist zu sagen: ich darff
eben nichts wiederstrebendes aus den Intervallen erzwingen, eine grosse Tertz nehmen, wo eine
kleine gewesen ist u. d. g. noch auch in den blossen Klingen etwa steigende gegen fallende, und
umgekehrt, anbringen; sondern ich verindere nur die Ton-Art mit guter Manier, und trete in eine
andere nichstgelegene und verwandte, z. E. in einem Recitativ aus dem A ins C.¢

Ibid., 188 (§45): ,Gegensiitze konnen auf verschiedene Weise im Gesange ausgedruckt werden,
es sey durch gewisse Klinge, die ihren Gang umkehren; durch Intervalle, die einander zuwieder
lauffen; durch plotzliche Verinderung der Ton-Art, des Tacts [...].“

Ibid., 189 (§46): ,Da sind in den beinden ersten Zeilen ein Paar Sitze, ein Paar Vergleichungen,
die sich auf einander beziehen, und durch gleichférmige Modulos ausgedriickt werden miissen; da-
hingegen die dritte Zeile einen Gegen-Satz enthilt, und also auch eine gewisse Gegen-Bewegung
in den Klingen und Ton-Arten erfordert [...].

Ibid., 194 (§70): ,Sollte solches gesungen werden, so miiste wol der Gesang so weit herunter treten,
als etwa aus der Mitte des Soprans in die Mitte des alts, wenigstens eine Quart oder Quint, als
wenns eine andre Stimme wire.“
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struénd), ale spide se snazi popsat obecnéjsi principy rétorického zpracovini hud-
by v ndvaznosti na frizovani a ¢lenéni textu.

Pojem interrogatio se v nauce o hudebné-rétorickych figurach poprvé objevil
u Scheibeho (Critischer Musikus, 1745). O otdzkich a jejich hudebnim vyjad-
feni ovéem pojedndval (pod pojmem Frage) jiz Mattheson (Der Vollkommene
Capellmeister, 1739). Jesté diive byly otizky spojovany s riznymi figurami ticha,
jmenovité s figurou homoioptoton (Thuringus, Opusculum bipartitum, 1624), pausa
(Kircher, Musurgia universalis, 1650) a aposiopesis (Vogt, Conclave thesauri magnae
artis musicae, 1719).%° Otdzky byvaji v hudbé nejcastéji vyjadieny stoupajici me-
lodii na konci frize a ndsledujici pauzou. Mattheson nicméné argumentuje, Ze
otizku lze zhudebnit i bez stoupdni v hlase: ,nejlépe se k tomu hodi imperfektni
konsonance, napt. kdyz otdzka kondf na sext¢; nezédlezi na tom, zda k ni postu-
pujeme zdola nebo shora, zejména v recitativu.“®

Scheibeho definice figury interrogatio (Critischer Musikus, 1745) je pozoru-
hodnd tim, Ze pfendsi jev, ktery byl dosud bytostné vizany na text, do oblasti
instrumentalni hudby:

Povaha [otazky] a jeji hudebni ztvirnéni je jiz véem hudebné vzdélanym [&te-
nafim] tak tak dobfe zndmd, Ze je sotva nutno o ni psit. [...] Ndramné dobfe ji
lze upottebit ve viech instrumentilnich skladbach. [...] Rozsihly hudebni kus
slozeny z mnoha vzdjemné pospojovanych melodii [viele an einander hangenden
Melodien], musi byt na mnoha mistech stmelen touto figurou v jeden pfijemné
soudrzny celek. [Hudebni] véty, které po takové otdzce nésleduji, se musi naopak
podobat zfetelnym odpovédim. Kromé toho mize [...] nisledovat vice otdzek
bezprostiedné po sobé. Otizka muze téz stit na konci pomalé véty — tam je do-
zajista jeji pouziti nejvyraznéjsi.s’

8 Bartel, Musica Poetica, 312-316.

8 Mattheson, Der Vollkommene Capellmeister, 193 (§63): ,Wie aber eine rechteigentliche und or-
dentliche Frage, dabey noch einiger Zweifel vorzufallen scheinet, ohne Erhebung der Stimme, in
Noten anzustellen sey, dafy dennoch die Unschlifligkeit deutlich vernommen werde, davon ist
schon oben, §§ 49 & 50 eine beilduftige Probe gegen worden, welcher alhie noch beizufiigen
stehet: dafl die unvollkommenen Consonantzen am geschicktesten dazu sind, wenn die Frage, z. E. in
eine Sext schliefit; man gerathe nun steigend oder fallend darauf: das macht es nicht allemahl aus,
absonderlich im Recitativ.“ Pro anglicky pieklad viz Bartel, Musica Poetica, 315.

Johann Adolph Scheibe, Critischer Musikus (Leipzig: Breitkopf, 1745), 695-696: ,Die Xte Figur
ist die Frage. (Interrogatio) Die Eigenschaft derselben und ihre Stellung in Noten ist bereits allen
Musikverstindigen so bekannt, dafl ich auch fast nicht nothig habe, etwas davon zu gedenken.
[...] Sie kann in allen Instrumentalstiicken tiberaus gut gebrauchet werden. [...] Ein Stiick, das
weitlduftig und mit vielen an einander hangenden Melodien ausgefiithrt ist, muf} an vielen Orten
durch diese Figur in einem angenehmen Zusammenhange erhalten werden. Die Sitze aber, welche
darauf folgen, mussen hingegen auch gleichsam einer deutlichen Antwort dhnlich seyn. Es kann
ferner diese Figur sehr gut verdoppelt werden, und so kénnen mehr als eine Frage unmittelbar auf
einander folgen. Sie kann auch am Ende eines langsamen Satzes stehen, und da wird sie gewify

8

4

21



Martin Curda

Vztah otdzka—odpovéd'je spatfovan na piedélech mezi jednotlivymi hudebnimi
frézemi (Ize se domnivat, Ze jsou minény periodické véty sestavajici z predvéti
a zavéti s polovi¢ni kadenci uprostied) ¢ dokonce mezi celymi vétami v rdmci
vicevétych celku (paklize prvni z obou vét konéi ,,oteviené” na dominant¢).®

Figury ticha a preruseni hudebniho proudu

Cela skupina figur je zaloZena na pouziti momentu ticha, pficemz muze dochdzet
k pfekvapivému naruseni hudebniho proudu. Do této kategorie spadaji figury
abruptio, aposiopesis, ellipsis, homoioptoton, homoioteleuton, pausa, suspiratio a tmesis.
Stardi autofi (jako Burmeister a Thuringus) pouzivali pojem aposiopesis k oznaceni
momentu ticha napfi¢ viemi hlasy skladby.® Thuringus (ktery rozdélil aposiopesis
na homoioptoton a homoioteleuton)™ rovnéz uvedl figuru pausa, kterd podle jeho
popisu slouzi spiSe technickym nez rétorickym dceltim: dava zpévakam pros-
tor pro nddech, pomaha eliminovat paralelni kvinty a oktdvy, odsazuje imita¢ni
néstupy apod.”® Kircher pouzival pojem pausa v §irsim smyslu (,pausa znamena
totéz co ticho®),”? pfi¢emz poznamenal, Ze nachdzi zvlisté dobré uplatnéni
v hudebnich dialozich a otdzkédch (Thuringus tvrdil totéz o figute homoioptoton).”®
Kircher zarovei zavedl pojem abruptio, oznacujici nahlé a neocekdvané ukonceni
skladby nebo jeji ¢dsti, naptiklad v souvislosti s textem ,desiderium peccatorum
peribit® (,touha po hfichu ustane).”*

V historickych traktitech dochazelo ke sméSovani figur aposiopesis (situace,
kdy je zapocatd myslenka ponechina jaksi nedokonéend nebo oteviend)” a elfipsis
(vynechani slova, které si 1ze doplnit z kontextu).” Neshoda se projevuje jiz v trak-
tatech o rétorice: To, co Susenbrotus (Epitome troporum ac schematorum, 1566)
nazyval aposiopesis, je u Gottscheda (Versuch einer critischen Dichtkunst, 1730)
nazyvéno e/lipsis. Obdobny rozkol se nasledné pfenasi do hudebni Figureniehre,

mit dem besten Nachdrucke angewendet.“ Digitdlni facsimile citovaného vydini je dostupné
z: https://mdz-nbn-resolving.de/details:bsb11557198 [cit. 2024-08-28]. Viz téz Bartel, Musica
Poetica, 316.

88 Bartel, Musica Poetica, 313.

8 Tbid., 202-206.

% Tbid., 295-298.

1 Ibid., 364.

%2 Athanasius Kircher, Musurgia Universalis (Rome: Franceso Corbelletti, 1650), Liber 8, 144; citova-
no v Bartel, Musica Poetica, 364. Digitilni facsimile tisku z r. 1650 je dostupné z: https://imslp.org/
wiki/Musurgia_Universalis_(Kircher,_Athanasius) [cit. 2025-09-05].

% Bartel, Musica Poetica, 295-298.

* Kircher, Musurgia universalis, Liber 8, 145; citovino v Bartel, Musica Poetica, 168.

% Viz Eduard Petrtt, Uvod do studia literdrni védy (Olomouc: Rubico, 2000), 115.

% Tbid., 115. Viz téz Jaroslav Hubécek, Eva Jandové, Diava Svobodové a Jana Svobodové, Cestina
pro ucitele (Vade mecum Bohemiae, 2010), 272-273.
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jak se ukazuje pii srovndni definice e//ipsis u Bernharda (Tractatus compositionis
augmentatus, cca 1660) a u Scheibeho (Critischer Musikus, 1745).%

Do této kategorie déle nalezi figura suspiratio, kterd vychdzi z piedstavy, Ze
je mluvéi natolik pohnut afektem, Ze neni schopen souvisle mluvit, protoze je
jeho projev pierusovin vzlyky a vzdechy (lat. suspiria). Ve své nejryzejsi podobé
suspiratio ,trhd“ slovo na jednotlivé slabiky a korespondujici melodickou linku
ynasekdvd“ na nesouvislé fragmenty. Metafora ,sekani® je téz zdkladem souviseji-
ciho pojmu #mesis: fec. ,,tmésis” (,fez“) pochazi ze slovesa ,témno“ (,fezu”), které
etymologicky souvisi s Ceskym slovesem ,tnout“.”® Timesis v literatufe oznacuje
vklddani jednoho slova mezi jednotlivé slabiky jiného slova (Casto se pouzivd
v angli¢tiné v expresivnich vyrazech typu ,un-freaking-believable®).

Figury opakovani

Svébytnou skupinu hudebné-rétorickych figur tvofi figury zaloZené na principu
opakovini. V této kategorii figur je analogie mezi hudbou a rétorikou zvlas-
té problematickd. Rétorika totiz rozli§uje celou fadu riznych figur opakovini,
z nichz mnohé nemaji pfesny protéjsek v hudbé: anaphora (pouziti téhoz slova
na zacatku dvou nebo vice po sobé jdoucich frazi), epizeuxis (bezprostiedni opa-
kovini slova pro jeho zdiraznéni), anadiplosis (pouZiti stejného slova na konci
jedné frize a na zalatku druhé frize), c/imax (gradujici vétna struktura, v niz
kazdd dalsi frize zalind slovem, jimz pfedchdzejici fraze skoncila), epistrophe
(opakovini téhoz slova na konci po sobé nésledujicich frazi), epanalepsis (pouziti
téhoz slova na za¢tku a na konci fréze), epanodos (obriceni pofadi slov ve dvou
po sobé jdoucich frazich).”

Aplikaci téchto figur pfi préci s textem demonstruje Johann Georg Ahle
(Sommer-Gespriiche, 1697)' prostfednictvim riiznych dprav Zalmového textu
Jasej Hospodinu, celd zem,; zpivejte, velebte a chvalte [hol“ (Jauchzet dem Herren
alle Welt, singet, riihmet und lobet.).*® Kromé vyse zminénych figur Ahle uvidi
téz piiklady figur asyndeton (vynechani spojky), polysyndeton (naduzivani spojky)
a synonymia (opakovani stejné myslenky jinymi slovy; v Ahleho piikladu spise

opakovéni celé myslenky).

97 Bartel, Musica Poetica, 295-298.

% Jifi Rejzek, Cesky etymologicky slovnik (Praha: Leda, 2015), 727.

9 Bartel, Musica Poetica, 184,263, 180, 220, 260, 256, 259.

100 Spis Sommer-Gespriche, v némz jsou uvedené figury popsany, je druhym ze Ctyf traktatd,
které Ahle publikoval ve dvouletych intervalech pod nazvem Friiblings-Gespriche (1695), Sommer-
-Gespriche (1697), Herbst-Gespriche (1699) a Winter-Gespréiche (1701).

1" Ahle, Sommer-Gespriiche (Mithlhausen, 1697), 16; citovano v Bartel, Musica Poetica, 123.
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Tabulka 1 Figury opakovéni podle Johanna Georga Ahleho
(Sommer-Gespriche, 1697).

Jasej Hospodinu / jasej mu celd zem / jasej a zpivej.

anaphora - - -
Jauchzet dem Herren / jauchzet Ihm alle Welt / jauchzet und singet.'
o Jasej / jasej / jasej Hospodinu, cela zem.
epizeuxis i )
Jauchzet / jauchzet / jauchzet dem Herren alle Welt.'®
S Zpivejte a velebte / velebte a chvalte.
anadiplosis ) . -
Singet und rihmet / riihmet und lobet.’*
i Jasejte a zpivejte / zpivejte a velebte / velebte a chvalte.
climax
Jauchzet und singet / singet und riihmet / riihmet und lobet.*®
. Zpivejte Hospodinu / velebte Hospodina / chvalte Hospodina.
epistrophe

Singet dem Herren / riihmet den Herren / lobet den Herren. 1

epanalepsis/epanodos

Zpivejte / velebte a chvalte / ano chvalte / velebte a zpivejte.

Singet / riihmet und lobet / ja lobet / riihmet und singet.’’

[Zpivejte, velebte, chvalte.]

asyndeton - -
[Singet, rihmet, lobet.]*®
Jasejte a zpivejte a velebte a chvalte.
polysyndeton - -
Jauchzet und singet und riihmet und lobet.'®
[Jésej Hospodinu celd zem; zpivejte, velebte a chvalte ho. (...)] zpivejte /
. velebte a chvalte.
synonymia

[Jauchzet dem Herren alle Welt, singet, rihmet und lobet. (...)] singet /
riihmet und lobet.!°

102Tbid., 165 citovano v Bartel, Musica Poetica, 188.

103Tbid., 16-17; citovano v Bartel, Musica Poetica, 264.

104Tbid., 17; citovano v Bartel, Musica Poetica, 182.

105Tbid., 17; citovano v Bartel, Musica Poetica, 223.

106 Thid., 17; citovano v Bartel, Musica Poetica, 261.

107Tbid., 17; citovano v Bartel, Musica Poetica, 258, 260.

108 Tbid., 17; citovano v Bartel, Musica Poetica, 209: ,Und win er das wortlein ,und‘ davon lisset
[entsteht] auch ein Asyndeton.” Ptiklad doplnén podle Ahleho definice.

199 1bid., 17; citovano v Bartel, Musica Poetica, 370.

101bid., 17; citovino v Bartel, Musica Poetica, 407: ,Setzet er weiter: singet/rihmet und lobet; oder:
jauchzet/singet/rihmet und lobet; so ist es eine Synonymia.“ Piiklad doplnén podle Ahleho

definice.
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Melodické ozdoby (Manieren)

Konecné existuje téz kategorie figur (Mattheson je oznacuje pojmem Manie-
ren), které jsou pouhymi melodickymi ozdobami. Je tedy potieba rozlisovat
mezi ,pravymi“ hudebné-rétorickymi figurami — at uz slouzi ilustraci obraza
obsazenych v textu (Aypotyposis) nebo vyjadieni afektu (parhopoeia) — a pouhymi
melodickymi ornamenty, které dodédvaji melodii na pavabu, aniz by vsak v sobé
nesly zvldstni vyznam. I zde v§ak hranice mize byt neostrd. Napiiklad Kircherova
figura circulatiol kyklosis oznaluje ,krouzivy* pohyb hlasu slouzici k ,vyjadfeni slov
souvisejicich s kruhovym pohybem®, jako napf. ,vstanu a obkrouzim mésto“.!!!
Tato figura tedy zjevné slouzi k hudebni ilustraci urcitého slova (bypotyposis).
Naproti tomu Printz (Phrynis Mytilenaeus, 1696)"* nebo Mattheson pouzivaji
italsky pojem circolo (¢imz se odklani od pfevladajici latinské a fecké terminologie
Figurenlehre) k oznaceni krouzivé melodické ozdoby, oviem bez jakékoliv zminky
o zvukomalebném vyjadfeni textu.""* Jinym piikladem muiZe byt #iraza, kterd je
u Printze a Matthesona uvedena jako jeden z melodickych ornamenti (rychly
stupnicovy béh vyplnujici rozsahlejsi melodicky skok, typicky v intervalu kvarty,
kvinty nebo oktavy).'** Tirata dozajista mize byt pouhou melodickou vyplni,
kterou zpévak podle svého uvazeni zdobi vokalni linku; pokud jsou ale podobné
stupnicové béhy vypsané v orchestralni partitufe (napf. v souvislosti se zminkami
o ,3lehajicich blescich v textu), stivaji se plnohodnotnou hudebné-rétorickou
figurou, nebot slouZi jako zvukomalebna ilustrace textu (hypozyposis) a/nebo jako
vyjadieni bouflivého afektu (parhopoeia). Poslednim spornym piikladem je trylek
(¢rillo), ktery sice muZe byt prostou melodickou ozdobou, ale za urcitych okol-
nosti muze ilustrovat vyznam konkrétniho slova a/nebo vyjadfovat odpovida-
jici afekt, zejména pokud se objevuje ve spojitosti s dalsimi hudebnimi efekty
vyjadiujicim ,,chvéni® (¢remollo, stile concitato apod.).

Figury vazané na kontrapunkt a imitacni polyfonii

Mnohé figury popsané Burmeisterem (Hypomnematum musicae poeticae, 1599
a Musica Poetica, 1606) jsou bytostné vizané na techniky imita¢ni polyfonie.
Za figury byly dlouho povazovany zdkladni kontrapunktické postupy jako pritah

" Kircher, Musurgia universalis, Liber 8, 145; citovano v Bartel, Musica Poetica, 217: ,/The kyklosis or
circulatio is a musical passage in which the voices appear to move in circular motion, and serves as
an expression of words with a circular motion or content, as exemplified by Philippe de Monte in
the text: I will arise and surround the city".“ / ,[Kyklosis] sive circulatio est periodus harmonica,
qua voces quasi circulum agi videntur, servitque verbis actionem circularem exprimentibus, uti
illud Philippe de Monte: Surgam et circumibo Civitatem.“

"2 Wolfgang C. Printz, Phrynis Mytilenaeus oder Satyrischer Componist (Dresden/Leipzig: 1696).

13 Bartel, Musica Poetica, 216-219.

14]bid., 409—412.
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(syncopatiol ligatura)'™ nebo prichod (symblemal transitus/ commissura) ** Z figuru
byla povazovina téZ fuga.'” Star$i autofi (Thuringus, Kircher, Janovka a Walther)
fadili tyto zdkladni prvky imita¢niho kontrapunktu do kategorie figurae funda-
mentales. Ke konci barokni éry (zejména u Scheibeho) vsak jiz byly tyto figury
chépdny toliko jako elementdrni kompozi¢né-technické prostfedky s minimalnim
potencidlem pro vyjadfeni afektu.!®

Mnoho z Burmeisterovych figur pojmenovéavé rizné typy textury (sazby).
Burmeister rozli§uje mezi dvéma typy imitace: fuga realis (skladba zalozena
na vzdjemné imitaci hlast)™ a fuga imaginaria (neprava fuga, v niz jsou vechny
hlasy zcela identické, tedy kdnon).'”® Kontrastni homofonni tsek v polyfonni
skladbé je oznacovin jako noema.’?' Pokud hlasy postupuji v paralelnich sextakor-
dech, jednd se o faux bourdon.' Pojmem congeries Burmeister oznacuje stoupajici
nebo klesajici harmonickou sekvenci, v nizZ synkopicky postupujici sopran svird
s basem stfidavé interval kvinty a sexty (takze se stfidaji akordy v zdkladnim
tvaru s akordy v prvnim obratu).'® Pojem parembole oznacuje doplitkovy hlas
ve fuze, ktery tvofi harmonickou vypli tak, Ze postupuje v paralelich s jednim
ze standardnich hlasa.!?*

Na kontrapunktu své pojeti figur zakladal téz Christoph Bernhard (7racta-
tus compositionis augmentatus, Ausfiibrlicher Bericht vom Gebrauche der Con- und
Dissonantien, oboji cca. 1660). V jeho spisech se lze setkat (mimo jiné) s ndsle-
dujicimi figurami: superjectio (pfidani vrchniho vedlejsiho ténu k notim, kte-
ré jsou souldsti stupnicového sestupu),'® anticipatio (predjimka),® subsumptio
(opak superjectio, tedy piidani spodniho vedlejsiho ténu k noté, kterd je soucds-
ti stoupajictho melodického postupu),'?’ transitus inversus (,,opaény priichod,
v némz disonance v rozporu s pravidly pfichazi na tézké dobé v taktu),'*®
(,zpozdéni®; opozdéno je ocekdvané rozvedeni pritahu, a to tim zplisobem, Ze

mora

disonance, kterd se ma rozvést sekundovym krokem smérem dold, nejprve po-
stoupi o sekundu smérem nahoru a teprve pak zacne sestupovat k oc¢ekdvané

115 Thid., 396-405.
116 Thid., 413-427.
117 Thid., 277-290.
118 Thid., 105.

119 Thid., 277-290.
120Thid., 277-290.
121 Thid., 339-342.
12Thid., 271-277.
123 Thid., 229-231.
124 Thid., 346-348.
195 Thid., 170-176.
126 Thid., 192-195.
127 Thid., 385-389.
128 Thid., 423.
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konsonanci),’® multiplicatio (rozdéleni disonance vzniklé prichodem nebo pri-
tahem na dvé nebo vice not kratsi rytmické hodnoty),”* prolongatio (pritah
nebo, vzacenéji, prachod, v némz disonantni souzvuk trvd déle nez pfedchézejici
konsonantni souzvuk),"*! syncopatio catachrestica (pritah, v némz disonance neni
rozvedena do konsonance sestupnym sekundovym krokem, jak pozaduji pravidla
kontrapunktu),*? a cadentiae duriusculae (,tvrdé kadence; melodicko-harmonické
z4véry, v nichZ poslednim dvéma notdm, tedy dominanté a ténice, pfedchdzi
neobvykld disonance).'*

Uvedené figury byly pro Bernharda expresivnimi odchylkami od pravidel
piisného kontrapunktu. Zatimco Burmeisterovy figury jsou tzce vizané na re-
pertodr renesancni polyfonie, Bernhardovo pojeti figur lze aplikovat na vokalni
i instrumentalni Zdnry hudby 17. stoleti. Umoziuje to pravé provizani figur s po-
uzitim disonanci, coz poskytuje urcitou miru nezévislosti na literirnim textu.'**

Priklady vybranych hudebné-rétorickych figur z kompozicni praxe

Vyse podany prehled hudebné-rétorickych figur si nedéld Zadny ndrok na dplnost.
Jeho cilem je toliko naznagit §ifi problematiky a vymezit zibér této studie. Jelikoz
by kazdé z uvedenych kategoriif figur bylo mozno vénovat samostatné pojedndni,
zaméfi se ndsledujici stranky pouze na uzky vyfez z tohoto celku. Na ukizkich
z dobového repertoiru bude demonstrovin rozdil mezi dvéma zakladnimi typy
figur: hypotyposis (zvukomalebnd ilustrace) a pathopoeia (vyjadieni afektu). S po-
moci ukdzek z kompozi¢ni praxe budou dile diskutoviny vybrané figury, které
do téchto dvou kategorii spadaji: z okruhu figur typu Aypotyposis to bude ana-
basis, catabasis a circulatio; z okruhu figur typu pathopoeia bude zastoupen passus
duriusculus a saltus duriusculus. PtileZitostné budou zminény i dalsi figury, které
se v hudebnich prikladech vyskytnou.

Ackoliv je vybér zaméfen pfevazné na hudbu 17. a 18. stoleti, v nékterych
ptikladech budou uvddény téz piiklady z repertodru renesanéni polyfonie, a to
v zdjmu nastinéni kontinuity vyskytu danych figur napfi¢ stylovymi obdobimi.
Zamérné nejsou uvadény piiklady z hudby 19. a 20. stoleti (pfestoze by je bez-
pochyby bylo mozno nalézt). Vybér piikladt zéroven usiluje o zastoupeni autori
reprezentujicich riizné narodni tradice (vietné tradice Ceské). Ackoliv prevazuji
ptiklady z oblasti duchovni hudby, neznameni to, Ze by pouziti figur bylo méné
typické pro hudbu svétskou. Je nicméné zfejmé, Ze obdobné hudebné-rétorické

19 Thid., 332.
150 Thid., 332-334.
151 Thid., 371-372.
152 Thid., 401.
155 Thid., 213-214.
154 Thid., 114.
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prvky budou v zdvislosti na textu nabyvat ponékud odlisnych vyznami. Vsechny
uvedené piklady pochdzi z hudby vokélni (resp. vokdlné-instrumentélni). Nezna-
mend to, Ze figury nemohou fungovat v hudbé ¢isté instrumentélni; o pfeneseni
Figurenlebre na instrumentalni hudbu se ostatné pokousel jiz Scheibe (Critischer
Musikus, 1745). Autor tohoto textu nicméné povazuje za dilezité predstavit fi-
gury v jejich pivodnim prostiedi, tedy ve vokalni hudbé, Gzce vizané na literirni
text. Pfeneseni figur do oblasti instrumentdlni hudby s sebou nese mnoh4 dskal,
o nichz by bylo nutno pojednat v samostatné stati.

Hypotyposis

Figura hypotyposis mé pavod v rétorice. Podle Quintiliana jde o ,takové slovni
vyjadieni véci, Ze se clovéku spise zd4, Ze je vidi, nez Ze o nich slydi.“"* Pfedstavu
barvitého, nizorného slovniho li¢eni vyjadiuji téZ rtizna latinskd oznaceni téze
Vyjadruj
figury, kterd uvadi Susenbrotus: i//ustratio, demonstratio, descriptio nebo subiectio
gury,

sub oculos (,postaveni pied o¢i“).”* Obdobné figuru popsal téZ Burmeister, ktery
ji jako prvni aplikoval na hudbu: ,Hypotyposis je takové vysvétleni [explicatio]
textu, pfi némz se véci nezivé [dpsycha] jevi jako ozivené [émpsycha], postavené
pied oko nebo nastinéné.“?¥’

Existuje nepfeberné mnozstvi prikladi ,hudby pro o¢i“. K ilustraci principu
hudebniho zndzornéni textu vsak postaci jeden: Ctvrta ¢ist z Bachovy kantdty
Herz und Mund und Tat und Leben, BWV 147 (v jejimz nazvu je pfitomna figura
polysyndeton) zpracoviva formou recitativu ndsledujici text:

Verstokkung kann Gewaltige verblenden, Zatvrzelost dokdze mocné zaslepit

bis sie des Hochsten Arm vom Stuhle stofit;  az do chvile, kdy je ruka Nejvyssiho srazi z triinu;
doch dieser Arm erhebt, taz ruka vsak pozvedne —

obschon vor ihm der Erde Kreis erbebt, tiebaze se pied ni zemsky kruh chvéje —
hingegen die Elenden, so er erlést. naopak ubohé, které [Nejvyssi] spasi.'®

f]ryvekje zaloZen na rétorické figufe antithesis (protimluv): Bozi ruka svrhne
mocné a pozvedne ubohé. Kli¢ova slova (srazs, pozvedne) jsou zde znizornéna
v basu (viz Pfiklad 1). SvrZeni z trinu je ilustrovino sestupnym akordickym

13 Marcus Fabius Quintilianus, Zaklady rétoriky, pielozil Viclav Bahnik (Praha: Odeon, 1985), 407.

13 Susenbrotus, Epitome troporum ac schematum, 90; citovino v Bartel, Musica Poetica, 310.

%7 Joachim Burmeister, Hypomnematum musicae poeticae (Rostock: S. Myliander, 1599); citovino
v Bartel, Musica Poetica, 310: ,Hypotyposis est textus illa explicatio, qua quae dyvxa sunt, videantur
guypuxa ad oculum statuta, vel deumbrata.”

138 Preklady z angli¢tiny a némciny pofidil autor tohoto textu pievdzné samostatné (s vyuZitim kon-
venénich slovniki). Preklady z italStiny a latiny se ve vétsi mife opiraji o (kritické) vyuziti ndstroji
umélé inteligence, jejiz ndvrhy byly korigovany srovndnim s dostupnymi pieklady do anglictiny
a kontrolovany pomoci slovniku.
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rozkladem; zavérecny tritonovy skok Gis—D (ktery je pfikladem nize popsané
figury saltus duriusculus) pfitom vymluvné vyjadiuje ,bolestivost dopadu. Proti-
kladny vyrok (,tdZ ruka pozvedne ubohé) je provizen vzestupnym akordickym
rozkladem. Je pfitom potfeba doplnit, Ze kontrastni melodicky smér se projevuje
i v samotném vokalnim partu, ktery klesd (catabasis) na slovech ,vom Stuhle
stof3t" a stoupd (anabasis) na slovech ,dieser Arm erhebt®. Part basu dale zvuko-
malebné znédzortiuje i myslenku, Ze se pfed mocnou pazi Nejvyssiho ,chvéje
cely zemsky kruh® (,vor ihm der Erde Kreis erbebt®), a to rozdélenim delsi noty
na nékolik Sestndctinovych not hranych pod jednim oblouckem.

Priklad 1 Figura hypotyposis. ]. S. Bach, kantita Herz und Mund und Tar
und Leben, BWV 147, ¢. 4, t. 1-10, Neue Bach-Ausgabe, Serie 1, Band 28.2,
BA 5085, ed. Uwe Wolf (Kassel: Birenreiter Verlag, 1995), 63-128, zde s. 98.
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Sifi prilezitosti k hudebnimu zndzornéni textu ilustruje ndsledujici pehled kli-
Covych slov, obsazeny v traktitu Daniela Speera Vierfaches musikalisches Kleeblatt
(1697):

Nisledujici slova musi se musi shodovat s [hudebni] sazbou: nebe/ zemé/ vysoky/
hluboky/ $patny/ spravny/ dobry/ zly/ jit/ stit/ dlouhy/ kratky/ rychly/ nebo
hbity/ vzdychat/ bézet/ lovit/ hlasity/ tichy/ jeden/ 2/ 3/ vsichni spolu/ jeden
po druhém/ Kyrie eleison/ Alleluja/ Amen/ vzdy/ véeny/ neustile/ odpocivat/
skakat/ pozvednout/ ponizit/ stoupat vzhiru/ padat doli/ vychod [slunce]/
zédpad slunce/ skvostny/ pokorny/ libezny/ hruby/ ¢erny/ bily/ ostry/ jemny/
propast/ hora/ brzy/ znovu/ opét/ Casto/ zfidka/ Buh nejvyssi/ andél/ clovék/
détstvi/ muz/ zena/ divka/ opovrzeni/ maly/ obtizny/ nutit/ svobodny/ spou-
tany/ malo/ nic/ dost/ obnazeny/ tézky/ tvrdy/ zlomeny/ vyckavim/ hovofim/
prondsledovat/ nasledovat/ pospichat za nékym/ navritit se nebo piijit zpét; tato
a jim podobna [...] slova musi byt pozorné sledovina a skrze harmonii ¢i sazbu
odpovidajicim zpisobem zhudebnéna.’®’

Mnozstvi prikladi hudebni ilustrace textu (princip Aypotyposis) v Bachové hudbé
popsal Albert Schweitzer ve své némecké monografii o Bachovi z roku 1908.14
Za zminku stoji zejm. kapitola o ,hudebni fe¢i [Bachovych] kantat,"*! kde
Schweitzer ukazuje, jak Bachova hudba imituje vlny, tikot hodin, smich, ddbel-
ského hada, pohyb vzhiiru (napf. vzkiiSeni), pohyb doli (napf. pad do pekel),
tlukot kiidel, kroky, bitevni viavu apod. Na Schweitzera navazuje kapitola o Ba-
chové pouziti principu Aypotyposis ve vyse citované knize The Pathetick Musician.**

1% Daniel Speer, Vierfaches musikalisches Kleeblatt (Ulm: Georg Wilhelm Kiihn, 1697), 283-284: ,Item
die folgende Worter missen auch mit dem Satz tibereinkommen; als: Himmel/ Erde/ hoch/ tief/
schlecht/ recht/ gut/ bos/ gehen/ stehen/ lang/ kurz/ geschwind/ oder behend/ seufzen/ laufen/
jagen/ laut/ still/ ein/ 2/ 3/ alle miteinander/ eins ums ander/ Kyrie eleison/ Alleluja/ Amen/
immer/ ewig/ stets/ ruhen/ springen/ erheben/ erniedrigen/ aufsteigen/ niederfallen/ Aufgang/
Niedergang der Sonnen/ prichtig/ demitig/ lieblich/ rauh/ schwarz/ weify/ scharf/ gelind/
Abgrund/ Berg/ bald/ wiederum/ abermal/ oft/ selten/ Gott der Hochste/ Engel/ Mensch/
Kindheit/ Mann/ Weib/ Magd/ [V Jeracht/ gering/ beschwerlich/ zwingen/ frey/ gebunden/
wenig/ nichts/ genug/ blofl/ schwer/ hart/ gebrochen/ ich harre/ ich rede/ verfolge/ nachfol-
gen/ nacheylen/ wederkehren oder wiederkommen; solche und dergleichen vorkommende Text
und Worter miissen wohl observirt und mit der Harmoni oder mit dem Satze tibereinkommende
komponirt werden.“ Digitalni facsimile uvedeného tisku je dostupné z: https://vmirror.imslp.org/
files/imglnks/usimg/9/92/IMSLP490279-PMLP591518-speer_grund-richtiger_unterricht.pdf
[cit. 2025-09-06].

140 Albert Schweitzer, J. S. Bach (Leipzig: Breitkopf & Hirtel, 1908). Anglicky pieklad vysel poprvé
vroce 1911: Albert Schweitzer, /. S. Bach, transl. Ernest Newman (Leipzig/New York: Breitkopf
& Hirtel, 1911). Kniha vy3la v mnoha némeckych a anglickych vydanich. Cesky byla vydina teprve
neddvno: Albert Schweitzer, J. S. Bach (Praha: Editio Karez, 2017).

141 Schweitzer, /. §. Bach (Leipzig, 1908), 466-508.

2 Haynes a Burgess, The Pathetick Musician, 68-90.
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Anabasis

Melodicky smér (stoupajici, klesajici nebo krouzivy) je zakladem skupiny figur,
které popsal Athanasius Kircher (Musurgia universalis, 1650). V Kircherové po-
jeti jsou tyto figury uzce spojeny s kiestanskou pfedstavou stoupdni do nebes
a klesani do pekel:

Anabasis neboli ascensio je hudebni sek, jimZ vyjadfujeme povzneseni, stoupdni,
nebo véci vznesené a vysostné [res altas &F eminentes), jako napiiklad u Moralese
,Kristus stoupajici na vysost* [Ascendens Christus in altum].*
Catabasis Cili descensus je hudebni usek, jimZ vyjadiujeme afekty protikladné vyse
uvedenym [minéna anabasis), afekty podfizenosti, pokory a skleslosti nebo véci
nejponizenéjsi, jako u Massaina [Massainus]: ,Jd jsem vsak byl velice pokofen.”
[Ego autem humilitatus sum nimis.] nebo u Massentia [Massentius]: ,,Zijici sestou-
pili do pekla.” [ Descederunt in infernum viventes.]'*
Priklady téchto figur Ize nalézt napfi¢ hudebnim repertodrem. S Kircherovym po-
jetim anabasis dobfe koresponduje napt. nasledujici uryvek z duchovniho moteta
Gaude virgo, mater Christi Josquina Desprez (viz Priklad 2). Latinsky text zde vy-
zyva pannu Marii, aby se radovala z Kristova nanebevstoupeni (,Gaude, Christo

ascendente®), které je hudebné vyjadfeno oktdvovym melodickym vzestupem.

1 Kircher, Musurgia universalis, Liber 8,145; citovano v Bartel, Musica Poetica, 180: ,Anabasis sive
Ascensio est periodus harmonica, quam exaltationem, ascensionem vel res altas & eminentes
exprimimus, ut illud Moralis (Ascendens Christus in altum etc.).

14 Kircher, Musurgia universalis, Liber 8, 145; citovino v Bartel, Musica Poetica, 215: ,Catabasis sive
descensus periodus harmoniae est, qua oppositos priori affectus pronunciamus servitutis, humi-
litatis, depressionis affectibus, atque infimis rebus exprimendes, ut illud Massaini: Ego autem
humilitatus sum nimis, & illud Massentii: descederunt in infernum viventes.*
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Priklad 2 Figura anabasis. Josquin Desprez, Gaude virgo, mater Christi,

t. 53-62. Piivodné vyddno v raimci Motetti liber 4 (Venice: Ottaviano Petrucci,
1505); zde reprodukovéino dle: New Josquin Edition, Vol. 24: Motets on
non-biblical texts 4: De beata Maria virgine 2, ed. Willem Elders (Amsterdam:
Koninklijke Vereniging voor Nederlandse Muziekgeschiedenis — KVNM,
2007),1-6 (zde s. 3-4).
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Spojeni anabasis s Kristovym nanebevstoupenim lze nalézt v mnoha hudebnich
zpracovanich mesniho Creda, konkrétné na slovech ,et ascendit in caclum®. Méné
zndmym piikladem je mse €. 2 ze souboru Sacra et litaniae (1654) Adama Michny
z Otradovic.'®

S obrazem nebeskych vysin je anabasis spojena téz v Michnové zhudebnéni
nisledujiciho Gryvku z Zalmu Laudate pueri dominum:

4 Adam Viclav Michna z Otradovic, Sacra et litaniae, pars II: Missa II, ed. Vratislav Bélsky a Jifi
Sehnal (Praha: Editio Supraphon, 1998), viz t. 143-155.

32



Hudebné-rétorické figury: od teoretické Figurenlehre k hudebni praxi

Quis sicut Dominus Deus noster, Kdo je jako Hospodin, nds Bih,
qui in altis habitat, ktery sidli na vysostech,
et humilia respicit in caelo et in terra? a shlizi na vSe, co je niZe, v nebi i na zemi?

V Michnové hudebnim zpracovini (viz Piiklad 3) je vzdilenost mezi nebem
a zemi vyjddfena oktdvovymi skoky na opakovanych slovech ,in altis®
(,na vysostech®). Anabasis se tu objevuje az ve zhudebnéni druhé véty, kterd
(paradoxné) hovoii o tom, jak Bih ze svych vysin shlizi doli na nebe a zemi.
Michnovo zhudebnéni nevyjadfuje pohled dolu, nybrz 1i¢i kontrast mezi ,niz-
kymi véemi® (,humilia“) a ,nebem® (,caelum®), ktery je vyjadien vzestupnym
postupem (anabasis) od malého Cis po jednocirkované C.

Piiklad 3 Figura anabasis. Adam Michna z Otradovic, Laudate, o pueri,
Dominum, t. 3441, Officium vespertinum, Pars I: Psalmi I, ed. Vratislav Bélsky
(Praha: Birenreiter, 2003), 27-37.
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Jiny ptiklad anabasis nabizi Paolo Cima (viz Priklad 4) ve skladbé Exaudi domine
vocem meam (,, Vysly$ mij hlas, 6 Pane®). Napadny melodicky vzestup v paralel-
nich terciich se tu objevuje v souvislosti s myslenkou Bozi dobrotivosti a spasy
(,Deus salutaris meus®).
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Priklad 4 Figura anabasis. Paolo Cima, Exaudi Domine vocem meam,
t. 22-24. Pavodni publikovéino jako &. 10 v Concerti ecclesiastici (Milan: 1610).

Zde reprodukovino dle online transkripce (ed. Lewis Jones).'*
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S ideou nadéje a spdsy je figura anabasis spojena téz v duchovni arii Desidero te
Johanna Josepha Ignice Brentnera (viz Piiklad 5). Ackoliv je zhudebriovany
text otdzkou ,Muj Jezisi, kdy prijdes? (,Mi Jesu, quando venies?®), tato kon-
krétni pasiz nevyjadiuje muka nejistoty (hojné ilustrovand v jinych ¢dstech drie,
viz Ptiklad 33), nybrz pfedjima pfichod Pina s radostnym o&ekdvinim, které
je vyjadfeno oktdvovym vzestupem v paralelnich terciich a ndslednou kadenci
v t6niné C dur (tedy v paralelni durové téniné vii¢i vychozi a moll). V téZe toniné
se pozdéji objevi druhy dil drie, ktery li¢i radost z dlouho ocekdvaného shledani
s Kristem: ,,Co jsem hledal, jiz vidim* (,Jam, quod quesivi, video®).

Piiklad 5 Figura anabasis. Johann Joseph Ignaz Brentner, arie Desidero Te,
t. 44-50. Zde reprodukovino dle: J. J. I. Brentner, Duchovni drie I, ed. Vaclav
Kapsa (Praha: Academus edition, Etnologicky tstav AVCR, 2015), 45-48
(zde s. 46).

Violino solo l o

Soprano

Organo [

Podobnych piikladd by bylo mozné uvést nespocet. Grimalt napf. anabasis ilu-
struje prikladem z Monteverdiho Marindnskych nespor (Vespro della Beata Vergine,
1610), konkrétné z &isti Nigra sum (t. 14-18), kde melodicky vzestup vyjadiuje

146 Dostupné z: https://www.cpdl.org/wiki/images/8/8f/Cima-10.pdf [cit. 2025-07-23].
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text ,surge, surge (,povstan, povstari“)."”” Glixam uvddi pfiklady z instrumen-
talni hudby (Bach, Mozart).'*® Toft odkazuje na pisné anglickych renesan¢nich
skladatelt (John Danyel a Robert Jones).™*

Catabasis

Spojitost figury catabasis s negativnimi afekty a s podsvétim je ddna mimo jiné
tim, Ze tento pojem v antické literdrni tradici oznacoval motiv cesty do podsvéti.>
Z toho duvodu se zdd vhodné jako prvni piiklad uvést aryvek z Monteverdiho
Orfea, konkrétné z Gvodu tfetiho aktu opery, kdy Orfeus doputuje k branim

podsvéti se slovy:

Omai son giunto Ach, jiz jsem dorazil
a questi mesti e tenebrosi regni, do chmurnych a ponurych fisi,
ove raggio di Sol giammai non giunse. kam paprsek slune¢ni nikdy nedosdhl.

Celé toto souvéti je zhudebnéno jako témét kontinudlni melodicky sestup

(viz Priklad 6).

W Grimalt, Mapping Musical Signification, 51-52.

148 Gliixam, Aus der Seele, 392-393.

19 Toft, With Passionate Voice, 77, pozn. ¢. 5. Mezi piiklady figury anabasis jsou uvedeny nésledujici
pisné: John Danyel, Songs for the Lute, Viol and Voice (London: T. E., 1606), pisen ¢. 19; Robert
Jones, The First Booke of Songes and Ayres (London: Peter Short, 1600), piseii ¢. 9; Robert Jones,
The Second Booke of Songs and Ayres (London: P. S., 1601), pisné ¢. 1,18 a 21.

120 Viclav Bahnik, “Katabasis,” in Slovnik antické kultury, ed. Viclav Bahnik a kolektiv autorii (Praha:
Svoboda, 1974), 309.
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Priklad 6 Figura catabasis. Claudio Monteverdi, L'Orfeo, atto terzo, t. 17-20.
Zde reprodukovino dle: Claudio Monteverdi, L'Orfeo: favola in musica e un
prologo e cingue atti, klavirni vytah, ed. Rinaldo Alessandrini

(Kassel: Birenreiter, 2012), zde s. 51.
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Nipadny melodicky sestup se objevuje v Orfeové partu téz po setkdni s pfevoz-
nikem Charonem, ktery zprvu odmiti vyhovét smrtelnikovym prosbdm, nacez

Orfeus propukne v ndfek:

Cosi vuol empia sorte

ch’in quest’ orror di morte

da te cor mio lontano

chiami tuo nome in vano,

e pregando, ¢ piangendo io mi consumi?

Chce tedy hanebny osud,

abych v tomto smrtelném désu,
daleko od Tebe, mé srdce,

volal Tvé jméno nadarmo,
stravovdn modlitbami a pla¢em?

Zhudebnéni této pasize (viz Pfiklad 7) obsahuje melodicky sestup v rozsahu
malé decimy (F-D). Na rozdil od pfedchazejiciho pfikladu zde bas postupuje
v paralelnich sextich se zpévnim hlasem, pfi¢emz na tézkych dobéch se piilezi-
tostné objevuji pritahy od septimy k sexté. Pouzitim klesajiciho basu s pritahy
na tézkych dobdch se tento piiklad blizi typu hudebniho lamentu, ktery ve sty-
lizované podobé pouziva ostindtni (diatonicky nebo chromaticky) basovy sestup
v rozsahu Cisté kvarty (viz nize Ptiklad 23, 24).
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Hudebné-rétorické figury: od teoretické Figurenlehre k hudebni praxi

Priklad 7 Figura catabasis. Claudio Monteverdi. Orfeo. Claudio Monteverdi.
L’Orfeo, atto terzo, t. 206—-211. Zde reprodukovano dle: Claudio Monteverdi,
L’Orfeo, klavirni vytah, ed. Rinaldo Alessandrini (Kassel: Birenreiter, 2012),
zde s. 67.
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Jiny ptiklad catabasis 1ze nalézt ve Vivaldiho opete Orlando furioso. Ve tietim aktu
opery si blouznici Orlando pfedstavuje svou milou Angelicu (kterd ho zradila
a provdala se za jeho soka Medora) jako pekelnou furii. Odhodld se k pomsté
se slovy:

Scendi nel Tartaro per farti vindice Sestup do Tartaru, abys vykonal pomstu
contro una furia bella, e crudel. proti farii krdsné a kruté.

37



Martin Curda

Sestup do podsvéti je opét vyjadfen vyraznym melodickym klesinim, zde v roz-
sahu undecimy (viz Pfiklad 8). V tomto pfipadé postupuje bas v unisonu se
zpévnim hlasem.

Priklad 8 Figura catabasis. Antonio Vivaldi. Orlando furioso, RV 728.
Reprodukovino podle digitdlniho facsimile rukopisu (Biblioteca Nazionale
di Torino, Giordano 39 bis, s. 142).5
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V Bachovych duchovnich kantitich se cazabasis objevuje v souvislosti se smrti
nebo zatracenim. Napiiklad kantdta Ich habe genung, BWV 82 vyjadiuje myslenku
odchodu ze svéta a radostného ocekdvani smrti, kterd je pfipodobrniovina ke span-
ku.V jednom z recitativii se zpiva: ,Der Abschied ist gemacht: Welt, gute Nacht.”
(,Rozlouceni bylo vykondno. Svéte, dobrou noc!®). Odchod ze svéta je ilustrovin
figurou catabasis v basu, méné vyrazné i ve zpévnim partu (viz P¥iklad 9).

Priklad 9 Figura catabasis. ]. S. Bach, kantéta Ich habe genung, BWV 82, ¢. 4,
t. 5-8. Neue Bach-Ausgabe, Serie 1, Band 28.1, BA 5084, ed. Matthias Wendt
(Kassel: Birenreiter Verlag, 1994), 75-108, zde s. 98.
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V kantité Nimm von uns, Herr, du treuer Gott, BWV 101 se catabasis objevuje
v souvislosti s ndsledujici prosbou:

Hochster, hore unser Flehen, Nejvyssi, slys nasi prosbu,
dass wir nicht durch sindlich Tun abychom skrze nase hii§né skutky
wie Jerusalem vergehen! nezahynuli jako Jeruzalém.

51 Dostupné z: https://ks15.imslp.org/files/imglnks/usimg/8/80/IMSLP564127-PMLP470957-
Vivaldi_-_Orlando_Furioso, RV_728,_Atto_III_-autograph-.pdf [cit. 2025-07-13].
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Hudebné-rétorické figury: od teoretické Figurenlehre k hudebni praxi

Na kli¢ovém slové ,vergehen (,zahynout*) je pfedepsdno dlouhé melisma, v je-
hoz rimci se odehravd kontinudlni melodicky sestup s rozsahem piesahujicim
Cistou oktdvu. Obdobny sestup se objevuje v basu, zatimco housle postupuji

v protipohybu (viz Pfiklad 10).

Priklad 10 Figura catabasis.]. S. Bach, kantita Nimm von uns, Herr, du treuer
Gott, BWV 101, ¢&. 2, t. 58—63. Neue Bach-Ausgabe, Serie 1, Band 19, BA 5060,
ed. Robert Lewis Marshall (Kassel: Birenreiter Verlag, 1985),173-227, zde
s. 202.

Violino solo % o o ® g1 i T S ) O O 0 O O
D—4 2 s N S |
D) =
P
NP
N Il = I 2 1
Tenore B=r—— - =
v s 3 I hd LA | — T I 1
'SJ |4 f 14
lem ver - ge - - - - -
Il
> . - — ! ——
Continuo = —— ————
Ld s 3 T T T T T r & 1
Organo ——
Org.

Grimalt uvadi jako ptiklad catabasis uryvek z Janovych pasiji (BWV 245, recita-
tiv ¢. 33); Bachova hudba tu ilustruje roztrzeni chrimové opony ,,odshora az
dola“ (,von oben an bis unten®).”? Dvaatficetinovy sestup v base lze vSak spise

povazovat za figuru tirata. Toft odkazuje na vybrané pisné Johna Dowlanda
a dalgich.>

52 Grimalt, Mapping Musical Signification, 52.

153 Toft, With Passionate Voice, 77, pozn. &. 5. Mezi piiklady figury catabasis jsou uvedeny nasledujici
pisné: John Dowland, 7he Second Booke of Songs or Ayres (London: Thomas Este, 1600), pisné ¢. 2
a 3; John Dowland, 4 Pilgrimes Solace (London: M. L., ]. B.,a T. S., 1612), piseii ¢. 19; John Danyel,
Songs for the Lute, Viol and Voice (London: T. E., 1606), pisen ¢. 10; Robert Jones, The First Booke
of Songes and Ayres (London: Peter Short, 1600), pisen ¢&. 21.
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Circulatio

Jak nézev napovidd, figura circulatio je zaloZena na krouzivém pohybu. Athanasius
Kircher ji popsal nésledovné:

Kyklosis neboli circulatio je hudebni dsek, v némz jsou hlasy vedeny jakoby krou-
Zivym pohybem; slouzi k vyjadfeni slov souvisejicich s kruhovym pohybem,
jako u Philippa de Monte: ,Vstanu a obkrouzim mésto.” [Surgam et circumibo
civitatem.]>*

Zmifovany pfiklad se autorovi tohoto textu nepodafilo dohledat.’* Z dila Phi-
lippa de Monte vs§ak Ize uvést druhou ¢dst moteta Clamavi de tribulatione mea,
kterd zhudebniuje text ,,obklopily mne vody* (,circumdederunt me aquae*). Me-
lodicka linka m4 zfetelné sinusoidni tvar (viz Ptiklad 11).

134 Kircher, Musurgia universalis, Liber 8, 145; citovino v Bartel, Musica Poetica, 217: ,[Kyklosis] sive
circulatio est periodus harmonica, qua voces quasi circulum agi videntur, servitque verbis actionem
circularem exprimentibus, uti illud Philippe de Monte: Surgam et circumibo Civitatem.*

55 Uvedenou pasiz z Pisné pisni zhudebnil téZ Palestrina v motetu ¢. 18 (,Surgam et circumibo
civitatem®) ze sbirky Motettorum liber 4 (Rome: Alessandro Gardano, 1584). Jeho zpracovini
nicméné circulatio neobsahuje, a to patrné proto, Ze akcentuje melodicky vzestup (anabasis) na slové
ysurgam* (vstanu).
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Hudebné-rétorické figury: od teoretické Figurenlehre k hudebni praxi

Priklad 11 Figura circulatio. Philippe de Monte, Clamavi de tribulatione
mea, pars 11: Circumdederunt me aquae. Pivodni vydani: Sacrarum cantionum
cum 6 vocibus liber secundus, &. 7 (Benatky: Angelo Gardano, 1587). Zde
reprodukovéno dle: Philippe de Monte, Philippi de Monte Opera, Series A:
Motets, Vol. VI: Liber secundus sacrarum cantionum cum sex vocibus, ed. Milton

Steinhardt (Leuven University Press, 1984), 36-40, zde s. 39.
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Jiny ptiklad z oblasti renesan¢ni polyfonie nabizi Heinrich Isaac ve svém zhu-
debnéni nésledujiciho textu (viz Ptiklad 12):

Circumdederunt me gemitus mortis, Obklopily mne utrapy smrti,
dolores inferni circumdederunt me. muka pekelnd mne obestoupila.
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Jelikoz cely prvni ver§ (véetné klicového slova ,circumdederunt®) je podlozen
citaci gregorianského chordlu, objevuje se circulatio az na slové ,dolores” (kde
zalind Isaacova vlastni polyfonni skladba).

Priklad 12 Figura circulatio. Heinrich Isaac, Circumdederunt me gemitus
mortis (polyfonni introitus pro septuagesimu). Pivodné vydino jako souddst
Choralis constantinus I (Nirnberg: Hieronymus Formschneider, 1550).

Zde reprodukovéno dle: Denkmdler der Tonkunst in Osterreich, Bd. V Erste
Theil: Heinrich Isaac: Choralis Constantinus, ed. Emil Bezecny a Walter Rabl
(Wien: Artaria, 1898), 149-151, zde s. 149.
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Hudebné-rétorické figury: od teoretické Figurenlehre k hudebni praxi

Figura circulatio se téz Casto objevuje v souvislosti s obrazem zemékoule. Na-
ptiklad Henry Purcell ve svém zhudebnéni Zalmu ¢. 93 (viz Ptiklad 13) pouzivé
circulatio na slové ,round“ (,kulaty“) ve vété ,He hath made the world round
so surely, it cannot be moved.“ (,Udélal svét v kruhu tak pevng, Ze se nepo-
hne.“). Podobnym zptisobem Purcell zhudebnil téZ odbodnou pasédz z zalmu

&. 96 (vers 10).1%¢

Priklad 13 Figura circulatio. Henry Purcell, The Lord is King, and hath put

on glorious apparel, Z.. 69, t. 20-22. Zde reprodukovino dle: The Works of
Henry Purcell (Purcell Society Edition), Vol. 28: Sacred Music, Part IV: Continuo
Anthems I, ed. Robert Thompson (Stainer & Bell, 2021), 96-102, zde s. 97.
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Bach pouzil podobnou figuru v na slovech ,Kreis der Erden® v kantaté Mir Fried
und Freud ich fahr dahin, BWV 125 (viz Piiklad 14). Zhudebnovany text zde
pravi: ,Ein unbegreiflich Licht erfiillt den ganzen Kreis der Erden.” (, Tajemné
svétlo naplruje cely zemsky kruh.®).

1% Henry Purcell, O Sing unto the Lord, Z.. 44. The Works of Henry Purcell (Purcell Society Edition),
Vol. 17: Sacred Music, Part ITI: Seven Anthems with Strings, ed. Lionel Pike (London: Novello, 1996),
139-165. Pro starsi vydani viz The Works of Henry Purcell, Vol. XVII, ed. Harry Ellis Wooldridge
(London: Novello, Ewer & Co.,1907), 119-145, dostupné z: https://ks15.imslp.org/files/imglnks/
usimg/5/53/IMSLP817601-PMLP803246-PUR_17_5.pdf [cit. 2025-07-13].
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Priklad 14 Figura circulatio. ]. S. Bach, kantata Mit Fried und Freud ich
Jfahr dabiny,BWV 125, &. 4, t. 7-10. Neue Bach-Ausgabe, Serie 1, Band 28.1,
BA 5084, ed. Uwe Wolf (Kassel: Birenreiter Verlag, 1994), 31-65,

zde s. 58-59.
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Circulatio se téZ nékdy objevuje v souvislosti s myslenkou véénosti. Piiklad 15 toto
demonstruje na iryvku z Bachovy kantaty O Ewigkeit, du Donnerwort, BWV 20.
Text zde hovoii o strachu z vé¢ného zatraceni: , Ewigkeit, du machst mir bange®
(, Vé&nosti, nahdnis mi strach®). Vécnost je zde vyjddiena jednak zadrzenym t6-
nem v s6lovém partu a jednak ,krouzivou® figuraci ve smyccich. Negativni afekt
spojeny s pfedstavou vé¢nosti je vyjadfen mollovou téninou, melodickymi vzde-
chy a disonantnimi skoky (salfus duriusculus) ve zpévnim hlase na slové ,bange*.
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Priklad 15 Figura circulatio.]. S. Bach, kantita O Ewigkeit, du Donnerwort,
BWV 20, ¢. 3, t. 13-21. Neue Bach-Ausgabe, Serie 1, Band 15, BA 5029, ed. James
Carson Webster (Kassel: Birenreiter Verlag, 1967),133-78, zde s. 156.
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Circulatio se kone¢né objevuje téZ ve spojitosti s pfedstavou ¢ehosi univerzélniho,
co zahrnuje vSechny a vSechno. Jak ukazuje Ptiklad 16, Giovanni Gabrieli jej
pouzil pfi zhudebnéni textu ,,cantate Domino omnis terra“ (,zpivejte Hospodinu
viechny zemé / celd zemé*“). Toto pouziti je zvlaste efektni vzhledem k tomu, ze
motiv imitaénim zpsobem prochdzi vemi hlasy dvojsborové textury (a ozyvé se
doslova ,ze véech stran®). Podobného efektu pouziva Heinrich Schiitz ve svém
zhudebnéni téhoz textu.'’

157 Heinrich Schitz, Cantate Domino SWV 463, dostupné z: https://www.cpdl.org/wiki/images/1/1d/
Cantate_Domino%2C_SWV_463_Schutz.pdf [cit. 2025-07-14].
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Priklad 16 Figura circulatio. Giovanni Gabrieli, Cantate Domino, t. 92-98.
Puvodné vydéno jako €. 10 v Symphoniae sacrae liber secundum (Benatky, 1615).
Zde reprodukovino dle online transkripce (ed. Peter Rottlinder)."®
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158 Dostupné z: https://www.cpdl.org/wiki/images/6/62/Ggab-can.pdf [cit. 2025-07-14]. Edi¢ni
zpréva: https://www.cpdl.org/wiki/images/f/t0/Ggab-ssacrae2-editorial.pdf.
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Hudebné-rétorické figury: od teoretické Figurenlehre k hudebni praxi

Bach pouzil circulatio v podobném vyznamu ve zhudebnéni parafrize morélniho
ponauceni z Matousova evangelia v kantdté Ein ungefirbt Gemiite, BWV 24
(viz Ptiklad 17): ,,Alles nun, das ihr wollet, dass euch die Leute tun sollen, das
tut ihr ihnen.“ (,,V3e, co chcete, aby 1idé ¢inili vam, ¢ifite vy jim.“). Circulatio se
tu objevuje nejprve v Sestnictindch (na slové ,alles“) a pozdéji v osminach (t. 7-9
v soprdnu), pfi¢emz tu patrné vyjadiuje nejen konkrétni slovo (,véechno kolem

dokola®), ale téz cyklické diisledky lidského kondni (,jak zasejes, tak sklidis®).

Priklad 17 Figura circulatio. ]. S. Bach, kantita Ein ungefirbt Gemiite,
BWYV 24, ¢.3,t.1-9. Neue Bach-Ausgabe, Serie 1, Band 17.1, BA 5080,
ed. Kirsten Beiflwenger (Kassel: Birenreiter Verlag, 1993), 47-76, zde s. 55-56.
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Mnohé dalsi piiklady pouziti figury circulatio v souvislosti se slovy jako vlna,
vénec, prsten, koruna, slunce, kolob&h nebeskych stér, zemékoule, kolo $tésté-
ny, obklopeni, veskerenstvo, nekonec¢nost, dokonalost, Biih apod. uvidi Warren

Kirkendale.™

Pathopoeia

Johannes Nucius (Musices poeticae, 1613) uvadi vycet ,afektovych slov* (,verba
affectuum®), kterd maji byt skladatelem ,vyjadfena a vykreslena riiznorodymi zvu-
ky a notami“.’® Jmenovité Nucius uvddi slova ,laetari“ (,radovat se*), ,gaudere®
(yradovat se“), ,Jacrimari (,plakat®), ,timere“ (,strachovat se®), ,ejulare® (,nafi-
kat®), ,flere (,plakat), ,lugere® (,truchlit®), ,irasci“ (,zlobit se“), ,ridere (,smat
se“) a ,misereri” (,litovat, slitovat se“).'!

Figura pathopocia se (v souvislosti s hudbou) poprvé objevila u Joachima
Burmeistera. Byla definovina dvéma rysy — afektovym d¢inkem a chromatikou:

Pathopoeia je figura vhodnd k vyvoldni afektu. [...] Objevuje se, jsou-li do modu

skladby ve vét§im mnozstvi zvldstnim zptsobem vkladdny [cizorodé¢] piiltony.'®

Vzhledem k akcentovini chromatiky se Burmeisterova pathopoeia zjevné poji
s negativnimi afekty. Thuringus zobecnil definici této figury tak, aby obsdhla celé
spektrum afektd, které popsal Nucius (a zaroveri z definice odstranil chromatiku):

Co je parthopoeia [sic]? Objevuje se, je-li pasiz obdafena afekty Zalu, radosti,
strachu, smichu, truchleni, milosti, jisotu, hrizy, strachu a podobng, a to tak, Ze
jsou tim pohnuti jak zpévici, tak posluchadi.!®

139 Warren Kirkendale, “Circulatio,” 69-92. Nézev ¢linku odkazuje na Josquinovo pouziti figury
circulatio v souvislosti s ,pozehnanymi prsy Panny Marie®, kterymi byl kojen JeZis (s. 84).

190 Johannes Nucius, Musices poeticae sive de compositioine cantus (Niesse, 1613), caput septimum (bez
Cislovani stran); citovino v Bartel, Musica Poetica, 102: ,que ipso sono & notarum varietate sunt
exprimenda & pingenda®. Digitélni facsimile tisku z r. 1613 je dostupné z:
https://www.digitale-sammlungen.de/en/view/bsb10164955?page=1 [cit. 2025-09-30].

191 Nucius, Musices poeticae; citovano v Bartel, Musica Poetica, 102.

192 Burmeister, Musica Poetica, 61; citovano v Bartel, Musica Poetica, 361: ,Pathopocia est figura apta
ad affectus creandos, quod fit, quando nec ad Modu carminis, nec ad Genus pertinent, sed unius
beneficio in aliud introducuntur: Tum quandosemitonia carminis Modo congruentia saepius extra
morem attinguntur.”

193 Joachim Thuringus, Opusculum bipartitum de primordiis musicis (Berlin, 1624), 126; citovano v Bar-
tel, Musica Poetica, 362: ,Quid est Parthopoeia? Est, quae dictiones affectuum, doloris, gaudii,
timoris, risus, luctus, misericordiae, exultationis, tremoris, terroris, & similies ita ornat, ut tam
cantores quam auditores moveat.“ Digitalni facsimile tisku z r. 1624 je dostupné z:
https://www.digitale-sammlungen.de/en/view/bsb105282182q=%28Thuringus,+Joachim.+
Opusculum+bipartitum%29&page=,1 [cit. 2025-09-30].
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Thuringova definice je tak sirokd, Ze neoznacuje jedinou figuru, nybrz pokryva
celou oblast afektivniho vyjddieni v hudbé. Z toho divodu byvd pathopoeia vni-
ména v uz§im (Burmeisterové) smyslu, tedy jako pouziti chromatickych postupi
za Ulelem vyjadfeni odpovidajicich (vétsinou negativnich) afektd. I tato definice
je viak stdle pomérné obecnd. Muze zahrnovat riizné zptsoby pouziti chromatiky,
z nichZ nékteré lze popsat jako svébytné figury.

Pathopoeia mize zahrnovat pouziti souvislych stupiiovitych chromatickych po-
stupd, jako napt. v uvodu Monteverdiho madrigalu Lasciatemi morire (P¥iklad 18).
V t. 4-6 se objevuje ¢tyftéonovy chromaticky postup v cantu (H-C-Cis—D)
a altu (E-F-Fis-D). Tento chromatismus ma za el posilit pathos zhudebiio-
vaného ndiku Ariadny: ,lasciatemi morire” (,nechte mne zemfit*).

Na tomto piikladu je téZ mozno poukédzat na vyrazovou Gcinnost pilténovych
krokd. V prvnim taktu cantus zacind piilténovym krokem (A-B), zatimco quintus
kopiruje jeho postup v paralelnich terciich (Fis—G). Tercie G-B na tieti ¢tvrtce
ostfe disonuje s basovym ténem A, ktery se teprve na nasledujici dobé rozvede
do konsonantniho G. Zatimco pilténovy krok evokuje afektivni ,pohnuti“ hlasu
(jako pfi ndiku ¢ placi), disonance s basem vyjadiuje ,bolestny* charakter pro-
zitku. V ndsledujicich taktech si hlasy pfedévaji sestupny pultén D-Cis, ktery

yprotékd imitacni texturou jako kanouci slzy.
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Priklad 18 Figura pathopoeia. Claudio Monteverdi, Lamento d’Arianna,
prvni &dst: Lasciatemi morire, t. 1-8. Pavodné madrigal ¢. 1 in Sesto libro dei
madrigali (Bendtky: Ricciardo Amadino, 1614). Zde reprodukovano dle
online transkripce (ed. Peter Rottlinder).'** Zde reprodukovino dle: Claudio
Monteverdi. I/ Sesto Libro dei Madrigali. Edizione Nazionale di tutte le opere
di Claudio Monteverdi, No. 6., ed. Antonio Defino (Fondatione Claudio
Monteverdi, 1991).
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164 Dostupné z: https://www.cpdl.org/wiki/images/8/83/Mont-las.pdf [cit. 2025-09-01]. Edi¢ni
zprava: https://www.cpdl.org/wiki/images/a/a3/Mont-Mad6-editorial.pdf [cit. 2025-09-01].
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Podobné pulténové kroky byvaji oznacoviny pojmem pianto (italsky ,plac”). Ten-
to pojem se (moznd piekvapivé) nevyskytuje v Zddném z historickych traktatd
popisovanych Bartelem (patrné protoze je obsazen ve figufe pathopocia), ale je
pouzivin v novodobé odborné literatufe jako oznaceni jednoho z nejtypictéjsich
ymadrigalismi“.'® V ¢estiné by bylo mozné hovofit o melodickém ,vzdechu®, ale
hrozi nebezpedi zimény s figurou suspiratio (doslova ,vzdech®), kterd méd ponékud
jiny vyznam (pferusovini fe¢i/melodie kratkymi pomlkami).

Typické pouziti figury pianto ukazuje Piiklad 19. Adrian Willaert tu v druhé
¢asti madrigalu Aspro core zpracovéava nasledujici tryvek ze sonetu Francesca
Petrarcy:

Non ¢ si duro cor, che lagrimando, Neni tak tvrdého srdce, které by se pla¢em,
pregnando, amando, talor non si smova. prosbami, liskou nékdy nenechalo pohnout.

Dva vrchni hlasy (cantus, altus) tu na slovech ,che lagrimando, pregnando,
amando® postupuji od vychoziho ténu pulténovym krokem nahoru & dold
a zpét (A-B—-A v cantu, D-Cis—D v altu). Chromatické ,,ohybédni“ diatonického
modu zde koresponduje s pfanim ,,obmékeit* zatvrzelé srdce. Sopranovy part
v této Casti (,che lagrimando® atd.) koneckonci parafrizuje motiv pfedneseny
tymz hlasem o pr taktd dfive na slovech ,Non ¢ si duro cor* (,neni tak tvrdého
srdce®). Pivodni motiv A-H-C se ,zmékeenim“ proménil na motiv A-B-A;
téz harmonicky kontext vykazuje proménu z dur (,tvrdy*) na moll (,mékky*).

15 Grimalt, Mapping Musical Signification, 33-34.
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Priklad 19 Figura pathopoeia (pianto). Adrian Willaert, Aspro core, druhd ¢st,
t. 26-38 (103-115). Piivodné vydéno jako madrigal ¢. 14 ve sbirce Musica
nova (Venetia: Antonio Gardano, 1559). Zde reprodukovino dle: Adriani
Willaert Opera omnia, Vol. XIII: Musica nova, ed. Hermann Zenck a Walter
Gernstenberg (American Institute of Musicology, 1966), 54—60, zde s. 59.
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Za zvlastni piipad figury pathopoeia lze povazovat téZ mnohé vyskyty tzv. neapol-
ského sextakordu. Tento akord totiz vznikd v disledku expresivni chromatické
alterace melodické linky na druhém stupni stupnice. Pfikladem miize byt nize
uvedeny vynatek z oratoria Jephre Giacoma Carissimiho (viz Ptiklad 20). Titulni
postavou tohoto oratoria je Jephte, ktery se ve chvili nouze zavize Hospodinovi
slibem, Ze mu vyménou za vitézstvi v bitvé obétuje prvni bytost, kterd ho po né-
vratd domi pfijde pfivitat. Touto bytosti je nanestésti Jephtova dcera, kterd v nize
citovaném dryvku nafikd nad svym osudem:

Plorate colles, dolete montes, Placte, pahorky; truchlete, hory
et in afflictione cordis mei ululate! a v souzeni mého srdce kvilejte.

Po harmonické strance ukédzka sestivd z nékolika prostych harmonickych kadenci
v riznych ténindch: a moll (,plorate colles®, t. 1-3), d moll (,dolete montes*,
t. 3-5), e moll (,ululate®, t. 7-8), a moll (,ululate®, t. 10-12 a ,,0zvénou® znovu
vt. 13-14). V kazdé z téchto harmonickych kadenci postupuje zpévni hlas k t6-
nice pfes snizeny druhy stuperi: ve vychozi a koncové téniné a moll se jednd v z4-
kladu (s redukei drobnéjsich hodnot) o postup A-B—A-Gis—A, ktery ve srovnéni
s bézné pouzivanym postupem (A-H-A-Gis—A) opét vyzniva jaksi ,mékéeji“.
Pridani svrchniho ,citlivého ténu“ chromatickou alteraci druhého stupné je zcela
v souladu s obecnou definici figury pathopoeia, a to zejména v souvislosti se slovy
splacte’, jtruchlete” a ,kvilejte®.
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Priklad 20 Figura pathopoeia a neapolsky sextakord. Giacomo Carissimi,
Historia di Jephte, ,Plorate, plorate colles®, t. 1-14. Zde reprodukovino
dle: Giacomo Carissimi, Historia di Jephte, ed. Gottfried Wolters, realizace
Cislovaného basu: Mathias Siedel (Wolfenbuttel: Moseler Verlag, 1969);
pretisténo v: Norton Anthology of Western Music. Vol. I: Ancient to Barogue.
Seventh Edition, ed. ]. Peter Burkholder a Claude V. Palisca (New York/
London: W. W. Norton & Company, 2014), 539-552, zde s. 539-540.
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Na tomto misté je vhodné dodat, Ze tento piiklad zaroveri ilustruje dvé literarni
figury, o nichz tento text §ifeji nepojednédvi. Bezprostiedni opakovani slov (,plo-
rate, plorate” a ,,dolete, dolete) je podstatou figury epizeuxis, kterd se pouzivé za
Ucelem zdtiraznéni (snizeny 2. stuperi se objevuje pravé na pocitku opakovanych
slov). Ziroven je diilezité, Ze jsou tyto imperativy adresoviny nezivym piirod-
nim Gtvaram (pahorky, hory), coz je jedna z variant figury apostrofa (oslovoviny
mohou byt téZ osoby nepfitomné nebo mrtvé, piipadné téz riznd abstrakta).
O to dojemnéji vyznivd pouZiti ozvény v poslednich dvou taktech ukdzky, které
naznacuje, Ze nafek divky probouzi v nezivé pfirodé soucit.

Tato dramaticka situace (trpici subjekt hledajici utéchu v pfirodé) predstavuje
literdrni (a hudebné-dramaticky) zgpos, ktery lze nalézt napiiklad v zavére¢ném
aktu Monteverdiho Orfea (viz Ptiklad). Orfeus zde plic¢e nad ztratou Euridiky

uprostied krajiny, kterd ozvénou odpovida na jeho vzlyky:

Orfeo Orfeus

Voi vi doleste,  monti, Vy jste se rmoutily, 6 hory,

e lagrimaste voi sassi a plakaly jste, vy skaly,

al dipartir del nostro Sole, pii odchodu naseho Slunce;
ed io con voi lagrimero mai sempre a jé s vimi budu plakat navéky
e mai sempre dorrdmmi, a navéky se budu trépit —

ahi doglia, ahi pianto! ach, bolest, ach, pla¢!

Eco Echo

Abhi piano. Ach, plac.

Tato ukédzka obsahuje mnozstvi piilténovych vzdechii (pianti). Ziroven ukazuje
figuru catabasis, tedy oktédvovy sestup na slovech ,lagrimero mai sempre® (,navéky
budu plakat®), ktery navic vlivem chromatické alterace (pathopoeia) obsahuje
pro véts tragicky efekt interval zvétdené sekundy (Cis—B). Apostrafy (,6 Monti®,
»voi sassi®) jsou hudebné zvyraznény konsonantnimi melodickymi skoky.
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Priklad 21 Figury pathopocia (pianto) a catabasis. Claudio Monteverdi, Orfeo,
atto quinto, t. 15-22. Zde reprodukovino dle: Claudio Monteverdi, L’Orfeo,
klavirni vytah, ed. Rinaldo Alessandrini (Kassel: Birenreiter, 2012), 91-92.
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V souvislosti s figurou pathopoeia je potieba pohovotit o dvou figurch, které
popsal Christoph Bernhard (Tractatus compositionis augmentatus, ca. 1660): passus
duriusculus (,tvrdy krok/postup®, tedy vzestupny nebo sestupny chromaticky
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postup v hlase, typicky v rozsahu ¢isté kvarty, pfipadné téz pouziti zvétsenych
a zmens$enych intervald v melodickém postupu)'®® a saltus duriusculus (,tvrdy
skok®, tedy disonantni skok v melodické lince, typicky v intervalu zmengené
kvarty, zmensené kvinty nebo zmensené septimy).'¢’

Passus duriusculus

Podle Bernharda passus duriusculus nastava tehdy, ,kdyz hlas stoupd nebo klesd
po malych pulténech® (viz Piiklad 22 nahote), pfipadné téz tehdy, ,je-1i krok
k sekundé zvétseny, k tercii zmenseny, nebo ke kvarté ¢i kvinté zvétseny ¢ zmen-

Seny* (viz Priklad 22 dole).'

Priklad 22 Bernhardovy piiklady figury passus duriusculus. Christoph
Bernhard, Tractatus compositionis augmentatus (c. 1660), 77, zde reprodukovino
dle: Bartel, Musica Poetica, 358.
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Im-pi-e, im-pi-e fe - ci-mus. In hac la - cry - ma-rum val - le.___

Stoji za povsimnuti, Ze se v Burmeisterovych ptikladech passus duriusculus se zvét-
enou sekundou a zmensenou tercii poji s textem ,,impie fecimus® (,nepravé jsme
jednali“) a ,in hac lacrymarum vale“ (,v tomto slzavém tudoli“), z ¢ehoz je patrné,
Ze tato figura vyjadfuje negativni afekty.

V dostupné literatuie byvd passus duriusculus Casto spojovan s tzv. lamento
basem,'” tedy s ostindtni basovou figurou, kterd se typicky objevuje jako podklad
hudebnich lamenta. Ve své zdkladni, diatonické podobé je lamento bas tvoien
sestupnym tetrachordem (napi. A—-G-F-E). Piikladem (a jednim z prvnich
vyskytt) je Monteverdiho Lamento della ninfa (viz Piiklad 23). V chromatické
podobé je tento diatonicky zdklad vyplnén chromatickymi prichodnymi tény,
takze vznika kontinudlni chromaticky sled sesti tonu (napf. A-Gis—G-Fis—F-E).

166 Bartel, Musica Poetica, 357-358.

167Tbid., 381-382.

168 Bernhard, Tractatus, 77; citovano v Bartel, Musica Poetica, 358: ,Passus duriusculus [...] ist, wenn
eine Stimme ein Semitonium minus steiget, oder fillet. [...] Oder wenn der Gang zur Secunde
allzugrofl oder zu Tertie zu klein, oder zur Quarta und Quinta zu grof} oder zu klein ist.

1 Viz napt. Stefkovd, Na ceste k zmystu, 57-60.
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Jednim z nejznaméjsich ptikladi je Dido’s lament z Purcellovy opery Dido and
Aeneas (viz Ptiklad 24).

Priklad 23 Lamento bas (diatonicky). Claudio Monteverdi, Lamento della ninfa
(Amor), t. 1-18. Pivodné soucdst madrigalu ¢. 18 ve sbirce Madrigali guerrieri
et amorosi (Venetia: Alessandro Vincenti, 1638). Zde reprodukovéno dle:
Claudio Monteverdi, Madrigali, Libro VIII (Venezia, 1638), Vol. II: Madrigali
amorosi, ed. Andrea Bornstein (Bologna: Ut Orpheus, 2007), 72-79, zde s. 74.
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Priklad 24 Lamento bas (chromaticky). Henry Purcell, Dido’s Lament, t. 1-15.
Zde reprodukovino dle: Henry Purcell, Dido’s Lament, and Final Chorus from
Dido and Aeneas, In Opera Choruses (Oxford Choral Classics), ed. John Rutter
(London: Oxford University Press, 1995), 189-194, zde s. 189.
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1kdyz je passus duriusculus typicky spojovan s afekty hlubokého zarmutku, nemusi
se vzdy objevovat jen ve formé ostindtniho Jamento basu. Volnéjsi pouziti ukazuje
napt. zalitek ¢dsti ,Quis est homo“ z Pergolesiho Stabat mater (viz Piiklad 25).
Na rozdil od Didonina lamentu se zde passus duriusculus neopakuje napiic ce-
lou skladbou jako ostindtni bas. Bas nepostupuje vzdy v pfisném chromatickém
sledu (ve tfetim taktu je postup C-H-B-A-As—G pierusen pred dosazenim
posledniho ténu) a promériuji se rytmické hodnoty (v uvodnich taktech bas
postupuje po ptilovych dobdch; v t. 5-6 po dobdch &tvrtovych). To ovsem nic ne-
méni na tom, Ze tato figura vhodné vyjadfuje utrpeni matky pod kiizem (a soucit
piihlizejiciho kiestana):
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Quis est homo qui non fleret
Christi matrem si videret
in tanto supplicio.

Quis non posset contristari
piam matrem contemplari
dolentem cum filio.

Martin Curda

Kdo je ¢lovek, jenz by neplakal,
kdyby spatfil Kristovu matku

v takovém utrpeni?

Kdo by se neroztruchlil,
rozjimaje nad zboznou matkou,
trpici spolu se synem?

Priklad 25 Figura passus duriusculus. Giovanni Battista Pergolesi, Stabat mater,
patd ¢st: ,Quis est homo*, t. 1-8. Zde reprodukovino dle: Giovanni Battista
Pergolesi, Stabat mater, ed. Jirgen Neubacher (London: Eulenburg & Co.,

1992), 22-27, zde s. 22.
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Hudebné-rétorické figury: od teoretické Figurenlehre k hudebni praxi

Passus duriusculus ziroven nemusi vzdy postupovat smérem dola. NiZe uvedeny
ptiklad z Vivaldiho opery Orlando furioso (viz Piiklad 26) obsahuje stoupajici
postup G=As—A-B-H-C na slovech ,,Che mi lacera il cor, fuggi da me. (, Ty, jez

mi srdce drdsds, béz ode mne pryc.©).

Priklad 26 Figura passus duriusculus. Antonio Vivaldi, Orlando furioso, RV 728.
Zde reprodukovino dle digitdlniho facsimile rukopisu (Biblioteca Nazionale

di Torino, Giordano 39 bis, s. 142).17°
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V Bachové kantété Ein ungefirbt Gemiite, BWV 24 (viz Ptiklad 27) je stoupajici
passus duriusculus v basové lince pouzit ke zdiraznéni vyznamu slov ,Falschheit,
Trug und List“ (,fales, klam a Istivost®). Asociace chromatiky s témito vyznamy
lze chépat jako reminiscenci na stiedoveéky pojem musica ficta.

Priklad 27 Figura passus duriusculus.]. S. Bach, kantita Ein ungefirbt Gemiite,
BWYV 24, ¢.2, t. 14-18. Neue Bach-Ausgabe, Serie 1, Band 17.1. BA 5080,
ed. Kirsten Beiflwenger (Kassel: Biarenreiter Verlag, 1993), 47-76, zde s. 54.
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0 Dostupné z: https://ks15.imslp.org/files/imglnks/usimg/8/80/IMSLP564127-PMLP470957-
Vivaldi_-_Orlando_Furioso, RV_728, Atto_III_-autograph-.pdf [cit. 2025-07-13].
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Zelenkova Missa omnium sanctorum, ZWV 21 (viz Ptiklad 28) obsahuje passus
duriusculus na slové ,passus” ve frazi ,passus et sepultus est“ (,byl umucen a po-
hiben®). Zde se objevuje pozoruhodna hra s vyznamy: latinské slovo ,passus* (jako
substantivum) znamend ,krok” (odtud napf. passus duriusculus); ve spojeni ,,passus
est” se ale jednd o perfektum slovesa ,patior” (,trpét”), které se v textu ordinaria
preklddd slovy ,byl umucen®. Chromaticky postup zde nevypliuje cely prostor
Cisté kvarty, zato se objevuje v chromatickém protipohybu (C—Cis—D-Dis-E
v soprinu; G-Fis-F-E v altu).

Priklad 28 Figury passus duriusculus a saltus duriusculus. Jan Dismas Zelenka,
Missa omnium sanctorum, ZNW 21, Credo, t. 107-113. Zde reprodukovino dle:
Jan Dismas Zelenka, Missa omnium sanctorum, ZVW 21, ed. Wolfgang Skala
(Edition Esser-Skala, 2022), 140-212, zde s. 171-172.1"*
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7 Dostupné z: https://ks15.imslp.org/files/imglnks/usimg/6/61/IMSLP463322-PMLP610057-
Partitur.pdf [cit. 2025-07-16].
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O figufe passus duriusculus detailné pojednavd Markéta Stefkova.'”? Grimalt jako
ptiklad uvadi vyse citovany Dido’s Lament.'” Glixam odkazuje na Crucifixus
z Bachovy Mse h moll.'"* Haynes a Burgess cituji tvodni sbor z Bachovy kantéty
BWYV 103, ktery je zaroven ukdzkou figury antithesis: ,Vy budete plakat a kvilet,
ale svét se bude radovat® (,Ihr werdet weinen und heulen, aber die Welt wird
sich freuen®).’” Tarling shodou okolnosti uvadi jiny pfiklad, v némz se passus
duriusculus poji s anatithesis, a to nasledujici dryvek z Hindelova Mesidse: ,Jelikoz
skrze ¢lovéka pfisla smrt, skrze lovéka pfislo téz vzkiiseni.” (,Since by man came
death, by man came also the resurrection.“).’”® Toft v ramci vykladu o pfibuzné
figuie pathopoeia reprodukuje piiklad z pisné Thomase Forda (vydané v r. 1607),
v niz kontinudlni chromaticky postup (passus duriusculus) koresponduje se slovy
»mij Zal nikdy neustévajici“ (,my sorrow never ceasing™).'”’

Saltus duriusculus

Vyse uvedeny tryvek ze Zelenkovy mse (viz Piiklad 28) zaroven nabizi ptiklad
figury saltus duriusculus (,tvrdy skok®). Hlava fugového tématu korespondujici
s textem ,,Crucifixus etiam pro nobis“ (,byl za nds ukfizovin®) obsahuje dva na-
padné disonantni skoky: zmensenou kvartu C—Gis a zmensenou septimu Gis—F.
Je pravdépodobné, Ze pouziti téchto disonantnich intervali a celkovd melodickd
y<rozeklanost motivu je minéna jako zobrazeni kiize a Kristova utrpeni na ném.

Vyse uvedené intervaly (spolu se zmensenou kvintou) patii mezi nejdiso-
nantnéjsi skoky, které Bernhard popisuje ve své definici figury saltus duriusculus:

Vyse bylo uvedeno, Ze se [skladatel] ma vyvarovat nepfirozenych postupti a sko-
ka. [...] Skok o malou sextu nebyl star§imi skladateli pouZivin, jediné mezi re
a fa nebo mi a fa; dnes jsou vsak jiz pfipustné i ndsledujici: [viz Piiklad 29 nahote]
Skok o zmengenou kvartu nahoru nebo dold, [stejné jako] sestupny skok o zmen-
$enou kvintu je jiz dnes také povolen. Skok o zmensenou septimu, ktery sestivé
z malé sexty a velkého pulténu, se rovnéz ob¢as objevuje, i kdyZ téméf vylucné
ve vokélnich sélech, a to jen v sestupném sméru [viz Priklad 29 dole]. Skok o béz-
nou [malou nebo velkou] septimu nebo nénu a jiné intervaly pfesahujici oktdvu
se dnes také pouzivaji sméleji nez u starych skladateld, a to zejména u basovych

hlasd, které jsou schopné skocit dolii az o dvé oktdvy.'”8

172 Stefkovd, Na ceste k zmyslu, 57-93.

173 Grimalt, Mapping Musical Signification, 34.

174 Gliixam, Aus der Seele, 413.

175 Haynes a Burgess, Zhe Pathetick Musician, 101-102.

17 Tarling, The Weapons of Rhetoric, 206.

77 Toft, With Passionate Voice, 69. Jednd se o nasledujici pisen: Thomas Ford, Musicke of Sundrie Kindes
(London: John Windet, 1607), pisesi ¢. 5.

78 Bernhard, Tractatus, 78; citovano v Bartel, Musica Poetica, 381-382: ,Droben [...] ist gesaget
worden, daff man sich fiir unnatiirlichen Gingen und Spriingen hiiten solle. [...] Der Saltus
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Priklad 29 Bernhardovy piiklady figury sa/tus duriusculus. Christoph
Bernhard, Tractatus compositionis augmentatus (c. 1660), 78. Zde
reprodukovino dle: Bartel, Musica Poetica, 381-382.
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Bernhard ve svém prtikladu spojuje saltus duriusculus s textem ,und dein Hertz
falsch gewesen ist” (,a Tvé srdce bylo falesné“); disonantni skok zde tedy je
vyjadfenim ¢ehosi ,nepravého®.

V podobném vyznamu pouziva saltus duriusculus Bach v kantité Gleich wie
der Regen und Schnee vom Himmel fallt, BWV 18 (viz Ptiklad 30). Odpadlici od

viry jsou zde pfirovnéni ke ,zkazenému ovoci®:

Ach! viel verleugnen Wort und Glauben Ach! Mnozi zapfou [Bozi] slovo a viru
und fallen ab wie faules Obst. a odpadnou jak zkazZené ovoce.

Bachovo zhudebnéni znazortiuje pad bezvérc melodickym sestupem (catabasis)
ajejich ,zkazenost” disonantnim tritonovym skokem D-Gis (saltus duriusculus).

hexachordi minor ist bey denen Alten nicht brauchlich gewesen, als nur zwischen re, fa und mi,
fa; Heute aber sind folgende auch zugelaPen: [...] Saltus Quartae deficientis im hinauff und her-
untergehen, Saltus Quintae deficientis herunterwirts werden heute auch passiret. Saltus Septimae
irregularis so vom Hexachordo minore und Semitonio majore bestehet, ist auch bipweilen, wiewohl
fast nur in Soliciniis anzutreffen, doch nur descendendo. Saltus Septimae regularis sowohl Nonae
als anderer Intervallorum so tiber die Octave sind, setzet man itzo auch kiihner als vor Alters,
zumahl in BaB-Stimmen welche wohl Disdiapason herunter springen.*
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Priklad 30 Figura saltus duriusculus.]. S. Bach, kantita Gleich wie der Regen

und Schnee vom Himmel fillt, BWV 18, ¢. 3, t. 39-41. Neue Bach-Ausgabe,

Serie I, Band 7, BA 5006, ed. Werner Neumann (Kassel: Birenreiter Verlag,

1956), 81-106, zde s. 97.
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Nize uvedeny ptiklad z Bachovy kantity Schauet doch und sehet, BWV 46 (viz Pti-
klad 31) obsahuje disonantni skoky v souvislosti se slovy jako ,zni¢it*/ ,zerstoren®
(velka septima), ,nepfitel / ,Feind“ (zvétsend kvarta) a ,vysmivat/ ldstern”
(zmensend kvinta a septima), obsazenymi v nésledujicim textu, li¢icim moralni
upadek Jeruzaléma:

O, radéji bys mél byt do zakladd znicen,
nez aby se z tebe ozyval vysméch Kristova nepfitele.

O besser! wirest du in Grund zerstort,
als dass man Christi Feind jetzt in dir listern hort.

Priklad 31 Figura saltus duriusculus.]. S. Bach, kantédta Schauet doch und sebet,
BWV 46, ¢.2, t. 11-14. Neue Bach-Ausgabe, Serie 1, Band 19, BA 5060, ed. Robert
Lewis Marshall (Kassel: Birenreiter Verlag, 1985),109-172, zde s. 152-153.
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Hudebné-rétorické figury: od teoretické Figurenlehre k hudebni praxi

V zavéru téhoz recitativu se disonantni skoky objevuji v souvislosti s myslenkou
ptislove¢ného ,zldmani hole nad obyvateli Jeruzaléma (viz Ptiklad 32):

... da Gott, nach viel Geduld, ... nebot Buh, ktery mél dlouho trpélivost,
den Stab zum Urteil bricht. zlom{ hul a vynese sviij soud.

Priklad 32 Figura saltus duriusculus. ]. S. Bach, kantata Schauet doch und sebet,
BWYV 46, ¢. 2, t. 18-20. Neue Bach-Ausgabe, Serie 1, Band 19, BA 5060, ed.
Robert Lewis Marshall (Kassel: Birenreiter Verlag, 1985),109-172, zde s. 153.

b b oy fheemd  Plefef Sheen 2 o Top
Faoneet BT A e e e i
T~ .
fH 0 | == " - L 4 o P e e & o
Flauto dolee 1| oy A h—vaeaa P e e s
E—dgeger L~ e EErt ot oo
b === = et
o/ EEE f z e 2
Violino I b 1 I ! y 2 = £
Dbt ‘ b —
Violino T e 1 ‘ 1 —————
! ‘ ‘ F——
m I
. A
Viola = ; B ¥ T
s ‘ ‘
9 A ig- @ @ ~
I e e e i
= e e eEE e i
zo-gen, da Gott,nach viel Ge - duld, deStab  zum Ur-teil bricht.
6
1 4
| i ‘ ~
Continuo (bez) FogEs - P ¥ = T 7 D =i
: = ‘ f BE!

Organo (bez.)

Bylo by mozno uvést mnoho dalsich piikladd, kdy Bach pouziva disonantni skoky
na slovech jako , Teufel” (,dabel®), , Tod* (,smrt®), ,Stinde* (,hiich®), ,Holle®
(peklo), ,shreklich (,08klivy*), ,stirzen (,spadnout®), ,schwach® (,slaby®),
»gramen® (,rmoutit se) apod. Vyse uvedené ptiklady jsou nicméné dostacujici.
Je potieba dodat, Ze se disonantni skok nemusi vzdy vyskytovat jen ve zpévnim
hlase, ale mize se vyskytnout téz v basu nebo v partu obligatniho néstroje. Mnohd
negativné zabarvend slova jsou téz zvyraznéna spiSe disonantnim ¢&i piekvapi-
vym harmonickym spojem, ktery se nemusi nutné pojit s vyraznym melodickym
skokem. Casto byvaji za timto icelem pouziviny zejm. zmensené zmensené
septakordy, které obsahuji dva disonantni intervaly: zmensenou kvintu a septi-
mu. Koneéné budiz feceno, Ze se podobné disonantni skoky a harmonické spoje
v hojngj§i mife vyskytuji v recitativech (zejména v recitativech accompagnato)
nez v driich.
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To vsak neznamend, Ze se saltus duriusculus neobjevuje v driich. Napiiklad
v Brentnerové arii Desidero te (viz Piiklad 33) disonantni skoky (zde zmensend
kvinta a zmensend septima) vyjadiuji nenaplnénou touhu a nejistotu duse, kterd
se obraci k Jezisi s otdzkou: ,,Quando venies? (,Kdy pfijdes? ).

Priklad 33 Figura saltus duriusculus. Johann Joseph Ignaz Brentner, drie
Desidero Te, t. 74=77. Zde reprodukovino dle: J. J. I. Brentner, Duchovni drie I,
ed. Viclav Kapsa (Praha: Academus edition, Etnologicky tustav AVCR, 2015),
45-48 (zde s. 46).
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Dile je potfeba vzit v uvahu Ze to, zda melodicky skok vyzniva disonantné, ¢i
nikoliv, zalezi na harmonickém kontextu. Piiklad 34 z Carissimiho oratoria Jephte
ukazuje skok v intervalu malé sexty (D-Fis), ktery je sice sim o sobé konsonantni,
ale cilovy tén Fis ostie disonuje s ténem G zadrzenym v basu. Bezpochyby se
jednd o zamérné pouzitou expresivni disonanci, kterd vyjadfuje utrpeni Jephteho
dcery: ,Hle, zemfu jako panna. (,Ecce moriar virgo.”).

Piiklad 34 Figura sa/tus duriusculus. Giacomo Carissimi, Historia di

Jephte, ,Plorate, plorate colles®, t. 15-16. Zde reprodukovéno dle: Giacomo
Carissimi, Historia di Jephte, ed. Gottfried Wolters, realizace &islovaného

basu: Mathias Siedel (Wolfenbittel: Méseler Verlag, 1969); pfetisténo v:
Norton Anthology of Western Music. Vol. I: Ancient to Barogque. Seventh Edition,
ed. J. Peter Burkholder a Claude V. Palisca (New York/London: W. W. Norton
& Company, 2014), 539-552, zde s. 540.
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Hudebné-rétorické figury: od teoretické Figurenlehre k hudebni praxi

Dagmar Gliixam poznamendvi, ze afektovy Gcinek figury saltus duriusculus zavisi
mimo jiné na tempu skladby: v rychlém tempu disonantni skoky vyjadfuji ,zufivé,
zlostné ¢ rozhoiené afekty” (,wiittenden, zornigen oder entriisteten Affekten®);
v pomalém pak spiSe ,bolestné pocity (,schmerzvolle Empfindungen®).'” Prv-
ni pfipad Glixam ilustruje pfikladem drie ,Gebt mir meinen Jesum wieder!*
(» Vratte mi mého Jezise“) z Matousovych pasiji, kde vyrazné skoky v houslovém
partu (spolu s ¢iratami) vyjadfuji hnévivé gesto obsazené v textu drie: protagonista
touzi od¢init JiddSovu zradu a ,vrhéd vrazednou mzdu dolt k nohdm* Kristovych
kat)."® Druhy ptipad (sa/tus duriusculus v pomalém tempu vyjadtujici bolestny
afekt) Glixam doklddd aryvkem z jiné ¢asti Matousovych pasiji, a totiz z recitativu
»O Schmerz! Hier zittert das gequilte Herz* (,,O bolesti! Zde se chvéje ztrapené
srdce®).®! Daldi piiklady disonantnich skokt uvadi Grimalt.'®

Zaveér

Predkliadanid studie je podnétem k dal$imu badédni v oblasti hudebné-rétorickych
figur, zejména pak jejich uzivini v dobové kompozi¢ni praxi. Prehled literatu-
ry ukazuje, Ze problematika Figurenlehre je dikladné zpracovand po teoretické
a heuristické strince, ale zistava do velké miry odtrzena od studia relevantniho
hudebniho repertodru (zejména v domadci literatufe). Hudebné-rétorické figury
pfitom mohou byt velice uZite¢nym nastrojem pro hudebni analyzu, hermeneu-
tiku a interpretaci.

Ze studia hudebniho repertodru vyplyvi, ze mnohé figury popsané v his-
torickych traktitech byly samozfejmou souddsti kompozi¢ni praxe, nebot se
konsistentné objevuji (ve spojitosti s odpovidajicimi myslenkami a obrazy v li-
terdrnim textu) v dilech evropskych skladateld napfi¢ casem a prostorem. Pokud
byly hudebné-rétorické figury v 17. a 18. stoleti soucdsti vSeobecné sdileného
souboru vyrazovych prostiedki v hudbé, méla by v dnesni dobé jejich znalost
byt stejné samozfejmou soucdsti odborného hudebniho vzdélini jako znalost
harmonie, kontrapunktu nebo hudebnich forem. Nejedna se pfece o abstraktni,
teoretické koncepty, ale o empirické, slysitelné jevy znéjici hudby. Je-1i student
hudby schopen sluchové rozeznat melodicko-harmonickou kadenci na ténice
nebo modulaéni zvrat na zacatku sondtového provedeni, je dozajista schopen
rozeznat expresivni melodickd gesta jako anabasis nebo saltus duriusculus. Uce-
lem pfitom neni disponovat samoucelnou znalosti latinskych a feckych pojmi

179 Gliixam, Aus der Seele, 633.

180Tbid., 419, 633. Némecky text drie je ndsledujici: ,Gebt mir meinen Jesum wieder! | Seht das Geld,
den Mérderlohn, | Wirft euch der verlorne Sohn | Zu den Fiiflen nieder!“

$17bid., 412, 633.

182 Grimalt, Mapping Musical Signification, 219, 311, 335.
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(a uspét v testu), nybrz rozpoznat expresivni gesto, které skladatel (v ndvaznosti
na text) do hudby zakomponoval a které interpret mize ve svém ztvarnéni nale-
Zité zuzitkovat. Jinymi slovy, znalost hudebné-rétorického ,slovniku® je uzite¢nou
kompetenci pro kazdého, kdo hudbé chce porozumét (ve smyslu analytickém
a hermeneutickém) a/nebo ji chce efektivné prednést (ve smyslu interpretaénim).

V zahraniéni literatufe poslednich desetileti se objevuje ¢im dal vice tituld,
které akcentuji pravé tento ,rétoricky” rozmér hudebni interpretace, pfi¢emz
se opiraji o pojmy z Figurenlehre. V ¢eském prostiedi (mimo okruh specialisti
na historicky poucenou interpretaci) je povédomi o hudebné-rétorickych figurch
a jejich hudebni manifestaci nevalné. Dtivodem je (pfinejmensim ¢dste¢né) nedo-
statek Ceskojazy¢né literatury, kterd by byla zaroven védecky rigorézni a uzivatel-
sky piivétiva (tj. pfedevsim ndzornd). Tento text je prvnim krokem k vypracovini
souborného pojedndni o Figurenlehre, které by bylo zdroven antologii hudebnich
ukizek nejvyznamnéjsich figur. Autor véfi, Ze pfinos takového pojedndni bude

vyznamny jak védecky, tak pedagogicky.
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