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1 Poradi si MPA s Janackovou hudebni roztékanosti?

V 21. stoleti se stile vétsi mérou prosazuje mezioborové véda Music Information
Retrieval (MIR) reprezentovand mezindrodni vyzkumnou komunitou Inferna-
tional Society for Music Information Retrieval (ISMIR), ,jejiz rozsah sahd napfi¢
obory jako matematickd informatika, hudebni véda, kognitivni védy, knihovnictvi
a informacni védy i elektrotechnika. Komunita odrdzi rozmanitost védeckych
obort a drovni, profesnich pfislusnosti a kulturniho zdzemi“.! P¥ibuznou nebo
pfimo do MIR prolinajici se dil¢i disciplinou je pak analyza hudebniho vyko-
nu, Music Performance Analysis (MPA). Ta ,v poslednich dvou desetiletich
velmi tézila z pokroki v analyze zvuku, které provedli ¢lenové komunity MIR,
a vyznamneé rozsifila objem empirickych dat zjednodusenim pfistupu k neustéle
rostoucimu dédictvi komerénich zvukovych nahrivek“.? Formalné jsou ,para-
metry hudebniho vykonu strukturoviny do stejnych zdkladnich kategorii, které
pouzivime k obecnému popisu hudebniho zvuku: tempa a délek, dynamiky, vysky
ténu a témbru“.* Diky novym a stile sofistikovanéj§im pocitacovym metodim
dokdzeme analyzovat a porovndvat zvukové nahrdvky nejen v zminénych cty-
fech hudebnich parametrech, ale pfipojit i analyzy dalsi, jako napf. uspofddani
barev v prostoru, nebo popsat psychoakustické ptsobeni skladby, tedy vyhodnotit
,ucinky zvukovych déji na psychiku ¢lovéka.“t Obecné MPA probiha v fetézci

! Hema A. Murthy, Preeti Rao a Ajay Srinivasamurthy, ,Report on the 23rd International Society
for Music Information Retrieval Conference ISMIR 2022),“ ACM SIGIR Forum,vol. 57, ¢. 6
(2023): 1.

2 Claire Arthur, Siddharth Gururani, Alexander Lerch a Ashis Pati, ,An Interdisciplinary Review
of Music Performance Analysis,“ Transactions of the International Society for Music Information
Retrieval 3,¢.1 (2021): 222.

3 Arthur a kol., ,An Interdisciplinary Review, 222.

* Alois Melka, Zdklady experimentdlni psychoakustiky (Praha: Akademie muzickych uméni, 2005), 15.
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kompozice — vykon (predstavent) — produkce (nahrdvka) — reprodukce — prijem (po-
slech).” Nase analyza Sinfonietty kon¢i u reprodukee a p¥ipadné by méla byt v bu-
doucnu doplnéna o panel poslucha¢i vyhodnocujicich posledni fézi, tedy pifjem.

Vyse popsané metody byly pouzity pfi analyze a srovndni ¢tyf vyznamnych
nahravek Sinfonietty Leose Jandcka hranych ¢tyfmi rdznymi symfonickymi or-
chestry pod taktovkou ¢tyf odlisnych dirigenti a nahranych réiznymi tymy zvu-
kovych mistra. Cilem price bylo nejen sesbirat komparaéni data, ale zdkladné
porovnat ¢tyfi charaktery nahrévek a dit do souvislosti riznd provedeni a pojeti
Sinfonietty, ale také ¢dste¢né posoudit charaktery dirigentd, popt. zvukovych
mistri — zde nicméné musi na nasi prdci navdzat price dalsi, které se zabyvaji
podrobné poetikou i metodami kazdého z dirigentt (i zvukovych mistri) a nové
poznatky zafadi do kontextu bibliografii o nich.

Analyza tempa (Tempo) a délek (Timing) muiZe byt rozdélena do dil¢ich ka-
tegorii, napt. do oblasti ,metrickd struktura, variace tempa, odchylky a ametrické
fréze“.* V nasi analyze jsem se vénoval pfedeviim kategorii druhé, tj. variacim
tempa, tj. méfeni souhrnnych (zpriimérovanych) temp, pfipadné i odchylkim
od tempa predepsaného. Je dilezité uvédomit si, Ze zkuSenosti ukazuji, Ze zvolend
»metodologie ma vyznamny vliv na vysledky“.” Existuje totiZ i méfeni tzv. expre-
sivniho (vyrazového) tempa s odlisnou metodologii, a tudiz mnohem detailnéjsim
vykreslenim tempovych zmén i délek, v pfipadé Janicka jisté vyraznych. Méfeni
dynamiky (Dynamic) muze probihat rovnéZz riznymi zpisoby a mize byt vy-
hodnoceno v rozlisnych jednotkich. Lze je chipat jako vztah mezi ,,potenciilni
energii a kinetickou energii v hudbé tak, aby se afektivni energie v posluchaci
uklddala nebo uvoliovala, kdyz se hudebni napéti na pomérné Y ose zvysuje
a snizuje”.® V ptipadé MIDI je dynamika méfena pomoci parametru Velocity
s rozsahem ,,0d 0 (utlumeny) do 727 (nejhlasitéjs)“.” Stupnice pak muze byt
podrobnéji rozdélena do drovni ,,ppp, pp, p, mp, mf, {, ff, fif, v MIDI Velocity
potom na veli¢iny 2, 36, 48, 64, 83, 97, 111, 125“.1° V analyze Sinfonietty jsem

se drzel méfeni v jednotkdch dB (odeéitanych tzv. vypoctem RMS, ,root mean

«

Arthur a kol., ,An _Interdisciplinary Review.

Jeffrey Adam Bilmes, , Timing is of the Essence: Perceptual and Computational Techniques for

Representing, Learning, and Reproducing Expressive Timing in Percussive Rhythm* (diplomova

price, Massachusetts Institute of Technology, 1993), 18.

Henkjan Desain a Peter Honing, “Does Expressive Timing in Music Performance Scale Propor-

tionally with Tempo?‘ Psychological Research 56, ¢. 4 (1994): 287.

¢ Daniel, ]. Levitin, Regina Nuzzo a Bradley W. Vines, ,Quantifying and Analyzing Musical Dy-
namics: Differential Calculus, Physics, and Functional Data Analysis Techniques,* Music Percep-
tion: An Interdisciplinary Journal 23 (€. 2): 141.

? Axel Berndt a Tilo Hihnel, ,Modelling Musical Dynamics,* Proceedings of the 5th Audio Mostly
Conference: A Conference on Interaction with Sound (2010).

10 Berndt a Hihnel, ,Modelling.

o
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square®, tedy kvadratickym priimérem) s ndslednym délenim ziskanych hodnot
do hudebnich dynamickych trovni (od ppp po fHff), a to dle pfevodniku akustika
Viclava Syrového, viz 3.2.2. Dynamick4 osa.

Pro vysky (Pitch) muze byt napf. pouzito méfeni pomoci ,kritkodobé Fou-
rierovy transformace (STFT) s rozlisenim alikvétnich slozek v asové-frekvenéni
roviné“!! anebo tzv. pitch salience reprezentace, kdy lze ,pomoci mfizky fun-
damentdlnich kmito¢ta vypocitat v tzv. zbéleném spektru pro kazdy kmitocet
hodnotu vézeného souctu dil¢ich amplitud“.’ Vysledkem je kfivka probihajici
na ose x v Case a zobrazujici na ose y spojité zmény vysky. Analyza témbru
(Timbre) patii mezi ty nejkomplikovanéjsi, a méla by byt proto velmi kriticky
objektivizovdna a interpretovdna. Nicméné i pro ni existuje fada ndstroji, mezi
které patfi na prvnim misté kromé chromogramu i tzv. spektrogram, ktery je
ptehledny a ,reprezentuje vizuilné témbr zpisobem, ktery je podobny notové
partitufe“?® a odpovidd i tomu, jak partitura zobrazuje rizné hudebni informace
v Case. Témbr souvisi Uzce s ndstrojovymi &i orchestralnimi mixturami. Zde je
tfeba mit na zfeteli, Ze zvukovd smés miZe mit tfi stupné: 1. témbrélni hetero-
genitu, ve které se ¢lovék snazi udrzet ndstroje jako percepéné odlisné, 2. tém-
braln{ augmentaci, pfi které jeden néstroj zdobf jiny ndstroj, ktery ale vjemové
kombinaci dominuje a 3. témbralni splynulinu, pfi které vznikd novy zvuk, ktery
neni identifikovin jako Zddnd z jeho slozek®.** Pro objektivnéjsi zatazeni mixtur
Ctyf méfenych symfonickych orchestrii do vyse popsanych kategorii by bylo téeba
provést poslechovy vyzkum na odpovidajicim panelu posluchaci. Nicméné v ana-
Iyze Sinfonietty byly zméfeny Grovné ndstroju ¢i ndstrojovych skupin v mixtufe
(zvukové smési) a odhadnut jejich vzdjemny dynamicky odstup, ze kterého lze
vyvozovat miru vétsiho ¢i mensiho maskovdni mezi sebou.

P1i vyhodnocovini nahrévek byly pouzity metody méfeni, které provadi zvu-
kovy mistr béhem mixovéni. ,Proces mixovéni probihd tak, Ze se zvuk opakované
piehrava, a pfitom se providéji upravy drovni, panoramatu, EQ_(ekvalizaci),
efektt atd. Béhem tohoto umeéleckého procesu jsou jednotlivé zaznamenané
stopy smichany do sterea“*® nebo dalsich zvukovych formét. Podobné si dirigent
vlastné muze rozsadit soubor tak, aby skladba v prostoru co nejlépe znéla, prisné

" Martin Rocamora, Luis Jure, Ernesto Lopez, Pablo Cancele, Haldo Sponton a Ignacio Irigaray,
»Pitch Content Visualization Tools for Music Performance Analysis,“ 1325 International Society
Jor Music Information Retrieval Conference (2012): 494.

12 Rocamora a kol., ,Pitch Content,“ 494.

3 Megan L. Lavengood, ,A New Approach to the Analysis of Timbre (dizerta¢ni préce, City
University of New York, 2017).

4 Stephen McAdams a Bruno L. Giorgano, , The Perception of Musical Timbre*, in Zhe Psychology
of Music, ed. Diana Deutsch (2008), 49.

* David Miles Huber a Robert E. Runstein, Modern Recording Techniques, 7. vyd., (Elsevier, 2010),
429.
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zformovat poméry mezi nastroji a do uréité miry ovlivnit i barvu (24d4 napf.

vvvvvv

2 Skladba, CD a dirigenti
2.1 Ovace pfi premiére

Leose Jandcka neni tieba dlouze pfedstavovat, patii mezi svétové uznavané ceské
skladatele. Generacné jej mizeme zatadit do Ceské hudebni moderny, ze které
se ale diky svému osobitému rukopisu silné vymyka., a to diky na svou dobu
nezvyklé melodice vychazejici z lidové hudby moravskych regioni, zejména Slo-
vacka a Lasska. ,Janackova hudba je pfekvapivd, Gse¢nd, udernd, silnd, vasnivd,
véené mlada.“*® K zasadnim dilim skladatele patii opery Jeji pastorkyria (rovnéz
uvadéné jako Jeniifa), Pribody lisky Bystrousky nebo Kita Kabanovd. Znimé je
jeho orchestrdlné-vokalni dilo Glagolskd mse, orchestrilni Sinfonietta, rapsodie
Taras Bulba 1 dalsi komorni skladby, napf. smyccové kvartety.

Sinfonietta vznikla na objednévku pocatkem roku 1926. Divodem byl vse-
sokolsky slet, ktery v Praze probihal na konci ¢ervna a skon¢il 2. ervence. Pofa-
datelsky odbor Ceské obce sokolské vyzval Jandcka ke slozeni fanfir pravé pro
tuto piilezitost. ,Pfedmétem objedndvky byly [...] sletové fanfary, které mély byt
troubeny z véZi Tynského chrdmu na Staroméstském ndmésti pfi vstupu Cela sle-
tového pravodu.“!” Prestoze zaddni bylo jednoduché — napsat zdravici, fanfary —,
nakonec vznikla rozséhla pétivéta skladba (1. Allegretto, 2. Andante, 3. Moderato,
4. Allegretto, 5. Allegro). Pfi komponovini skladby Jandcka inspirovala jedine¢na
barva kolonddnich orchestru, které slychaval na koncertech v Pisku. Dilo byla
pivodné v tisku oznaceno jako ,Sletovd symfonieta, pfipadné ,Vojenska sym-
fonieta“. Postupem ¢asu se ndzvy zkritily na Sinfoniettu.

,Prazskd premiéra dila se setkala s velkym tspéchem [...] svoji ¢eskou notou,
bohatou melodikou a rytmickym vzletem uchvitila mladistvé obecenstvo i pfi-
tomny hudebni svét, takze potlesk a ovace, za néz se Janacek nékolikrite dékoval,
nebraly konce.“® Sinfonietta se spolu s Tarasem Bulbou stala postupné jednim ze
zésadnich koncertnich Janackovych symfonickych dél. Napt. v piipadé Ceské
filharmonie je spolu s ZTarasem Bulbou nejhranéjsi Jandckovou skladbou vibec.
,Za éry Talicha, jenz ji s Ceskou filharmonif uvedl do Zivota, ji orchestr uvedl

16 Eva Velicka, ,Skladatel mésice: Leos Janacek,“ Harmonie 7 (2004), zvefejnéno 30. 6. 2014. https://
www.casopisharmonie.cz/serialy/skladatel-mesice-leos-janacek.html.

7 Alena, ,Sinfonietta na objednavku? K osmdesatému vyro¢i vzniku a prvniho provedeni Janickovy
Sinfonietty,” Opus musicum 38, ¢. 4 (2006): 21.

8 Milo§ Zapletal, ,Petrzelkova ,Stafeta’ a Jandckova ,Sinfonietta’ mezi sportem a ideologii: rekon-
strukce dobovych ¢teni,“ (diplomové price, Masarykova univerzita, 2013), 69.
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pouze devétkrat?, ale béhem séfdirigentského obdobi Karla Ancerla je ,zafazena
jiz osmndctkrat, tedy v priméru jednou za rok [ ...]. Vrcholnym obdobim, pokud
jde o provozovini Sinfonietty v Ceské filharmoni, byly roky 1968-1989, tedy
za $étdirigentské éry Viclava Neumanna, kdy byla tato skladba zafazena dokonce
dvaactyficetkrit, z toho tfindctkrit na zahrani¢nich zdjezdech do Rakouska, Bel-
gie, Recka, Francie a Japonska. Za devatenict let po zméné politického rezimu

(do konce kvétna 2009) uvedla CF Sinfoniettu pétatiicetkrat.“?
2.2 Motivace pro vybér ctyf dirigentd

Pro analyzu Sinfonietty byla vybrana ¢tyii raznd CD reprezentujici koncepci
brnénskou a prazskou, ale také dvé télesa zahrani¢ni, a to Videriské filharmoniky
a Berlinskou filharmonii. Pro¢ pavé tyto nahravky?

Linii dirigentskych rozvijejicich orchestralni, ale i vokalni provedeni dél Leose
Janicka bychom pravdépodobné rozdélili do ti{ vétvi: brnénskou skolu, prazskou
skolu a souhrn zahrani¢nich skol. Brnénska skola vychdzi z tradi¢néjsiho pojeti
Bretislava Bakaly a Frantiska Jilka, jehoz ,,poslednim vykonem ve filharmonii bylo
zkompletovini snimku Jandckovy symfonické tvorby pro Supraphon (soubor t¥{
kompakti vysel v roce 1994)“.?! Touto $kolou je ovlivnén napf. Tomas Hanus,
ale pfedevsim Jakub Hrusa, kterého ndsledné zahrnu i do $kol dalsich. Prazska
jandckovskd poetika reprezentuje pfedevsim dirigenty Fidici Ceskou filharmonii:
Viclava Talicha, Viclava Kubelika, analyzovaného Karla Ancerla, po ném pied
Ceskou filharmonii nastupujiciho Viclava Neumanna (zminénych ,42 provedeni
Sinfonniety*®) a dirigenty pokracujici: Frantiska Bélohlavka (viz ¢linek ,Bélo-
hlavkav Dvorik a Janacek®) a v soucasnosti se silné janackovsky profilujiciho
Jakuba Hrtiu (viz ¢lanek ,Problém Jandcek“*). Prazska skola pfistupuje k Ja-
nickovi inovativnéji a leckdy i volnéji, coz dilu uréité prospiva. Nicméné doma-
ci $koly nejsou jediné, které dokdzou Janiacka, ktery se stal mezitim svétovym
standardem, vhodné interpretovat. V dnesnim soutézivém globdlnim prostiedi
symfonickych orchestri, navic doplnéném o strategickou oblast médit, dirigenti
obecné z nahrévek piebiraji uzite¢né informace (napf. od nimi analyzovanych

19 Lenka Petikovd, ,Dramaturgic Ceské filharmonie se zaméfenim na dilo Leose Janacka, (baka-
lafska prace, Masarykova univerzita, 2010), 29.

2 Petikovd, ,Dramaturgie Ceské filharmonie,* 30.

2 Jan Zemla, ,Filharmonie Brno,“in C’esky hudebni slovnik osob a instituct,ed. Petr Macek (Brno: Ma-
sarykova Univerzita), posl. pfistup 4. 5. 2024, https://slovnik.ceskyhudebnislovnik.cz/component/
mdictionary/?task=record.record_detail&id=1003116.

2 Petikovd, ,Dramaturgie Ceské filharmonie,* 29.

% Petr Weber, ,Bélohlavkiv Dvotik a Janacek,“ Harmonie, zvefejnéno 29. 10. 2008, https://www.
casopisharmonie.cz/kritiky/belohlavkuv-dvorak-a-janacek/.

2 Jakub Hrutsa, ,Problém Janacek,” Harmonie, zvetejnéno 20.9.2018, https://www.casopisharmonie.cz/
komentare/problem-leos-janacek/.
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Charlese Mackarrase nebo Claudia Abbada), udi se je rychle uplatnit v praxi
a stdle vylepsuji provedeni i nahravky poptivanych skladeb. P¥ikladem je Simon
Rattle, ktery nahral Sinfoniettu uz nékolikrat, a kritika se shoduje, Ze pokazdé
lépe. Mimochodem v tempu navazuje na rychlejsi Ancerlovo pojeti. Rattle mé
mezi tuzemskymi kritiky velmi dobré renomé: zdznam ,,... je technicky vynikajici,
zvukové dokonaly. Fanfiry m4 ancerlovsky, tedy perfektné vystavéné, s dokona-
le promyslenou dynamikou, Jandcka Rattle citi lépe nez jeho svétovi kolegové
(véetné Claudia Abbada). Lyrickd mista davd velmi citové, pravda, nékdy az ro-
manticky [...], hraje si s barvami [...], nékteré pasize dechi jsou pfimo exhibicni,
4. véta je technicky perfektni, ale je vice noblesni nez folkloristicky drazdiva,
typické janackovské gagy ponékud vyrazové zmirfiuje a ddvd jim ukdznénou lo-
gicnost.“” Svétové orchestry s 1épe a lépe technicky vybavenymi hradi se uz dokd-
Zou s instrumentaci a témbrem Jandc¢ka velmi dobfe vyrovnat a jit do drobnéjsich
a funkénéjsich detaild, a totéz plati i o nahravkach a zdznamech. Mezi svétové
dirigenty se fadi jmenovany Jakub Hrusa, ktery se podle vlastnich slav snazi
k operdm i orchestrilnim skladbiam Jandcka pfistupovat synteticky, tj. nechat se
ovlivnit nejenom vychozim moravskym pojetim: ,Pfizndm se, Ze posléze, kdyz
jsem se zacal orientovat v dalsich ndzorech na Jandcka a s velmi presvédcivymi
provedenimi jeho dél, kterd byla podstatné jind, nez jsme byli zvykli tady v Brng,
jsem se rozhodl, Ze nebudu nikdy zaslepenym hlasatelem jediné mozné cesty,
kterou by byla ta brnénskd“.*

Kromé zminénych ¢étyf orchestrd existuji samoziejmé desitky kvalitnich
nahrivek pod taktovkami Bretislava Bakaly, Viclava Neumanna, Jifiho Bélo-
hlavka, Libora Peska, Jukka-Pekka Saraste, Rafaela Kubelika, Marca Albrechta,
Christopha von Dohndnyho a fady dal$ich. Pokud by méla byt tato ctvefice jesté
vice rozsifena o inovativnéjsi verze, prvnimi by byli bezesporu Tomas Netopil se
Symfonickym orchestrem Ceského rozhlasu, Jakub Hriga napt.s Ceskou filhar-

monii a Simon Rattle napfiklad s Londynskym filharmonickym orchestrem.

» Bohuslav Vitek, ,Leos Janacek — Sinfonietta, Glagolskd mse, Concertino, Capriccio, Zapisnik
zmizelého, Sondta pro housle a klavir, Vzpominka, Klavirni zlomky: In memoriam, Andante,
Moderato, Cekim t&, Narodil se Kristus Pan,“ Harmonie, zvefejnéno 31. 5. 2010, https://www.
casopisharmonie.cz/recenze/leos-janacek-sinfonietta-glagolska-mse-concertino-capriccio-
zapisnik-zmizeleho-sonata-pro-housle-a-klavir-vzpominka-klavirni-zlomky-in-memoriam-
andante-moderato-cekam-te-narodil-se-kristus-pan.html.

»Dirigent Jakub Hrtsa: K Janackovi nemusime pfistupovat v laboratornich rukavickdch,“ CT Art,
posl. ptistup 4. 5. 2024, https://art.ceskatelevize.cz/inside/dirigent-jakub-hrusa-k-janackovi-
nemusime-pristupovat-v-laboratornich-rukavickach-IMZwp.

)
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2.3 Vybrana CD

Podivejme se tedy na konkrétni vybér étyf zminénych projekti. CD Ceské filhar-
monie Karel Ancerl, Gold Edition 24, Janicek: Sinfonietta, Martint: Fresky Piera
della Francesca, vydalo nakladatelstvi Supraphon, a. s., 2003. Skladba byla ,na-
hrdna ve Dvotikové sini Prazského Rudolfina 9-11.ledna 1961, hudebni reZie
Jaroslav Smolka, zvukova rezie Miloslav Kulhan, 1962.%” Pro vydani ve Zlaté edici
byla Sinfonietta podobné jako i dalsi skladby ,remastrovina Stanislavem Sykorou
z SR Studia Prague za pouziti Digital Audio Workstation SADIE 24-96, Digital
Audio Effector SONY SPD-100, Lexicon 480L Digital Effect System, Digital
D-A Convertor dCS 900, CEDAR-restoration systém.“%®

Pozn. Je otizkou, nakolik byl efekty pfidin dozvuk ¢i zménéna barva.

MARTING

Obr. 1 CD Ceska filharmonie, Karel Anéerl, Gold Edition 24. Janacek: Sinfonietta,
MartinG: Fresky Piera della Francesca

CD Filharmonie Brno, Frantisek Jilek, Jandcek: Orchestrdlni dilo III (Sinfonietta,
Dunaj, Putovdni dusicky), vydalo nakladatelstvi Supraphon, a.s., 2003. CD bylo
ynahrdno digitdlni technikou ve Studiu Stadion v Brné 14.—-16. dubna 1986,
hudebni rezie Petr Reznicek a Vladimir Konothaly, zvukovd rezie Erich Kunze,

19924

27 Ceska filharmonie, Karel Ancerl, Gold Edition 24, Janacek: Sinfonietta, Martinti: Fresky Piera della
Francesca, Supraphon, a.s., 2003, CD.

2 Ceski4 filharmonie, Karel Ancerl.

» Filharmonie Brno, Frantisek Jilek, Jandcek: Orchestralni dilo III (Sinfonietta, Dunaj, Putovani du-
§icky), Supraphon, a.s., 2003, CD.
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Janacek

Obr. 2 CD Janacek: Sinfonietta / Taras Bulba / The Cunning Little Vixen Suite

CD Janacek: Sinfoniettal Taras Bulbal The Cunning Little Vixen Suite, vydalo nakla-
datelstvi Decca Music Group Limited, 2013/1981. O nahrédvini a autorskych pré-
vech jsou v bookletu uvedeny informace: ,Record Company —The Decca Record
Company Limited, Phonographic Copyright ® — The Decca Record Company
Limited, Copyright © —'The Decca Record Company Limited, Recorded At —
Sofiensaal, Mastered At — Decca Recording Studios Uk, Engineer*.*

JANACEK
SINFONIETTA

TARAS BULBA

THE CUNNING LITTLE VIXEN SUITE
WIENER PHILHARMONIKER
CHARLES MACKERRAS

Obr. 3 CD Jandacek: Sinfonietta / Taras Bulba / The Cunning Little Vixen Suite

CD Sinfoniettal Tagebuch Eines Verschollenen, vydalo Deutsche Grammophon
GmbH, 1989. Nahravini probéhlo v ,Berlin, Jesus-Christus-Kirche, 11/1987,

0 Jandcek: Sinfonietta/ Taras Bulba/ The Cunning Little Vixen Suite, Decca Music Group Limited, 2013,
CD, https://www.discogs.com/release/4742241-Leos-Janic¢ek-Vienna-Philharmonic-Wiener-
Philharmoniker-Sir-Charles-Mackerras-Sinfonietta-Tara.
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executive producer — Giinther Breest, recording producer — Christopher Alder,
balance engineer [Engineer] — Klaus Hiemann, edited: Christian Feldgen.“*!

STERED 273132

Grstart et phore
LEOS JANACEK

2 Sh - . e holl,
‘The Diary of One Who Disappeared - Journal d'un dispary
| PHILIP LANGRIDGE - BRIGITTE BALLEYS
BERLINER PHILHARMONIKER

Obr. 4 CD Sinfonietta / Tagebuch Eines Verschollenen

2.3 Odlisny charakter ¢tyf dirigentt

Dirigenti se neprojevuji jen svym hudebnim nadanim, ale pfi provadéni skla-
deb jeste vice svym charakterem, povahou. Zatimco napf. Viclav Talich Setfil
okdzalymi gesty, vedl hudebniky spiSe o¢ima a déval si zdlezet na vyrovnanosti
hudebni struktury, Rafael Kubelik se naopak temperamentné rukama ,rozma-
choval® a vklddal navenek do dirigovdni mnohem vice emoci. A pfitom dokézali
oba jedine¢né fidit hudebni télesa. Podivejme se proto na kratky zivotopis ¢yt
vybranych mistrd, a hlavné na to, jak jejich povahu charakterizuji novinafi, kritici
nebo oni sami.

! Leos Janacek, Sinfonietta/ Tagebuch Eines Verschollenen, Deutsche Grammophon GmbH, 1989,
CD.
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2.3.1 Karel Ancerl

Karel Ancerl (*11.4.1908 13.7.1973)
byl predni Cesky i svétovy dirigent, ktery
zdroven ziskal i titul ndrodniho umélce.
Zacinal jako asistent dirigenta Herman-
na Scherchena (podilel se na ¢tvrtténové
opete Aloise Haby Matka [1931]), ale
dirigoval i orchestr avantgardniho Osvo-
bozeného divadla v Praze (1931-1933).
Jeho uméleckou kariéru pferusila druhd
svétovd vilka, byl uvéznén v tébofte Tere-
zin a poté v roce 1944 transportovin do Osvétimi. Ancerl na rozdil od manzelky
a malého syna Osvétim piezil. Po valce nastoupil jako umélecky §éf do Ceské
filharmonie. ,Ancerlova éra v Ceské filharmonii pfinesla diky mimofadnym umé-
leckym kvalitim zatim nejvétsi mezinirodni boom v historii orchestru. Celkem
60 zajezdi do 28 stitd svéta.“*? V roce 1968 emigroval Ancerl do kanadského
Toronta, kde az do své smrti v roce 1973 pusobil jako hudebni feditel Toront-
ského symfonického orchestru. Byl uznédvany i jako studiovy umélec, realizoval
Sirokou $kdlu nahravek u vydavatelstvi Supraphon, véetné repertodru riznych
Ceskych skladateld (vyznamnid je Zlata edice Karla Ancerla). O jeho charakteru
vypovidé vybér referenci z tisku.

Obr. 5 Karel Ancerl

Jeho umélecké vykony byly syntézou uvizené koncepce a minuciézni price s de-
taily, byly zaloZeny na dokonalé znalosti partitury a schopnosti vystihnout jeji
architekturu, na vytiibeném slohovém citéni, velké zvukové piedstavivosti a v ne-
posledni fad¢ i na dokonale srozumitelném dirigentském gestu.

Mnohé zvukové nahravky dodnes nesou punc té nejvyssi dirigentské kvality. Svo-
ji cilevédomou praci Ancerl vyborné propagoval nase skladatele i hrice-mistry
Ceské filharmonie.

Nahravky jeho zpracovani dél Dvofika, Jandcka, Stravinského, Bart6ka, Prokofje-
va nebo Martinii patii ke zlatému fondu nejen ceské, ale i svétové diskografie
vézné hudby.*®

32 Historie Ceské filharmonie — Ancerl brzdi Ceskou filharmonii,“ Cesk4 filharmonie, posl. piistup
12.7.2023, https://www.ceskafilharmonie.cz/historie/.

3 Rudolf Kukacka, ,,Uctyhodny Zivot svétového dirigenta Karla Ancerla,” Lidovky.cz, 28. 6. 2013,
https://web.archive.org/web/20140907040434/http://kukacka.bigbloger.lidovky.cz/c/347877/
Uctyhodny-zivot-svetoveho-dirigenta-Karla-Ancerla.html.

49


https://cs.wikipedia.org/wiki/%C4%8Cesko
https://cs.wikipedia.org/wiki/N%C3%A1rodn%C3%AD_um%C4%9Blec

2.3.2 Frantisek Jilek

Frantisek Jilek (*22.5.1913 116.9.1993) stu-
doval hru na klavir a skladbu u Jaroslava Kva-
pila, ale také dirigovani u Antonina Balatky
a Zdenka Chalabaly na brnénské konzervatofi.
Od roku 1937 pokracoval na prazské konzer-
vatofi v mistrovské t¥idé Vitézslava Novika.
V letech 1938 az 1949 ziskal praxi pfi dirigo-
véani opery v Ostravé. Hlavni ¢ast jeho Zivota —
25 let — je spojena s Jandckovou operou v Brné,
kde od roku 1952 zastédval post séfdirigenta.
Ridil rovn&z ¢asto orchestr Nérodniho diva-
dla v Praze, Ceskou filharmonii i orchestry
v zahrani¢i. V roce 1978 se stal dirigentem
Filharmonie Brno.

Ondrej Jirdsek

Obr. 6 Frantisek Jilek

Nepatfil k dirigentim na prvni pohled nidpadnym. Nehyfil efektnimi gesty ani
neoplyval mnohomluvnosti. Zato se dokdzal vzdy plné soustiedit na dany umélec-
ky akol, byl vZdy dokonale pfipraven, pfi praci vécny a presny. Pro praci dirigenta
mél idedlni technické vybaveni — vyte¢né ovlidal hru na klavir a dokazal vidét
partituru o¢ima skladatele. Nejdulezitéjsi vsak byla schopnost bez velkych slov

komunikovat — s uméleckymi kolegy.**

2.3.3 Charles Mackerras

Sir Alan Charles MacLaurin Mackerras
(*17.11.1925 +14.7.2010) byl australsky di-
rigent. Studoval v Sydney a v Praze, zde jej
vedl predev§im dirigent Vaclav Talich. De-
butoval v Sadler’s Wells, pozdéjsi Anglické
nirodni opefe. V obdobi 1993-96 byl prvnim
hostujicim dirigentem Operni spole¢nos-
ti v San Franciscu. Rovnéz byl dlouholetym
spolupracovnikem Metropolitni opery v New
Yorku. Patfil k odbornikim na opery Janicka
a Mozarta a komické opery Gilberta a Sulli-
vana. Byl dlouho spojovin s Anglickou na-
rodni operou (a jeji pfedchidkyni) a Velsskou
ndrodni operou a stal se prvnim australskym

Obr. 7 Charles MacLaurin Mackerras

3 Prof. Frantisek Jilek, ZUS F. Jilka, posl. pristup 12.7. 2023, https://www.zusjilka.cz/frantisek-jilek.

50



Ancerl, Jilek, Mackerras, Abbado diriquiji Sinfoniettu

sétdirigentem Symfonického orchestru v Sydney. Specializoval se také na ¢eskou

hudbu jako celek, produkoval fadu nahravek pro esky label Supraphon. Snazil

se pracovat ucelné a Usporné.

Vétim, ze je velmi dtlezité upravit orchestrdlni party jasné a co nejdukladnéji,
aby je hudebnici mohli zahrit bez pfilisného zkouseni. Neddvno jsem napiiklad
dirigoval véechny Schumannovy symfonie, a to jen s velmi kratkym nazkousenim.
Vzhledem k tomu, Ze ¢asti byly jasné oznaceny, zejména s ohledem na dynami-
ku, mohli jsme je hrit bez tolika pfipravnych praci, a zaméfili jsme pozornost
na interpretaci vic nez na technické zélezitosti typu, zda hrat pfilis hlasité nebo

piilis jemné!®
2.3.4 Claudio Abbado

Claudio Abbado (* 26.6.1933 1 20.01.2014)
byl italsky dirigent, jeden z pfednich dirigen-
td své generace. V roce 1963 zvitézil spolu
se Zderikem Koslerem v newyorské soutézi
o cenu Dimitrie Mitropoulose a tim zaca-
la jeho vskutku bohatd mezindrodni kariéra:
pusobil jako hudebni feditel opery La Scala
v Mildng, hlavni dirigent Berlinské filhar-
monie, hlavni dirigent London Symphony
Orchestra, hlavni hostujici dirigent Chicago
Symphony Orchestra, hudebni feditel Viden-
ské statni opery, zakladatel a feditel Lucerne
Festival Orchestra, zakladatel a feditel Mahler
Chamber Orchestra, zaklddajici umélecky
feditel Orchestra Mozart a hudebni feditel
European Union Youth Orchestra.

Obr. 8 Claudio Abbado

»--- na zkouskdch v podstaté nic nefika a mluvi tise, protoze je tak plachy. Takze se
lidé mohou nudit. Ale funguje to, kazdy vi, Ze jeho vykony jsou skvélé. Nikdy jsem
nepoznal nikoho presvédcivéjsiho. Je nejpfirozenéjsi dirigent na svété. Néktefi
dirigenti potfebuji slovné vyjadfit, co chtéji, ale Claudio to jen ukazuje, prosté

to dela.

Abbado byl povéstny tim, Ze dirigoval i ty nejslozitéjsi skladby zpaméti.

* David Hurwitz, ,A Talk With Sir Charles Mackerras, Classics Today, 5. 7. 2007, https://web.
archive.org/web/20070705084026/http://www.classicstoday.com/features/f1_0200.asp.
3% Tom Service, A Life in Music: Claudio Abbado,” 7The Guardian, 4.4.2015, https://www.theguardian.

com/books/2009/aug/08/life-in-music-claudio-abbado.
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»--- je nezbytné dokonale znat partituru a zndt Zivot, dila a celou dobu skladatele.
Bez partitury se citim bezpe¢néji. Komunikace s orchestrem je jednodussi.*’

3 Vybér usekli, metody méreni a méfici nastroje

Pro méfeni byly striktné pouzity nahravky v co nejplnéjsim dosazitelném rozli-
$eni, tedy publikované na CD (nikoli mp3), kde je normou stanoven ,vzorkovaci
kmitocet 44,1 kHz (standard CD)“*® a bitové rozliseni 16 bit. Je otdzkou, nakolik
byla surova nahrévka hlavné dynamicky (kompresory ¢i expandéry) pii postpro-
dukei upravena. Ve vétsiné ptipadu je ale na méficich pfistrojich mozné vidét
i uchem slyset, Ze k zZddnému zdsadnimu zcizeni pivodni pfirozené dynamiky
nedoslo (ta je obvykle spjata s §ifi barev i pfirozenym Sumem nahrévaci mistnos-
ti). Svou roli miize pfi postprodukei rovnéz sehrit ndslednd ekvalizace, ale ani ta
neni u véech ¢tyf CD nijak pfehnand. Jako zdkladni zdroj analyzy jsou tak briany
vzorky z CD v€etné jejich postprodukénich dprav pii masteringu. Dynamické
urovné skladeb nebyly navzijem nijak normalizoviny, a to ani na nulovou hladinu
nejvys$iho dynamického vrcholu (,peaku”) dané véty. Dynamické rozdily mezi
useky jsou odecitiny relativné: z pomérd mezi sousednimi notami & pasdZemi
a nisledné v kontextu celé véty ¢&i skladby.

3.1 Kli¢ k vybéru mérenych useki

Dulezitym kritériem byl samozfejmé vybér blokid nejvhodnéjsich pro ana-
lyzy a srovndni. Zkoumané nahrdvky Sinfonietty se pohybuji v celkovém case
od 22 do 24 minut a analyza takt po taktu by zabrala knihu o stovkéch stran.
Proto bylo nejicelnéjsi soustfedit se na nejéitelnéjsi rozdily a opacné na nejci-
telnéjsi shody v dirigentském pojeti skladby, zvldsté v pfipadé temp, dynamiky,
a hlavné orchestralnich mixtur. Jednotlivé nahravky orchestrt jsem proto né-
kolikrat poslechl samostatné v celku od 1. po 5. vétu jednak s partiturou a jed-
nak s pohledem na méfici piistroje (tfetinooktdvovy spektrometr, spektrograf,
VU metr, goniometr ad.). V souladu s partiturou jsem poté rozdélil véty na logic-
ké tektonické ¢asti a ty zacal poslouchat a srovndvat mezi jednotlivymi orchestry
navzdjem. Tam, kde usi a piistroje identifikovaly nejvétsi rozdily, jsem vybral
typickou hudebni pasiz (téma, melodii, figury, kadenci, s¢asovky ad.) a na ty se
soustfedil. Konkrétni rozdil a divod vybéru je pak popsin pfed kazdou z jed-
notlivych analyz.

37 Paul, Hoffmann, ,How Claudio Abbado Wins Ovations in Vienna,* The New York Times,
22. 3. 2015, https://www.nytimes.com/1987/03/01/arts/how-claudio-abbado-wins-ovations-
-in-vienna.html.

38 Jif{ Schimmel, Studiovd a hudebni elektrotechnika (Brno: VUT Brno, 2012), 75.
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3.2 Mérené parametry

Bylo jiz feceno, ze hudebni zvuk a vlastn€ i zvuk obecné mizeme hodnotit dle
Ctyf parametr(, z nichz tfi — délka, sila a vyska — jsou zakladni. Ctvrty rozsifeny
parametr, barva, v sobé& obsahuje tfi pfedchozi (vznikd jejich kombinaci). Tyto
parametry byly podkladem pro analyzu nahravek.

3.2.1 Casovd osa

Software obvykle mé&fi ,¢asovou osu na tzv. vodorovném pravitku (time ruler),
displeji,“*? viz zluté zobrazeni (obr. 9).

Obr. 9 Vlevo vina s minutovou ¢asovou osou na horni listé, vpravo s vtefinovou osou

V piipadé ¢asu nds prvotné zajimaji tempa jednotlivych blokt. Byla zméfena
tak, Ze blok byl oznacen tzv. markery — znac¢kami, program pak ,zobrazil ¢as
mezi po¢atecni polohou znacky a odpovidajicim koncem“, a to v minutich /m/,
sekundach /s/ a milisekundach /ms/. Zluté $ipky oznacuji méfeny usek mezi
znackami (markery), Zluty oval tlatitka pro vkladani znacek.

WHE OViEw € e & INSEg

Obr. 10 Vybér analyzovaného useku

¥ JWAVELAB PRO 11. Audio Editing and Mastering Suite (Steinberg Media Technologies
GmbH, 2023), 72.
“© WAVELAB PRO 11, 72.

53



Ondrej Jirdsek

Hodnoty stacilo zkopirovat a podélit poé¢tem dob, ¢imz jsme ziskali tidaj o BPM
(beats per minute), skute¢ném zprimérovaném tempu. Pokud v zabéru identifi-
kujeme tézké a lehké doby, a tim i jednotlivé tény, Casova osa pak poskytuje infor-
mace o skuteéné délce téchto not a Easovych pomérech (proporcich) mezi nimi.

3.2.2 Dynamicka osa

Dynamicka osa obvykle na svislé ose v jednotkéch decibela (dB) informuje o in-
tenzité jednotlivych ténu & dseki. Prabéh dynamiky miizeme vycist z tvaru
postupujici vlny v plném rozliSeni (pohled na ni lze rizné pfiblizovat nebo od-
dalovat), anebo vyjadfit pomoci vyhlazené dynamické kfivky ziskané vypoctem
RMS. Ta muze byt dle potieby zprimérovina v kratkém &i stfednédobém case.
Grafy tak byly prostiednictvim programu WAVELAB PRO 11 nastaveny do re-

Zimu true peak hints,” nebo nastaveny do rezimu uspornéjsi kiivky s vyhlazenim
na 1 sekundu (obr. 11).

Obr. 11 Odeditani dynamiky z pIné viny vlevo
a dynamika oznacena Cistou kratkou (1s) kfivkou vpravo

Jak bylo vyse feceno, dynamické rozdily mezi iseky jsou odecitiny z relativnich
hodnot a proporci mezi nimi. Vezméme v potaz tabulku Viclava Syrového vyja-
dfujici hudebni dynamiku hladinami v dB:,40 dB — ppp, 50 dB — pp, 60 dB —p,
70 dB — mf, 80 dB — £, 90 dB — f, 100 dB — fit*.** Pokud po¢itdime s tim, Ze
nejhlasitéjsi misto ve skladbé je na urovni 100 (ffif) ¢i 110 (ffff) dB, miizeme
z pomért mezi bloky odecitat jak relativni, tak absolutni dynamiku a nahrévky
mezi sebou pak porovnavat.

“ WAVELAB PRO 11, 151.
* Vaclav Syrovy, Hudebni akustika, 3. dopl. vyd. (Praha: Akademie muzickych uméni, 2013), 280.
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3.2.3 Kmitoctova osa

Kmito¢tova osa slouzi k analyze vysek, tedy ladéni. Program v rdmci ¢asu probi-
hajiciho na horizontélni roviné zndzorni vici svislé melodické roviné vyskovy/
kmitoctovy prabéh hlasu. Vlastné v ramci svislé ptlténové klaviatury mizeme
pomoci bezrozmérné jednotky centu (1/100 temperovaného piiltonu) odecitat
jemné i hrub$i zmény v ladéni. Tato analyza byla vyuzita jen u jedné, ladénim
vybocujici pasdzi.

Obr. 12 Kontrola ladéni

3.2.4 Spektra a méreni témbru

Spektralni analyza muze probihat pomoci transformaci DFT (Discrete Fou-
rier Transform), FFT (Fast Fourier Transform) ¢i STFT (Short Time Fourier
Transform). Ty rozlozi vinu do slozek zobrazenych ve dvou- (i vice-) rozmér-
ném spektrdlnim grafu, na kterém lze pozorovat slozeni témbru. Vychozi je tzv.
diskrétni Fourierova fada, jez ,tvoii periodicky signal skldddnim pouze z N har-
monickych slozek, ne z nekoneéného poctu“.* Navazujici diskrétni Fourierova
transformace pak Usporné pfifazuje k Casové posloupnosti s[n] o konecné délce
N posloupnost spektra S[k] také o kone¢né délce N hodnot. ,Rychld Fourierova
transformace (FFT) je vlastné jesté efektivnéjsi (aspornéjsi) vypocet diskrétni
Fourierovy transformace.“** A kratkodobd Fourierova transformace pak analyzuje
postupné spektrum po kratkych dsecich, které vybird pomoci redlného symetric-
kého okna. Pro nasi analyzu byla vyuzita FF'T pro svou nizsi vypocetni naro¢nost.
Grafy ziskané jejim vypoctem zobrazuji, které slozky v nahravce jsou harmonické,
tj. tvoi{ tony (z téch jsou potom sestaveny s6lové melodie i harmonie), a které
jsou naopak ruchové. V nasem pfipadé byly pouzity dva grafy: dvourozmérny
spektrograf, co zndzornuje jen vybrané ¢asové okno (na ose x lez{ kmitocty /Hz/,

na ose y moduly spektra/dB/),

# Zdenék Smékal, Systémy a signdly: 1D a 2D diskrétni cislicové zpracovani (Praha: Nakladatelstvi
Sdélovaci technika, 2013), 23.

“ Sarka Zeménkovi, ,Vyzkum dynamickych parametrd porovnavajici zvukové nahravky* (bakalafska
price, VUT Brno, 2017), 21-22.
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3
v,

6Hz 2zHr  30Mr 4DHz SAMz 7OHr 91Hz 119Kz 16THz 219z 204z 396Hz 533Hz T1THz 965Hr 1296Hz 1819Hz 254TH: 336BHr 493BHz TOD1Hz 980BHz 1373SHr 20026H]

Obr. 13 Spektrograf (kratké ¢asové okénko) upozoriujici na dynamicky slabé pasmo vysek

a rovnéz dvourozmérny spektrogram doplnény barevnym rozlisenim. Pomoci néj
dokédzeme rozeznat zmény témbru v Case (na ose x lezi Cas /ms/, na ose y kmitocty
/Hz/). Barvy v grafu oznacuji vykonovou spektralni hustotu /dB/, v hudebni

terminologii mista, kde vznikly rtizné silné alikvétni slozky, nebo naopak jen sum.
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Obr. 14 Spektrogramy s vykonovou spektralni hustotou v ¢ase. Nahore s barevnou legendou na-
pravo od grafu, dole s oznac¢enim co do vykonové spektralni hustoty exponovanych (bily obdél-
nik) a opacné prazdnych (¢erveny obdélnik) mist, tedy se slozkami silné nebo slabé se podilejicich
na vysledném témbru.

3.2.5 Prostorové rozsazeni ndstrojii

Prostorové rozsazeni ndstroju v rimci stereopanorama souvisi s Citelnosti néstroji,
jejich vhodnym kombinovdnim, nebo naopak maskovanim. Pozici signilu ve ste-
reu dokdzeme méfit poslechem a vypindnim ¢ ztlumovinim jedné z reprobeden,
anebo digitilné pomoci Lissajousovych obrazci (rovinnych kfivek vzniklych sklada-
nim dvou harmonickych pohybi ve dvou navzdjem kolmych pfimkach). Na mé-
ficim zafizeni phasescope (goniometr, obr. 15) ,zobrazuje fizovy a amplitudovy
vztah mezi dvéma stereo kandly“.* Na obrazku vlevo je energie nasmérovina
do levého kandlu, na obrézku vpravo je rozloZena vice méné stejné do obou kanalt.

Obr. 15 Goniometr — rozloZeni energie ve stereu

* JWAVELAB PRO 11, 550.
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Nistroje rozlozené v orchestru pak miZeme schematicky zobrazit na stereo ose
(4.1.3. Prostorové rozestavéni Zestové sekce).

3.3 Programy poutZité pro analyzu

Pfi analyze byly pouzity dva zakladni programy: masteringovy WAVELAB
PRO 11 a edita¢ni CUBASE 12.

4 Vlastni analyza

Pfistupme k vlastni analyze, vétu po véte.

4.1 Allegro: tempa, rozestavéni fanfar, tympdny vycnivajici nebo tissi?
4.1.1 Tempa a délky

V piipadé méfeni BPM (beats per minute) se v této analyze zaméfuji na useky,
které bézi ve stejném tempu, piipadné maji co nejpodobnéjsi charakter: hustotu,
fakturu atd. Usek miize byt méfen od prvni doby v Gseku zacinajictho taktu vcet-
né posledni doby v useku konciciho taktu nebo véetné prvni doby nového dseku.
Zile7d, jak orchestr blok ¢ frazi citil a kde doglo ke zméné tempa.

Prvni véta byva Casto v programech oznacovéna jako Fanfiry. Toto oznaceni
muZe pramenit z ucelu, tedy napsini sletovych fanfir, , které mély byt troubeny
z vé7i Tynského chraimu na Staroméstském ndmésti pfi vstupu Cela sletového
pravodu.“ Sémanticky byva stejné jako ostatni véty ddvina do souvislosti s at-
mosférou Brna.,V ¢linku Moje mésto jsou shromdzdény Jandckovy vzpominky
na Brno az po posledni z roku 1918, po ustanoveni samostatného Ceskoslo-
venska, kdy se mu mésto néhle vyjevilo v pozitivnéjsim svétle.“” Pfi obdivovani
mésta vnitiné slysi ,tfesk vitéznych trubek®.*®

Jako prvni srovndvim tempa v Gvodni expozici, protoze navodi Gvodni atmo-
sféru: Zivou, nebo klidnéjsi. Expozice za¢ina sedmitaktovym motivem v paralel-
nich kvintich, v podstaté organem v tenorovych tubich, nad kterymi se postupné
v C trubkéch a pod nimi v basovém pozounu fazové posouvi a vyskové moduluje
jednoduchy tfiténovy motiv, zahustuje se a vrstvi do slozitéjsich struktur. Pro
srovndni temp byl vybrdn tsek od 1. taktu po konec taktu 33 pred dvojitou ¢drou,
po které nasleduje Allegro v tempu J.= 72 (vlastné pfechod na jinak zapsané

trioly).

“ Némcova, ,Sinfonietta na objednavku,” 21.

47 Markéta Vlkovd, ,Hudba v Janickovych fejetonech z Lidovych novin“ (diplomové préce, Masa-
rykova univerzita, 2017), 46.

“ Leos Janacek, ,Moje mésto," Lidové noviny 35, ¢. 648 (1927), 5.
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Obr. 16 Véta 1. (Fanfary), takty 1-10%
Zvukova ukdzka 1: Abbado, 1. véta, takty 1-36
(http://musicologica.upol.cz/2024/003/S1.mp3)
Zvukova ukdzka 2: Ancerl, 1. véta, takty 1-36
(http://musicologica.upol.cz/2024/003/S2.mp3)
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Obr. 17 Véta 1. (Fanfary), takty 29-36%
Zvukova ukazka 1: Abbado, 1. véta, takty 1-36
(http://musicologica.upol.cz/2024/003/S1.mp3)
Zvukova ukazka 2: Ancerl, 1. véta, takty 1-36
(http://musicologica.upol.cz/2024/003/S2.mp3)

¥ Leos Jandcek, Sinfonietta (Leipzig: Edition Peters, 1980), 1.
%0 Janacek, Sinfonietta, 2.
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Po zmeéfeni a vypoctu vychdzeji nasledujici Casy, které mizeme porovnat s cel-

kovou délkou 1. véty.

dirigent od 1. po 33. takt BPM cela prvni véta
Ancerl 535552 ms 121 2m 85687 ms
Jilek 535794 ms 121 2m 95600 ms
Mackerras 545896 ms 118 2m 145103 ms
Abbado 57s4ms 114 2m16s

Obr. 18 Vybrané casy 1. véty
(pozn.: zkratky vyjadfuji nasledujici jednotky — m minuty, s sekundy, ms milisekundy)

Ukazuje se, Ze pocatecni predepsané tempo J =72, tedy 144 BPM podobné jako
u jinych Janackovych skladeb, je az pfili§ rychlé pro zivy orchestr. Pokud odmé-
fime metronomem pocite¢ni prvni takty, vsichni dirigenti nastupuji v tempech
pomalejsich, a navic postupujicim ¢asem orchestr tzv. tihne dozadu a pfi hustsich
pasdzich, aby je vyhrdl i aby byly Citelné, za¢ind zpomalovat. Priimérna tempa
od 1. po 33. takt jesté klesnou.

Karel Ancerl nastupuje mirnéji v tempu 129 BPM a mirné klesne na pra-
mérné BPM 121. Se sviznéjsim tempem 135 BPM nastoupi Frantisek Jilek,
ale neudrzi je a klesd na pramérnych 121 BPM. Charles Macerras nastupuje
rozvaznéji na 126 BPM a pak klesd na pramérnych 118. Claudio Abbado na-
stupuje na rychlych 133 BPM, ale postupné klesd na nejpomalejsi primérné
tempo, BPM 114.

Pozn.: V piipadé Allegra uz 2 hodnoty v BPM znamenaji docela slysitelny rozdil.

Pokud prozkoumime celkové trvani 1. véty, nejdelsi ¢as, a tedy 1 nejpomale;jsi
P ¥, nej y 1 nejp ]
prumeérnd tempa véetné korun a pauz, nalezneme u Charlese Mackerrase a Clau-
dia Abbada. Postupné v analyze zjistime, Ze celkovd pomalejsi ztvirnéni skladeb
patii k jejich dirigentskym charakteram.

4.1.2 Dynamika

V piipadé dynamiky bylo uZite¢né podivat se na obrys celé véty (tedy na vinu/
wave). Grafy budou vzdy v piipadé dalsich analyz uvedeny v pofadi Ancerl, Jilek,
Mackerras a Abbado.
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Obr. 19 Dynamické kivky celé prvni véty v poradi Ancerl, Jilek, Mackerras, Abbado
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Dynamicka obélka poskytla dalsi informace o povaze dirigentd. Pro Karla
Ancerla je v 1. vété typickd architektura spojité a vyrovnané dynamiky. Piestoze
v tivodu nalezneme mezi skupinami ndstroji dynamické skoky, v celku se kiivka
vyrovndvd a zmény se slévaji v hladky obrys. Zajimavosti je, Ze findle 1. véty
nevyhrocuje do vy3si dynamiky, ale opacné o stupeii klesd (mohutnost nemusi
byt dosazena vétsim forte, ale hustdimi barvami). Ancerlovy hladké dynamické
obrysy souvisi i s vice ambientni nahrivkou télesa.

s jejim zveddnim (viz pocitek a konec) a utichanim. V samém zavéru si neodpusti

efektni fortissimo. Spojitd dynamika rovnéz souvisi s ambientnim (prostoro-

vym) zdznamem orchestru. Vidensti filharmonikové pod taktovkou Charlese

Mackerrase byli zaznamendni vice zblizka, kontaktné. To se projevuje v sytéjsich

a ostiejsich barvich, ale i velkych dynamickych skocich. Ty ale nevznikaji jen

zpUsobem zdznamu, ale jak uvidime dile, patii k rukopisu dirigenta. Claudio

Abbado podobné jako Jilek za¢ind tiseji, aby dynamiku v delsim Case postup-

né vygradoval. Jeho dynamika je rovnéz hladkd. Zajimavosti je, Ze oproti jeho

kolegiim je pro néj dynamicky nejdilezitéjsi pasiz, kdy nastupuje ve 47. taktu

Maestoso. Tehdy ve vété nejvyraznéji vrcholi klenutd melodie. K prvni vété patii

neodmyslitelné tympény synkopicky svym ndstupem zatézujici 2. sudou, nepti-

zvuénou dobu. Je otizkou, jak silné maji byt tympdny vici ostatnimu orchestru.

Kazdy mix ¢i provedeni jakékoliv skladby nebo jejich dsekd mizeme totiz vzdy

rozdélit na 3 zdkladni koncepce:

— rytmické citéni preferuje bici ndstroje nebo pojeti tak, Ze rytmus zastird ostat-
ni parametry, jeho vyhodou je urcitd agresivita, nevyhodou potla¢eni melodii
(rychle se mize oposlouchat);

— melodické citéni je zpévné, podporuje klenutost skladby v ¢ase, nevyhodou
muzZe byt nedostatek barev a jejich vzdjemné propojovini;

— harmonické citéni sizi na propojeni vnitini struktury kompozice, prici s bar-
vami, srovndni raznych dalsich parametri, nevyhodou mize byt ztrita exprese
(napt. ,jako feka plynouci Bach versus vznétlivy Beethoven®, ale také hudebni

styly techno versus pop).
Podivejme se proto, ktery z dirigentii stavi vice na rytmu a ktery vice na harmonii.

Pro analyzu byl vybrdn zavér 1. véty, konkrétné pétidoby takt 72, kde na 2. dobé

zalind rytmickd figura tympanu (v partitufe oznalena Cervenou Carou).
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Obr. 20 Véta 1. (Fanfary), takty 79-81°!

Pokud tympany vystupuji z orchestru (pozndme to samoziejmé i poslechem),
na grafu v tzv. ,true peak rozliSeni“*? se objevi 6 vrcholi cca v délkovém rastru
2 osminy, 2 ¢tvrtky a 2 osminy (oznaceny Zzlutym obdélnikem). Vyhodou je, Ze
pomoci grafu miizeme zméfit jejich odstup od orchestralni mixtury.

°1 Janacek, Sinfonietta, 6.
2 WAVELAB PRO 11, 151.
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Obr. 21 Dynamicka krivka tympan( vystupujicich ze zbytku orchestru. (Pozn.: Dynamiku odecitame
pomoci svislé osy y v jednotkach dB [decibel], pfevod decibelové skdly na dynamickou hudebni skalu
[od ppp po ffff] najdete v odstavci 3.2.2 Dynamicka osa.)

Karel Ancerl srovnal tympdny zhruba do urovné ostatniho orchestru (v rozmezi
1-2 dB), jeho typicky jazyk se vyznaluje elegantnim a neokdzalym harmonickym
citénim a pomérovym vybalancovinim. Ostatni tfi dirigenti nechdvaji tympény
z harmonickych ndstroji vystupovat: FrantiSek Jilek v rozmezi 5-6 dB, Claudio
Abbado v rozmezi 2-6 dB az po razantni, az pfehnané rytmické a moznd i nud-

4.1.3 Prostorové rozestavéni Zestové sekce

Pokud projdeme poslechem i méfenim na goniometru pocatek 1. véty, nejvétsi
rozdil v rozestavéni ndstrojii nalezneme mezi nahravkou Karla Ancerla a Fran-

tiska Jilka.

10 ] [N 1] 100
u TochAl g ; TrooAI —

TocHl TocHl Trbe VX

Tbe Vit
I b
‘ Timpani ' Tupeteno” Timpani T bags, b

Tubetenort® T bassa

Obr. 22 Prostorové rozestavéni c trubek, tenorovych tub, basovych trubek a tympant
u Ancerla (vlevo) a Jilka (vpravo)
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Oba shodné stavi C trubky od nejvyssich vlevo po nejnizsi vpravo, ale u Ancerla
lezi tenorové tuby s basovymi trubkami blize ke stfedu (cca 80 vlevo i vpravo).
Tim vytvafi uzsi stereo panorama. Jilek rozestiel tenorové tuby a basové trubky
tak (100 doleva i doprava), aby piesahovaly zadni fadu C trubek. Tim je vyrazné
oddélil od ,centra a blizkych bokid“*?, zvysil jejich Citelnost a ziskal i §ir3{ stereo
obraz.

Z poslechovych testti vime, Ze poslucha¢ barvy rozlozené sifeji ve stereu vni-
ma mnohem ¢itelnéji (nemaskuji se). V pfipadé klastri (ktery trubky a tuby
vrstvenim jandckovskych figur tvofi) se u ndstroji s vy$$im poctem harmonickych
slozek ve spektru (u Zestii se 17 a vice slozkami) pfi ,rozlozeni L100 L50 0 R50
R100 ukazuje, Ze je uhddlo nejvétsi procento posluchacti. Nejhiite vychazeji pti
rozloZeni na jednom misté v 0 a R100.“* Nastroje s §irokym spektrem tvofici
spolu zahustény akord by proto nemély sedét blizko sebe.

Seviené a symetrické rozloZeni Zestii u Ancerla ma jesté jednu nevyhodu:
zatizil ve stereu dynamicky mnohem silnéji pravy kandl (v praméru az o 10 dB,
tedy o jednu dynamickou rovinu!). Ne vzdy symetrické vizudlni rozestavéné hraci
odpovida symetrické akustické energii.

RMS Loudness

Average Maximum Minimum Around Cursor

Left dB : ] ] -114.02 dB

Right

Obr. 23 Prumérnd hlasitost 1. véty u Karla Ancerla (Pozn.: Bylo by zajimavé zkusit tzv. cik cak
rozestavéni dechi — ne po stejnych skupinach vedle sebe, ale po prostfidanych hlasech dle vysky.
Tak by se nemaskovaly, ale vyhodnéji vyskové obkro¢mo doplfiovaly. Tento zpUsob je dnes bézné
pouzivan v jazzu, napf. v Big bandu Milana Svobody.*®)

4.2 Andante: pestrost barev, pfiznavky a poméry bloku

Druhd pomald véta se vyznacuje mnohem vétsi pestrosti a tektonickymi zménami
nez rychlé a jednolité tvodni fanfiry. Byva oznacovina jako Hrad a v ¢linku

53 Ondrej Jirdsek, ,Rozsazeni ndstroji v prostoru versus binaurdlni slySeni, Opus musicum 54, ¢. 4
(2022): 53.

* Vojtéch Juren, ,Psychoakustické vnimani shodng instrumentovanych souzvuki riizné rozlozenych
ve stereu” (bakalafskd price, VUT Brno, 2017), 63.

55 Ondej Jirdsek a Roman Jez, ,Mixy, které bychom méli zndt: Opi&i sném aneb Cesky parlament,
ktery mé ad. Interview — Milan Svoboda, Muzikus 2 (2014), 99.
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»VMoje mésto“ ji mohl Jandcek chapat jako ,dech zelené hory“.*® Objevime v ni
pasize v rovnych delsich hodnotdch v kontrastu s tseky zahusténymi s¢asovkami
typickymi pro Jandckiv jazyk. Rada motivii prostupuje pfevdzné dfevy, ale misty
i Zesti nebo violoncellem. St¥idajici pasize vrcholi v kritkém Allegretu a findlnich
rytmickych synkopdch. Expresi véty navozuji i ¢etné dynamické zmény, proto
bylo uzite¢né zjistit, jak se jich zhostila ctvefice dirigentd. Pro ilustrativnost byly
Vybrany pouze dva motivicky typické a v dirigentském pojeti odlisné useky:
pasdz od taktu 05 (zaéinaji hobojovym motivem v paralelnich sextich)
po takt 28 pied zpomalenim tempa zac¢inajicim v taktu 29 (konec pasize je
oznalen Zlutou §ipkou),
- pasiz od taktu 30 (Meno mosso oznacené modrou sipkou) s motivem v uni-
sonu flétny a hoboje po takt 53 se zlomem v tempu

4.2.1 Tempa
29 . Meno mosso
0 rit. olo 7y, 7
Fl. l# = t T F +
e
solof| " ‘/r—_—_——ﬁ’—— &
ob. 1 % 7 T :
0 s
1 s i i o i i i
(sib) ywi ———
1 ey ey e

Obr. 24 Véta 2., takty 29-31°7

Mezi takty 51 po Accelerandu az po takt 60 (Piu mosso) dochdzi k ¢etnym
Casovym zméndm. Pro méfeni jsem vybral takty 56 az 58 (Meno mosso), kde
pfichdzi vyrazny zlom do velmi pomalého tempa. Zméfen byl repetovany usek,
ale bez sekunda volty, ve které znovu naskakuje zrychleni. Srovndni poskytne
informaci o temperamentu dirigentd (zda useky citi svizné, anebo klidnéji a jakou
mérou je chtéji odlisit).

° Janacek, ,Moje mésto,“ 5.
°7 Janacek, Sinfonietta, 12.
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Obr. 25 Véta 2., takty 56—-60°¢

U useka 05-28 a 56-57 bylo vypocitino piesné tempo (BPM), usek 30-53 je

doplnén pouze casem.

dirigent takty 05-28 vcetné | BPM takty 30-53 takty 56-57 bez sec. volty BPM
Ancerl 325179 ms 150 365922 ms 75670 ms 40
Jilek 325956 ms 145 405596 ms 85247 ms 37
Mackerras 345457 ms 139 485648 ms 95650 ms 32
Abbado 335903 ms 141 415283 ms 95880 ms 30

Obr. 25-1 Vybrané casy 2. véty

Rytmicky rovné slapajici tsek zpracovdvajici motiv v paralelnich sextich mezi
takty 05-28 pojal nejtemperamentnéji Karel Ancerl s BPM 150 a za nim Jilek se
145 BPM. Charles Mackerras a Claudio Abbado se drzi pfiblizné na podobnych
hodnotich kolem BPM 140. Druhy dsek, takty 30-53 probéhne opét brysknéji

58 Janacek, Sinfonietta, 16.
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u Karla Ancerla kolem cca 37 s, pomaleji 48,6 s u Abbada a velmi zvolna se
40,5s u Jilka a 41,3 s u Mackerrase. A potfeti svizny Karel Anéerl v Meno mosso
zpomaluje mnohem méné (jen na BPM 40) — Jilek cca podobné (na 37 BPM) —
nez Charles Mackerras a Claudio Abbado (na nehybnéjsich 30, 32).

4.2.2 Dynamika

V ptipadé dynamiky jsem se v bohaté skdle zmén soustfedil pouze na tii zajimavé
jevy. Prvnim je pomér pasdzi hranych pizzicato vystupujicich ze s¢asovek klari-
netd a akordid trombéni a fagotd v taktech 01 az 04. Prekvapivé nejvétsi odstup
najdeme u jinak umirnéného Karla Ancerla (az 10 dB). U Charlese Mackerrase,
Frantigka Jilka a Claudia Abbada nalezneme odstup mensi, ale i tak zfetelny,
navic maji silu-akcentaci nevyrovnanou (viz sklon zluté ¢ry).

Obr. 26 Odstup smyccl hrajicich pizzicato od ostatnich nastrojl v taktech 01-04 2. véty
(poradi zleva odprava Ancerl, Jilek, Mackerras, Abbado)
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Bylo jiz fe¢eno, ze se 2. véta vyznacuje kontrastnimi zménami mezi rovnéj§imi
useky a s¢asovkami, do bloki navic vstupuji tempové zmény. Zméfil jsem proto
dynamickou obdlku od 13. taktu (rovnéjsi pasaz) pies s¢asovkové Meno mosso
(od taktu 29) po rovnéz sCasovkové Piu mosso (takt 53) i mirné dile.

Obr. 27 Dynamicka kfivka useku od taktu 29 po takt 53 ve 2. vété
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Vidime, Ze pfestoze se jednd o docela hybnou hudebni fakturu, dynamické kiivky
v ,kritkém Casovém rozliseni (1 s)“*? se u véech dirigentt docela shoduji. Jednim
z vysvétleni muzZe byt to, Ze je tento usek vyvdzZené instrumentacné rozdélen
mezi dfevy, trombény a smycci a je hrn tzv. na jistotu. Posledni dynamickou
analyzou ve 2. vété bylo zméfeni findlnich péti takti (198-203) s akcentovanymi
pfizndvkami (na ukdzce jsou vybrany pouze dfeva a zesté). Skladba zde vrcholi
a dirigentim umoziuje skocit do fortissima z velmi tiché (kontrastnéjsi) ¢ uz
hlasitéjsi pfedchozi pasdze a také findle riznou mérou akcentovat (vytdhnout

pfiznavky).
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Obr. 28 Véta 2., takty 198203, akcentované prizndvky®

Pro srovnani bylo uzite¢né poméfit i pomér mezi utichajici pasdzi od taktu 158,
s udernym fortissimem v taktu 188 (Cervené oznaceni), prvnimi pfiznévkami
v taktech 196-197 (Zluté oznaceni) az po jmenovany vrchol pfizndvek 198-203
(zelené oznaceni).

5 WAVELAB PRO 11,“ 151.1
® Jandcek, Sinfonietta, 37,
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Obr. 29 Dynamicka obalka takt( 158—203 s prvnim a druhym blokem pfiznavek
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Rémcové se vSechny ¢tyfti kiivky velmi podobaji. Charles Mackerras a Frantisek
Jilek vsak tolik nevyuzili dynamicky ,boom® mezi velmi tichou violovou pasdzi
s melodii v C trubkdch konéici na taktu 188 a agresivné nastupujicimi fagoty,
trubkami a pozouny. U Karla Ancerla a Claudia Abbada je skok mnohem pfe-

$picka v zakonceni skladby, jsou u vSech dirigentt podobné, presvédcivé.

4.2.3 Porovndni témbrii — spektra

V ptipadé vy$e dynamicky analyzovaného findle, takti 198-203 je rovnéz dulezitd
jakost orchestrdlni tutti mixtury. Pro porovndni spekter jsem vybral tutti akord
v taktu 201 lezici synkopicky na 2. dobé (viz obr. 28). Snazil jsem se v plovoucim
a ménicim se témbru pomoci kritkych okamzitych okének najit typickou tutti
barvu a v rdmci akordu trvajiciho cca 200 ms i typické spektrum a oboji pak
analyzovat.

Obr. 30 Spektrum a spektrometr tutti akordu v taktu 201 na 2. dobé — Karel Ancerl. (Pozn.: Tretino-
oktavovy spektrometr vlevo nahofre patfi k béZnému vybaveni nahravacich studii, mérime jim
spektralni vykon v kazdém tretino oktdvovém pasmu. Spektrogram dole se pouZivd pro zobrazeni
pohybu celkové spektralni hustoty, véetné harmonickych slozek, v ¢ase. Nasel uplatnéni i pfi vy-
hodnocovaéni barvy hudebnich nastroji.5)

61 Pavel Hoffman, ,Inovace Zebrovi kytary Dreadnought” (diplomova price, VUT Brno, 2021).
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“62 zaznamendme

U Karla Ancerla na ,spektrometru vlevo nahofe (spectroscope)
spektrum rovnomérné zaplnéné s mirné prevlidajicimi basy. Stereo je symetrické
ale uzké. To odpovida i poslechu. Celek ptsobi temnéji v prostoru soudrznéji,

v barvich slepené, ale pevné.

Obr. 31 Spektrum a spektrometr tutti akordu v taktu 201 na 2. dobé — Charles Mackerras

U Charlese Mackerrase si na spektrometru v§imneme posilenych vyssich stfeda
a nizsich vysek. Vyssi basy jsou slabsi. Energie je v goniometru nasmérovina vice
doprava. Celek skute¢né pusobi Citelnéji a jednotlivé ndstroje tolik nesplyvaji,
tutti je riznorodgjsi.

4.2.4 Prostorové rozsazeni harfy, hoboje a klarinetu

Zisadni otizkou celé Sinfonietty je, kam s harfou? Doleva nebo doprava? Pre-
deviim béhem 2. a 3. véty ma kazdé z mist kviili unisoniim a maskovini subtilni
harfy jinymi ndstroji své opodstatnéni. V 2. vété mezi takty 161 az 174 (kde ji
zalinaji maskovat housle) vychazi Charlesovi Mackerrasovi a Videnskym filhar-
monikim velmi pékné.

2 WAVELAB PRO 11,“ 552.
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Obr. 32 Véta 2., takty 162-168, harfa versus hoboj a klarinety®®

6 Janacek, Sinfonietta, 30.
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Harfa je odsazena od hoboje a klarinetd vpravo a rozestfeni v sirokém stereu
tvofi krdsné oddélené barvy. Violy hrajici unisono o oktivu nize sedi vpravo
a harfu nemaskuji.

100 i 100

Vnill Vie

vel
Cb

Vnil

Obr. 33 Mackerrasovo rozsazeni harfy vlevo, hoboje a klarinetd vpravo

4.3 Moderato: zvukomalby, orchestralni mixtury, ostrost tutti

Treti véta ve stfednim tempu je rovnéz plnd zmén a kontrastil. Byva oznacovina
jako Kralové kldster a Janacek ji dle svych fejetond mohl chépat coby ,svaty klid
zalehlého v Uvozu kldstera Kralové“.* Zacind lyrickou pasizi s akordickym mo-
tivem v obou houslich podkreslenym jemné rozklddanymi akordy, jejichz subtilni
barvu by méla jesté vice zjemnit harfa. Lyricky blok je pferusen temnéjsi fanférou
v trombédnech a tubg, kdy kvartovy akord pfechdzi synkopicky do mollového.
Lezici fanfira je pferusena klenutou s¢asovkou ve flétndch a pikolach. Prichazi
motiv tfeti v anglickém rohu a klarinetu a postupné vrcholi ve zvukomalebné
pasizi ,klokotajicich horen. Po nich se navraci lyricky motiv a skladba postupné
utichd. Zmény a kontrasty tempa jsou pro 3. vétu typické, a proto byly i zméfeny.

4.3.1 Tempa a délky

Pro porovnini temp a ¢ast byly z prvniho bloku vybrdny takty 13-31 zacdtek
(viz zluté Sipka, obr. 34), kdy po uvodnich dvou taktech za¢ina lyrické sélo an-
glického rohu. Pasaz postupuje az k &asti 3, taktu 32, tehdy motiv akordicky
prebiraji flétny a klarinety.

¢ Jandcek, ,Moje mésto,“ 5.
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Obr. 34 Véta 3., takty 10-14 s nastupem harfy a violoncell®

Jako druhy tsek méfent byly vybrény temné fanfiry trombén a tuby zacinajici
na taktu 39 (viz zlutd Sipka, obr. 35) prostfidané béhy flétny a pikoly. Usek bézi
az po takt 50, v némz je piedepsino ritardando a tempo zalind zpomalovat.

¢ Janacek, Sinfonietta, 40.
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Obr. 35 Véta 2., takty 39-43 s temnymi trombdnovymi fanfarami®®

U obou tseki jsem zméfil Cas i vypocital BPM.

dirigent takty 13-31 BPM | takty 39-50 (véetné 1. doby) | BPM
Ancerl 395242 ms 86 105171 ms 143
Jilek 375717 ms 89 95965 ms 145
Mackerras 46 s 459 ms 72 95728 ms 148
Abbado 465403 ms 72 95922 ms 160

Obr. 36 Vybrané casy 3. véty

Pokud jde o tempa, neodpovidaji zdpisu. U prvniho dseku je pfedepsané mode-
rato, tedy BPM 66. Vsichni ¢tyfi dirigenti vdak pojali dsek mnohem hybnéji.
Nejrychleji Ancerl (86) s Jilkem (89), blize pak pfedepsanému moderatu Mack-
erras s Abbadem (obr. 36). V pfipadé druhého useku, kdy je pfedepsino tempo
4=100, pracuji vSichni ¢tyfi dirigenti s tempem v rozmezi od cca 140 po 160.

 Jandcek, Sinfonietta, 42.
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tolik v tempovém zlomu nelii.

4.3.2 Dynamika

U véty s Castymi tempovymi i dynamickymi zménami je uzite¢né porovnat dy-
namicky obrys celku. Pokud si prohlédneme vlnu kompletni 3. véty z celkového
odstupu, u Jilka, Mackerasse a Abbada objevime shodné useky, které dynamic-
ky vyzdvihuji (viz Zlutd oznaceni). Patfi mezi né crescendo v taktu 9 vrcholici
v terciové modulaci z Es do Ces a ndslednym sélem anglického rohu (takt 15),
silné vy¢nivaji temné fanfiry (od taktu 39) a fyzicky agresivné potom béhy fléten
(takt 70). Diiraz je kladen na trombény v taktu 80, a potom samoziejmé ndstup
do findle zadinajici unisonem horen v taktu 110.
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Obr. 37 Srovnani obrysu celé 3. véty ve formatu viny (wave)

Dynamickd architektura Karla Ancerla je vystavéna z&asti podobné, ale mnohem
subtilngji a leckde prosté i jinak. Ancerl se vyhyba lacinym efektiim, nelibuje
si ve velkych hlasitych skocich. Oproti jinym mnohem silnéji vyzdvihuje napt.
smycce a dfeva od ¢dsti 3, taktu 32. Rovnéz trombénové fanfiry od taktu 39
vytahuje mnohem silnéji, ale naopak ubird flétndm (obr. 37, viz Cervené znace-
ni). Jeho pojeti tak pisobi mnohem hutnéji a soudrznéji. Kfivky v kratkodobém
rozlideni shodnd i rozdilnd dynamicka pojeti potvrzuji.

Obr. 38 Srovnani dynamického obrysu celé 3. véty ve kratkodobé kfivce (rozliseni 1s),
zleva doprava: Ancerl, Jilek, Mackerras, Abbado

V pripadé 3. véty je zajimavé porovnat i sémantické uchopeni zvukomalebnych
usekil, mezi které patii motorickd pasiz s malebné vystupujicimi lesnimi rohy,
»Stékajicimi® na hranici svého horntho rejstfiku. Zacina na &isle 9 (obr. 39), kon-
krétné na taktu 116, a vine se az k taktu 147, kde jsou rytmické figury piebirdny
smycci.
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Obr. 39 Véta 2., takty 115-122%

Pii poslechu i dynamické analyze zietelné vystoupi dvé pojeti: zvukomalebné
od domidcich dirigentt a neutrélni od dirigentd zahrani¢nich. Na obr. 40 u Karla
Ancerla (zluté oznacené ptiklady) a Frantiska Jilka zfetelné rozeznime horny
(dvé Sestnactinové synkopické figury) vy¢nivajici nad ostatni néstroje, pozdé-
ji i nad melodii, kterd jde i v tak husté faktute slyset. Celek pisobi rytmicky,
zvukomalebné a jakoby klokotavé. Mackerras i Abbado tuto malebnost nepfijali,
anebo ji nechtéli tolik vyzdvihovat, horny ztisili a ponofili do ostatnich ndstroju
(viz rovna vodorovna ¢4ru u Abbada). Tteti véta tak mtize hodné ztratit ze svého
sémantického vyznamu, a to predev§im u Claudia Abbada.

¢ Janacek, Sinfonietta, 49.
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Obr. 40 Akcentace lesnich rohtd
Zvukova ukazka 3: Abbado, 3. véta, takty 103-140
(http://musicologica.upol.cz/2024/003/S3.mp3)
Zvukova ukazka 4: Ancerl, 3. véta, takty 103-140
(http://musicologica.upol.cz/2024/003/S4.mp3)

Vyznamové jinak je i pojato a vychazi srovnani dynamiky temnych trombonovych
a tubovych fanfir od taktu 39 (obr. 35) dile, kdy jsou Zesté pferuseny scasov-
kou vedenou ve flétnach a pikolach. Ancerl exponuje fanfary hlasité (Cerveny
obdélnik na obr. 41), kdy je zfetelné vidét, Ze prvni osmina je mnohem ti$§{ nez
nasledujici akcentovand ¢tvrtka s teckou. Béh/scasovku ve flétné ztisuje jemné
do ztracena (viz zluty obdélnik), jako by flétny odchizely do dali. Oproti tomu
Jilek a Mackerras flétny s akcenty, Abbado pak flétny rovnéjsi, stavi na troveil
trombént (viz barevna oznacens). Usek v jejich pojeti tak ale ztrdci na tajemnu
a riznorodosti.

Obr. 41 Odstup trombdnovych fanfar od s¢asovky fléten a pikol
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4.3.3 Témbr
4.3.3.1 Tajemné trombdny a tuba, takt 43-46

Do tietice jsem pro porovndni orchestrilnich mixtur a zvukomalby ve 3. vété
vybral pasizZ Con moto, a to pfi druhém opakovini, tedy v taktech 43 az 46
(podobnou taktim 39-42, viz obr. 35). Pokud mé skladba navozovat ,svaty klid
zalehlého v Uvozu...“ss, pasdz by méla znit jemné, az zastfené. Ne kazdy z diri-
gentu ji vak takto uchopil.

—

“WWWL M&MJ“{%WMW@MWW
e elstuste SSSERS T S
’} g «www T w“ﬂmm

AN g, = N

Obr. 42 Spektrografy Con mota, takty 43-46

RN LT GRS

Jestlize maji znit trombény mékee, hraci by méli vyvinout jen nizky tlak na rty
a rozkmitat je v co nejméné ndsobcich. Tedy vytvofit uzké spektrum. Nejjemnéjsi
ndtisk hract vyzadoval a ohlidal Abbado a hned za nim Ancrel (viz modra
oznaceni, obr. 42). Ve spektrografech zobrazujicich jejich Con mota klesaji vyssi
harmonické slozky ti{ pozount dynamicky pomérné strmé dolu (jejich spektrum
je sikmé). Takové Con moto je pak ve zvuku skutedné zastfené. Frantisek Jilek
zvolil pozouny bryskni a Charles Mackerras vyslovené praskavé (ve spektru viz
Cervené oznacené pasdze s plossim spektrem tam, kde uz u Abbada a Ancerla
klesa). Pfi poslechu je pak u nich tahle mini fanféra vyslovené agresivni.

4.3.3.2 Spektrum Zest( v 11. ¢dsti, takt 147

Naopak Prestissimo ve frygicko-§panélsky poklesdvajici sekvenci je vrcholem
a mélo by znit co nejplnéji. Zalind v taktu 147 (obr. 43) a vyrazné se na ném

podileji horny, F trubky a trombény.

68 Janacek, ,Moje mésto,“ 5.
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Obr. 43 Véta 2., takty 147—155%

Spektrometr vyhodnotil j%ko nejplnéjsi spektrum Videnskych filharmonika
s Mackerrasem a druhd je Ceska filharmonie s Ancerlem, viz obr. 44.

U Jilka a Abbada ostrost, tj. zaplnéni vyssich oktdv (Ctyf- a péticarkované)
kavéjsi trubky. U Brnénské filharmonie jsou slabsi kontra a sub basy, Berlinskd
filharmonie je pfitomny ma.

© Janacek, Sinfonietta, 54.

83



Ondrej Jirdsek

Obr. 44 Plnost spektra v taktu 147

4.3.3.3 Rozprostreni ndstroju ve stereu

Na zacdtku jsem zminil otdzku s umisténim harfy. Vlevo nebo vpravo? Je to
dtlezité u vstupu od zacitku po takt 39 (obr. 45), tedy Con moto. Harfa zde
hraje v unisonech s violami i violoncelly.
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Obr. 45 Véta 2., takty 1-37°

Ancer]l umistuje harfu na levy okraj, Jilek na pravy.

70 Janacek, Sinfonietta, 38.
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Obr. 46 Harfa umisténa u Ancerla vlevo, u Jilka vpravo

U Ancerla tak vzdy obé housle v akordu harfu docela silné maskuji, u Jilka bledsi
violy na podpruzenych c a g strundch tolik nemaskuji a harfa ziistivd v unisonu
Citelnd (cella v unisonu i akordu ji maskuji, ale nehraji tak ¢asto). Housle lezi
na opacné strané sterea, harfu v totozné poloze barevné dopliiuji, nestini. A &i-
telnost harfy tak u Jilka bezvadné dopliiuje tajemnost vstupni pasdze.

4.3.3.4 Vysky — ladéni

U Zivého orchestru a cca 80 hri¢u je vzdy mira detailniho ladéni otdzkou, a navic
jesté v rychle plynoucim ¢ase. Urcity standard by vSak intonace méla mit. Ten
byl ale docela hrubé nedodrzen u Videriskych filharmonika v Con motu, taktech
39-46, kde ladéni plave az v rozmezi bliZicim se ¢tvrtténu — viz vyskovd analyza
II. trombénu pohybujiciho se misty nad ténem, tedy mezi malym @ poZadovanym
as. A to ke cti u tak vyznamného orchestru neslouzi!

Obr. 47 Neladici takty 39-46
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4.4 Allegretto: vSichni dynamicky podobné?

Ctvrtd véta nebo téz Ulice je nejhybnéjsi a motivicky strohd. Po ustanoveni samo-
statného Ceskoslovenska se udajné Janackovi Brno néhle vyjevilo v pozitivné€jsim
svétle. V ¢lanku ,Moje mésto“ pak vzpominku a inspiraci ke 4. vété popsal:
»Zmizel ve mné odpor k ponuré radnici...“ (Radnice jako 5. véta), ,.... zmizel
odpor k ulici“ (Ulice jako 4. véta).”* Véta zacind F trubkami s lydickym a dale
celoténovym motivem, v kontrapunktu se pfipojuji smycce. Motiv déle pfebiraji
hoboje, klarinety a horna a je ndsledné rizné modulovin i variovdn. Vraci se
znovu F trubce s tlumitkem. Nastavd jediny podstatny tempovy i motivicky zlom,
kdy jsou misty zahusténé akordy v dlouhych hodnotich a terciové piibuznosti
typické pro Janacka rozvidény do Des dur. VZzdy je vystfidd zlom s rychlej§imi
chromatickymi béhy. Vraci se lydicky motiv v pomalej$im tempu a s riznou har-
monizaci, po jesté vétsim zvolnéni pfichdzi findle v prestu a prestissimu.

4.4.1 Tempa a délky

Jde o hybnou vétu, proto jsem pro Casovou analyzu vybral uvodni pasdz, kdy
lydicko-celoténovy motiv bézi rovnomeérné v allegrettu J =152 az po takt 116 se
zlomem na Adagio. Pro porovnéni expresivniho pojeti se hodila analyza stfidani
pomalého adagia v taktech 122-123 (viz modré Sipka) s chromatikou v prestu
v taktech 124-133 (viz Cervend sipka).
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Obr. 48 Véta 3., takty 116-1257

71 Janacek, ,Moje mésto,“ 5.
72 Janacek, Sinfonietta, 68.



Ancerl, Jilek, Mackerras, Abbado diriquiji Sinfoniettu

U stfiddni adagia a presta bylo spo¢itino i BPM.

dirigent takty 1-116 takty 122-123 Adagio | BPM | takty 124-133 Presto | BPM
Ancerl 1m 465203 ms 55546 ms 44 55487 ms 109
Jilek 1m48s617 ms 55381 ms 45 55211 ms 115
Mackerras 1m 585707 ms 85825 ms 27 55486 ms 109
Abbado 1m 575554 ms 75559 ms 32 45429 ms 136

Obr. 49 Tempa taktli 1-116, 122-123, 124-133

Z prvniho tseku lze vy<ist, Ze nejhybnéji pojal poc¢atecni motiv Karel Ancerl.
Ostatni se v mirnéj$im tempu zhruba shoduji. V dusledku celkového rychlého
tempa Ancerl citil zfejmé i adagia proporéné rychleji (44) nez ostatni (kolem
30). Zajimavé je vyssi Presto Claudia Abbada (136), které se blizi nejvic prede-
psanému J=152.

4.4.2 Dynamika

Pokud si prohlédneme obrys celé 4. véty, zjistime, Ze se dynamiky vsech dirigenta
téméf shoduji.




Ondrej Jirdsek

Obr. 50 Srovnani obrysu celé 4. véty ve formétu viny (wave)

Potvrzuji to i grafy dynamiky v kritkodobém vyhlazeni.

Obr. 51 Srovnani dynamického obrysu celé 4. véty ve kratkodobé kfivce (rozliseni 1 s)

V ptipadé zacinajicich F trubek a v taktu 12 pfichdzejiciho kontrapunktu
ve smyccich se nabizi dynamické srovndni obou skupin. Protoze trubky ztistivaji
nadile zhruba stejné silné, z viny mizZeme odedist i usima zkontrolovat, jakou
hlasitost kontrapunktickych smyéct dirigent preferoval.
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Ancerl, Jilek, Mackerras, Abbado diriquiji Sinfoniettu

Obr. 52 Srovnani rozdilu mezi trubkami a smycci (takty 1-39)

U Ancerla nenalezneme mezi pasdzi s ¢istou trubkou a nasledujicimi kontra-
punktickymi smy¢ci zadny vétsi dynamicky rozdil (zluté &iry). U Mackerrase
se pii kontrapunktu dynamika zvedd a smycce jsou o roven i dvé hlasitéjsi
nez trubky (Cervené &iry), Cistecné dokonce trubky maskuji. Svédéi to o dvou
charakterech: Karel Ancerl mél tendenci sjednocovat, vyrovnévat, kldst diiraz
na celek, zatimco Mackerras zdtiraznioval rozdily, diverzifikoval. Tim ale mizeme
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leckdy ztracet vnitini spoje mezi prvky struktury i se ochuzovat se o né. Zdlezi
samoziejmé, o jakou hudebni fakturu jde.

4.4.3 Témbr

Pro srovndni barvy ve 4. vété byl vybran znovu usek, kde hraje co nejvice ndstro-
ju a dirigent md mozZnost vytvorfit osobitou orchestrdlni mixturu, a to takt 160
(obr. 53) Prestissimo s plnou fakturou, s homofonnim vedenim hlast mezi flét-
nami, hoboji a houslemi, ale také hornami, trombdny, klarinetem, violoncelly
a kontrabasy.
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Obr. 53 Véta 4., takty 159-1667°

73 Jandcek, Sinfonietta, 73.
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Ancerl, Jilek, Mackerras, Abbado diriquiji Sinfoniettu

Vzorek spektrografu byl zobrazen z ¢asového okénka nachdzejiciho se na prvni

dobé taktu 160.

16H 22K 30H 40K E4H T0Kz O1Hz 110K 161Kz 210Kz 247H 568Kz 4008Hz TOOTHz 0E0GHz 1373SHz 2000 M4
048

1448

6H:  23H: 30 AOH: SeHz 0K O1H: 110H: 167Hz 210z 204H: 306H: 533Hz T17H: O6SH: 120BH: 1810k 2547H: 356BH: 4008H: 7001H: 0806z 13735H: 20006

Obr. 54 Prvni doba taktu 160 — Ancerl

Na grafu je patrné, ze Ceska filharmonie diky dirazu na F trubky zaplnila barvou
i niz§i a stfedni vysky (viz kmito¢tova pdsma v modrém znaceni), a tak vytvorila
plné spektrum.

-2858

4208

5608

1614z 219H: 24z 396z 533z 717Hz D65Hz 1208Hz PI9Hz 2547z 3568z 4998H: T0O1H: 9806H: 13735Hz  20026)

16H 22H 30H 40H SHz TOH: 91Kz 119Kz 161tz 219Hz 2MHz 396z 533z Ti7Hz 965H 1298tz 1B19Mz Z547Hz 3566z 4996z TO01Hz 9B0GHz 13735Hz 20026H

Obr. 55 Prvni doba taktu 160 — Mackerras

Vidensti filharmonici pod vedenim Charlese Mackerrase vytvofili barvu temnéjsi,
tupéjsi, vice stavéjici na spodnich oktavéch a postradajici ostrost (viz kmitoctova
pdsma v Cerveném znaceni).
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4.5 Allegro: jina pojeti findle, prekryji Zesté zbytek orchestru?

Posledni 5. véta Radnice (kdy ,,Zmizel ve mné odpor k ponuré radnici“’) se skla-
dd ze dvou bloku: z pomalejsi ¢dsti protkané rychlymi behy s¢asovek a z ndvratu
fanfdr. Véta za¢ind pomalym aiolskym motivem ve flétndch pferusovanym behy
smy¢cl navozujicimi pocit ozvény. Tento prvni motiv je ddle variovany napt. v dur,
tempo postupné zpomaluje a pfichdzi motiv druhy slozZeny z aiolského trichordu
a lydického tetrachordu posazeny do vysokého pistivého rejstéiku Es klarinetu. Je
harmonicky, modula¢né i augmentaci variovan tak, aby dospél k bloku tfetimu,
pocinajicimu flétnou. Ta se pohybuje v hustych dvaatficetinovych bézich na dvou
tetrachordech: lydickém spodnim a mixolydickém hornim. Motiv je podlozen
rovnymi figurami v Sestndctindch, proto pusobi velmi ¢isté rytmicky. Navraci
se motiv 2 a postupné je zahustovin a konfrontovin s motivem 3. Blok vrcholi
a vstupuji do néj fanfiry z prvni véty. Maji podobnou instrumentaci a stejné
Clenéni jako na zacatku — Allegro, Allegretto a Maestoso —, navic vSak pfibyvaji
tremola a trylky ve smyccich a dfevech, které piisobi vice rytmicky nez melodicky
nebo harmonicky. Nisleduje kéda a mohutny zavér. Jde o findle, analyza 5. véty
je proto zaméfena na gradaci. Ta je docilena zménou temp, ale také naristinim
dynamiky a zahus$tovdnim instrumentace.

4.5.1 Tempa a délky

Pro méfeni temp a Casu byl vybrdn prvni jednolity blok od taktu 1 az po takt 24,
kde se za¢ina projevovat Accelerando (viz Cerveny obdélnik, obr. 56).
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Obr. 56 Véta 5. (Radnice), takty 22-307°

Jako druhy usek jsem zméfil tfeti blok po¢inajici na taktu 62 (obr. 57) hustou trio-
lovou (lydicko-mixolydickou) flétnou (viz ervend sipka) a kondici na taktu 94.
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Obr. 57 Véta 5., takty 63-657°

7 Janacek, Sinfonietta, 77.
76 Janacek, Sinfonietta, 82.
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Do tietice bylo zméfeno celé kompletni Allegro od taktu 127 po takt 175.

dirigent takty 01-24 BPM takty 63-94 takty 127-175 BPM
Ancerl 1m2s554ms 71 265367 ms 1m95s995ms 117
Jilek 1m2s62ms 72 285270 ms 1m 105570 ms 116
Mackerras 1m9s454 ms 64 265297 ms 1m10s45ms 117
Abbado 585749 ms 76 265657 ms 1m13589ms 112

Obr. 58 Vybrané casy 5. véty

V prvnim bloku jsou tradi¢né rychlejsi Ancerl a Jilek, ale i Abbado (76) oproti
vldénéjsimu Mackerrasovi. Zédn}? z dirigenti vSak nedosahuje deklarovaného
tempa J =92, voli pohyb volnéjsi. V pfipadé druhého bloku se zadinajici triolovou
flétnou je nejpomalejsi Frantisek Jilek, ostatni tii dirigenti se pohybuji na podob-
nych hodnotich. Treti tsek — navracejici se fanfiry — pojal nejpomaleji, rozvazné
Claudio Abbado, zbyvajici tii dirigenti zvolili podobné tempo. Oproti pfedepsané

hodnoté J =92 jsou vsak i tak mnohem rychlejsi.

4.4.3 Dynamika

Dynamické obélky celych patych vét ndm demonstruji ¢tyfi riznd pojeti vrcholici
véty. Kazdy z dirigentl pojimd gradaci jinak.

Obr. 59 Celkova obalka 5. véty (wave), Karel Ancerl

Karel Ancerl citi dramaticky hybné pasize a dynamicky je vyzdvihuje tam, kde
napf. vrcholi prvni blok, anebo useky, ve kterych se stietdvaji druhy a tfeti motiv,
piipadné je rozvijen pfed fanfirami motiv druhy (viz oranzové znaleni). Jakmile
pfijde téma, uz je nezesiluje, spi§ dynamiku uklidni. Fanfiry jsou tak dynamicky
pod urovni téchto hybnych useki.
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Ancerl, Jilek, Mackerras, Abbado diriquiji Sinfoniettu

Obr. 60 Celkova obalka 5. véty (wave), Frantisek Jilek

Frantisek Jilek zacind z piana, dynamiku jen zlehka a postupné zvedd. Trumf si
nechdvé az na samotny konec, energii spousti az ve vrcholicich fanfardch (viz
zluté znaceni).

Obr. 61 Celkova obalka 5. véty (wave), Charles Mackerras

Charles Mackerras rozdélil skladbu do dvou dynamickych bloka v souladu s ¢dst-
mi skladby. U prvni voli tichou ¢&i stfedni dynamiku, jakmile ale nastoupi fanféry,
bézi dynamicky skoro naplno (viz Cervené znalent).

Obr. 62 Celkova obalka 5. véty (wave), Claudio Abbado
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Claudio Abbado pfemysli podobné jako Frantisek Jilek, dynamiku souvisle a po-
stupné zvedd. Jen aby upozornil na névrat fanfar, co nejsilnéji zvysi dynamiku
konéiciho piedeslého bloku (viz zelené znaceni, obr. 62).

Zajimavé vychdzi srovndni hlasitosti, kdy se poprvé objevuje motiv vracejicich
fanfér. Je podpofen unisonem tympénii a ¢inelem na prvni, tézké dobé (viz Zluté
znaleni, obr. 63).
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Obr. 63 Véta 5., takty 116-1207"

U Karla Ancerla zaznamendme, Ze tympdn ani ¢inel nijak nevystupuji z harmo-
nie nastroju, drzi linii. Frantisek Jilek i Cladio Abbado tento okamzik povazuji
za dulezity a tympdny, C trubku i ¢inel oproti pfedchozim taktim dynamicky
vyzdvihuji, Abbado dokonce na co nejvyssi troveil. U Charlese Mackerrase je tato
figura Citelnd a silnd, nicméné navazuje na stejnou piedchozi hladinu hlasitosti

(neptekvapuje).

77 Janacek, Sinfonietta, 94.
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Ancerl, Jilek, Mackerras, Abbado diriquiji Sinfoniettu

Obr. 64 Odstup ¢inelu a tympand od orchestru

4.4.4 Témbr

Aby Janacek jesté vice zvedl ,hmotu® orchestru a findle gradoval, pfidavé k ,,vo-
jenskym zestdim* (k C trubkdm, tenorovym tubdm a basovym trubkdm) trylky
smy¢ct i dfev. A zde nastdva problém s maskovanim — trylky byvaji slyset v oka-
mzicich, kdy pod nimi hraji néstroje s uz§im spektrem (napf. tenorové tuby v nizsi
dynamické hladin€) nebo nejsou podkresleny ni¢im. Pokud vsak ,vojenské zesté“
spolu se symfonickymi (hornami, F trubkami a trombény) spusti v hustéji vedené
faktufe v dynamice forte, piekryji svym mnozstvim vy$sich harmonickych sloz-
kich (napf. u moderniho pozounu ,bychom jich mohli [...] napoditat vice nez
30°8) tii az Ctyfi oktavy nad svymi fundamenty. Hraji-li napf. v jednocirkované
oktave, jejich barva maskuje i oktdvu tii- az ¢tyfcarkovanou. Tehdy uz méné
intenzivni smycce nejsou slyset a gradace nefunguje, coz je skoda. Dalsi vrstvy
i barvy by oprdvnéné findle jesté vice zvedly. Citelné trylky jsou tak potfebné,

8 Marek Cibula , ,Analyza sytosti spektra a smérovosti vyzafovani u barokniho, moderniho a plas-
tového pozounu* (bakaldfska prace, VUT Brno, 2016), 29.
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a jsou-li rozeznatelné, pfindseji novy rozmér. Jak na to, aby byly co nejvice slyset?
Nékterym z orchestri se to podafilo lépe a nékterym hiife. Podivejme se, jak
filharmonie a dirigenti konkrétné pracovali s §itkou spektra Zestu i jejich ostros-
ti. Pro méfeni byly vybrany takty 134-136 (obr. 65), kdy tenorové tuby hebkou

barvou trylky smyccu jesté nemaskuji.
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Obr. 65 Véta 5., takty 134-136"°

V téchto taktech mizeme proto urcit hladinu, kterou ve vyssich oktavich smycce
dosahuji. Pro zobrazeni jsem tentokrit zvolil schematicky 3D graf postrddajici
méiitko dynamiky na ose .

Obr. 66 3D zobrazeni spektra taktl 134-136 — Ancerl

7 Jandcek, Sinfonietta, 97.
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Ancerl, Jilek, Mackerras, Abbado diriquiji Sinfoniettu

Vidime, Ze na obr. 66 u Karla Ancerla nejsou trylky housli a viol pfekryvany te-
norovymi tubami v pasmu 3,5-9 kHz (mista, kde barva kivek pfechdzi od konce
svétle modré po fialovou). Viimnéme si, Ze dynamicky odstup tenorovych tub
a doznivajictho tympdnu (zelené) od trylku je znalny. V piipadé Jilka a Macker-
rase v této pasdzi vychazeji cca stejné hlasitosti ndstrojd i jejich poméry. U Abbada
na obr. 67 je hlasitost tenorovych tub mnohem silnéjsi, ale také se vyraznéji

prosazuji trylky kolem 5 kHz (modfe).

Obr. 67 3D zobrazeni spektra takt( 134-136, Abbado

Jako dalsi byla vybrina pasdz syt&jsi, od taktu 141 po takt 145 (obr. 68), kde jiz

plné nastupuji ,vojenské® Zesté.
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Obr. 68 Véta 5., takty 139-145%°

Na 3D grafech Ancerla i Jilka se co do spektrdlni hustoty zaplnila pasma v basech
a stfedech, a dokonce i v nizsich a stfednich vyskich (po fialové pasmo). Neni
to vSak trylky, ale jiz zminovanymi Zesti s $ir§i barvou ve spektru. U Ancerla
objevime mirny nartist dokonce i ve fialovém pdsmu (vyssich vyskach).

Obr. 69 3D zobrazeni spektra taktl 141-144 — Ancerl, Jilek

80 Janacek, Sinfonietta, 97.
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Ancerl, Jilek, Mackerras, Abbado diriquiji Sinfoniettu

Mackerras a Jilek exponuji trylky jesté hlasitéji, a tim i s vétsim odstupem
od vojenskych zesti. U Mackerrase (prvni pilka obr. 70) zaznamename ndrist
spektralni hustoty smycci (jejich zdkladni i vy$§i harmonické slozky) dokonce
ve fialovém pdsmu vyssich vysek. I ,na ucho® jsou u Videnskych filharmonika
trylky mnohem pfitomnéjsi a Citelnéj$i nez u zbyvajicich tif orchestra. Usek
5. véty se jim pomérové a prostorové na nahravce povedl nejlépe.

Obr. 70 3D zobrazeni spektra taktl 141-144 — Mackerras
Zvukova ukazka 5: Mackerras, 5. véta, takty 134-156
(http://musicologica.upol.cz/2024/003/S5.mp3)
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5 Diskuse

Na kvalité i charakteru nahravek se ur¢ité projevily riznd obdobi a casovy rozdil
mezi jejich pofizenim. Cim blize k souasnosti, tim lep$im nahravacim zafizenim
zvukovi mistfi disponovali. Svou tdlohu v nahravkich zastivd akustika nahrd-
vacich mistnosti, po¢et mikrofoni a jejich vzdalenost od nastroju. I tak existuji
kategorie, které mizeme univerzilné hodnotit navzdory riznych technickym
a akustickym podminkdm: patfi k nim pfedev$im tempo a dynamika, velkou
mérou i poméry mezi nastroji (i kdyZ budou v mistnosti se silnym dozvukem
ndstroje vice prorostlé do sebe a maskované). Tempu a dynamice byla proto
pii analyze vénovéna patfi¢nd péce. Bylo ov§em vyhodnoceno i to, zdali napf.
orchestralni mixtura vyznéla vhodnéji pfi ambientnim ¢ kontaktnim snimdani.

P1i dals$im detailnim zkoumani pofizenych nahravek by zaru¢ené by pomoh-
ly informace o nahravani: jaky byl cely nahrévaci fetézec? A to od parametrii
nahrdvaci mistnosti, pouzitych mikrofoni a jejich rozestavéni, natdceciho za-
fizeni atd. Ke kvalité analyzy pfispély informace o editaci (kolik stfihii a kde,
jakd ekvalizace, jaka price s panoramou apod.). Existuje-1i i zdznam po stopach,
hodné by prozradil o naticeni a charakteru mixu a pomohl by i dirigentim pii
vytvafeni zajimavych a jedine¢nych orchestrilnich mixtur. Podobné zdznamy
a jejich analyzy dnes béZné existuji v pfipadé zdsadnich projektu, které zménily
zvuk (tedy hlavné témbrovou slozku) rockové & popové hudby: napt. LP 7he Dark
Side of the Moon souboru Pink Floyd nebo album 74ri/ler od Michaela Jacksona.

Meéfici piistroje dokdZou zobrazit velké mnozstvi akustickych parametrd,
nepomohou ndm ale s estetickym hodnocenim. Proto byla ziskana data zdkladné
zhodnocena i esteticky — hlavné v rimci porovndni ¢tyf nahravek s historickymi
prameny tykajicimi se vzniku a zaméfeni dila. Jak jiz bylo zminéno na zacatku,
tato prace se soustfedi na Sinfonietfu a nijak hloubéji se nevénuje charakteram
nebo komplexni Zivotni poetice dirigentt — zde ale musi na tuto prici navizat
prace dalgi, které se zabyvaji podrobné metodami a rukopisem Ancerla, Jilka,
Mackerrase a Abbada a nové poznatky zafadi do §irsiho kontextu.

P1i analyze byly pouzity pfistroje, které hlavné od poloviny 50. let minulého
stoleti pfi své prici pouzivali a dodnes pouzivaji zvukovi mistfi jak pfi natdent,
tak pfi mixu a masteringu. Dnes jsou diky své softwarové podobé dosazitelné
pro sirokou masu uzivateld a staly se béZnym vybavenim hudebnikua. Diky nim
miizeme provadét technické analyzy a zarocit je v hudebni védé. Metody analyzy
jsou podrobné popsany v kapitole 3. (,Metodika méfeni), vzdy se ale soustiedi
na ¢tyfi zdkladni parametry zvuku: délku, vysku, silu a étvrty, komplexni para-
metr — barvu. Vyhodnocovéni barvy je nejproblemati¢téjsi, proto v tomto pfipadé
pouzivime vice zpusobi analyzy: spektrogram zobrazujici spektrdlni hustotu
v Case, spektrograf detailné zobrazujici jen kratké casové okénko, goniometr
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informujici o rozlozeni energie ve stereu (souvisi s binaurdlnim slySenim) a sa-
moziejmé i subjektivni kontrolu vlastnim sluchem. Vse je ddno do souvislosti
s poznatky moderni instrumentace.

Zmétené hodnoty hudebnich parametra jsou v analyze uvedeny v tabulkich
(napi. BPM), v grafech (dynamické obrysy) anebo pfimo v textu (odstupy ak-
centii oproti okoli ad.). Komunita MIR, GzZeji potom MPA, by je méla ztro-
Cit a piipadné i rozifit daldimi méfenimi (tempo v metrické struktufe, tempo
v ametrickych frézich, témbr méfeny pomoci chromogramu atd.). V budoucnu
by bylo uzite¢né tento vyzkum obohatit napt. o analyzu nejen studiovych, ale
i koncertnich zdznam, pohled hudebné psychologicky, psychoakusticky, provést
i sémantické porovndni apod.

6 Zavér

Byla provedena analyza ¢tyf CD s nahrdvkou Sinfonietty od Leose Janacka: Ceské
filharmonie pod taktovkou Karla Anéerla z roku 1961, Filharmonie Brno fizené
Frantiskem Jilkem z roku 1986, Videriskych filharmonika vedenych Charlesem
Mackerassem z roku 1981 a Berlinskych filharmoniki dirigovanych Claudiem
Abbadem z roku 1987.

V analyze byla zkoumdna struktura kompozice s ohledem na instrumentaci
i mozné sémantické vyznamy. Detailnéji byly potom akusticky proméfeny a vy-
hodnoceny vybrané pasize skladby. Méfil jsem a srovnédval hlavné délky totoz-
nych tseki a tempo (na Casové ose), dynamické rozdily (na ose intenzity), ale
také rozdil v orchestralnich ¢&i sekénich mixturdch (spektrografy, spektrogramy
i spektrometry). Bylo analyzovino rozmisténi nastroji na stereo ose (goniometr)
s mirou vzdjemného maskovini a jedenkrit i vysky, tj. ladéni.

Kazdé provedeni Sinfonietty mélo sviij jedinecny charakter, ktery mu vtiskl
dirigent a orchestr. Pojeti Karla Ancerla funguje bezvadné v dlouhém ¢ase: coby
dirigent je Anéer] vyrovnané, harmonicko-melodické povahy s tendenci sjed-
nocovat, nikoli rozdélovat. Vyhyba se lacinym zvukovym efektim (napf. dyna-
mickym skokim), pod jeho taktovou plyne Sinfonietta neokézale dopiedu, coz
je ddno i svizné&j§imi tempy (i kdyz byl dirigent mirnéjsi povahy). Pfestoze jde
o vyrovnany hudebni tok, folklorni a vznétlivy charakter kratsich Janickovskych
motivd se v ném neztrici, funguje. Cesk4 filharmonie na nahrévce dokdzala
zahrét velmi vyrovnana a péknd orchestrdlni tutti. Nahravka je z roku 1961,
ma silnéji ambientni charakter, ale ne vzdy je prostorové uspofdddni nistroji
patfi¢né Citelné.

I Frantisek Jilek dava v Sinfonietté prednost rychlejsim tempim a vibec
s kontrasty temp dobfe zachdzi. Oproti Ancerlovi pracuje s vyraznéjsimi dy-
namickymi rozdily, ale radéji v delsim case (delsi crescenda a decrescenda), jen
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zfidka s dynamickymi skoky vedle sebe. Jilek zde dokdze vhodné vyzdvihnout
zvukomalebné prvky a podpofit sémantické vyznamy. V orchestrdlnich mixturdch
sdzi na jistotu, spiSe na tradi¢ni pojeti. Filharmonie Brno nema oproti jinym
soubortim (piekvapivé proti Ceské filharmonii s o 25 let star§f nahravkou) tolik
spektrdlné vyrovnana orchestrdlni tutti. Misty ale v nahrdvce ocenime pékné
do sitky rozestfenou organizaci ndstroji: v 1. vété tenorové tuby a basové trubky
zcela v bocich, ve 3. vété harfu zcela vlevo. Zvuk natoceny ve Studiu Stadion md
vyrazné ambientni charakter.

Charles Mackerras sizi v Sinfonietté az na prili§ pomald tempa: ndstroje jsou
v nich ditelné, ale bloky se mohou zbytecné tihnout a ztricet napéti (,jiskru®)
i Janackovskou ,nervozitu®. Z analyzované ¢tvefice pracuje Mackerass s nej-
vétsimi dynamickymi rozdily, a to i tésné vedle sebe. Okazalejsi zvukové efekty
(vytazené tympdny ve fanférich) vSak nemusi vzdy drzet kompozici pii sobé. Na-
hrévka Videriskych filharmoniki mé nejvyraznéjsi kontaktni charakter (mikro-
fony blizko jednotlivych néstrojim). To umoziiuje oddélit barvy v zahusténych
pasizich (napf. findle) a byt v témbrech inovativni, leckdy ale kontaktni snimani
brani soudrznéj§im orchestralnim mixturdm (pfili§ vy¢nivaji jednotlivé ndstro-
je). Mackerras nevyuzivi tolik Jandckovskou zvukomalbu a prici s atmosférou
(4. folkloristické pojeti). Vidensti filharmonici v nahrévce pfekvapivé misty ne-
dobfe ladi a frazuji (bylo nahravani Casové limitovano?).

Claudio Abbado voli v Sinfonietté rovnéz radéji pomald a jistd tempa soudrzné
propojend, kterd ale leckdy zastiraji Janic¢kovské piekvapeni, zlomy, ba i tékavost
typickou pro skladateliv jazyk. Podobné je tomu u propojené dynamiky: dyna-
micky dlouze se vyvijejici kfivka nemusi u Janackovskych barbarskych strohych
pasdzi vzdy fungovat — zastfe napéti. Abbado chape Sinfoniettu vice jako melo-
dicko-rytmicky dirigent: rdd pracuje s klenutim melodie, coz funguje u pasdzi
s delsimi melodiemi, ale uZ méné u kratkych, rychle odseknutych napévka ¢i
figur. Abbado se ¢asto neztotoziiuje s jandckovsky zemitym folklérnim pojetim
a zvukomalbou. Rovnéz tympény dynamicky vytazené nad orchestrem nepii-
naseji Zddné nové barevné kombinace. Nahrdvka Berlinskych filharmonika je
vice ambientni, ocenime u ni spektrdlné pln4 tutti i precizni vykon hudebniki.
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Abstrakt

Janéckova Sinfonietta patii k jeho zdsadnim skladbdm. Od vzniku v roce 1926
je Casto hrdna nejenom ¢eskymi orchestry, ale i filharmoniemi po celém svété.
Pristup k dilu tak jiz prosel fadou fézi a Janackova jedine¢nd hudebni poetika
muze byt dnes uchopena a ztvirnéna rizné. Pro analyzu byli proto vybrany ¢tyfi
orchestry — Ceski filharmonie, Filharmonie Brno, Videsisti filharmonici, Berlint{
filharmonici — a &tyfi vyznamni dirigenti: Karel Ancerl, Frantisek Jilek, Alan
Charles MacLaurin Mackerras a Claudio Abbado. V analyze jejich hudebniho
vykonu jsme se vénovali ndsledujicim parametriim: tempu, dynamice, ladéni,
témbru (pomériim ndstrojl) a prostorovému rozsazeni hudebnikii. Jednotlivd
ztvarnéni dila jsou porovndna a pfipadné i zhodnocena.

Ancerl, Jilek, Mackerras, Abbado conduct Sinfonietta

Abstract

JanéceK’s Sinfonietta is one of his fundamental compositions. Since its perfor-
mance in 1926, it has been frequently played not only by Czech orchestras, but
also by philharmonics around the world. The approach to the artwork has thus
already passed through a number of phases, and Jandcek’s unique musical poet-
ics can be grasped and portrayed in different ways today. Four orchestras were
therefore selected for analysis: the Czech Philharmonic, the Filharmonie Brno,
the Wiener Philharmoniker, the Berliner Philharmoniker, and four important
conductors: Karel Ancerl, Frantisek Jilek, Alan Charles Maclaurin Mackerras
and Claudio Abbado. In the analysis of their musical performance, we focused on
the following parameters: tempo and timing, dynamic, pitch, timbre (proportions
of instruments) and spatial organisation of instruments. Individual makings of
composition are compared and possibly evaluated.
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