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Nékolik poznamek reziséra k Shakespearové Boufi
podle Fibicha a Vrchlického a k inscenaci této opery

v Narodnim divadle moravskoslezském (premiéry

1. a 3. 12. 2016 v Divadle Antonina Dvoraka v Ostravé)

Jifi Nekvasil

Zisadnim impulsem pro zafazeni opery Boure Zderika Fibicha na repertodr
Nérodniho divadla moravskoslezského bylo setkdni s timto dilem diky neddvno
vydané (2012) historické nahravce této opery z roku 1950 na CD. Tuto rozhlaso-
vou nahrivku pod taktovkou Jaroslava Vogela, vydala Spole¢nost Beno Blachuta
v koprodukei s Radioservisem. V hlavnich rolich zde a¢inkuji Zdenék Otava,
Ludmila Cervinkové, Beno Blachut, Maria Tauberova a Vladimir Jedenictik.
Spoludcinkuje Pévecky sbor Ceskoslovenského rozhlasu, hraje Symfonicky or-
chestr prazského rozhlasu. Vyddni této pozoruhodné nahravky, dosud nebyla
zaddna k dispozici, nabidlo jedine¢nou moznost setkat se s touto operou po dlouhé
dobé jinak nez pouze Cetbou klavirniho vytahu ¢i partitury. Naposledy totiz tato
opera zaznéla v roce 1969 v Ndrodnim divadle. Jiz prvni poslech mé silné oslovil,
da se fici okouzlil. A oboji se vice a vice prohlubovalo pfi dalsim opakovaném
poslechu a hlubsim pozndvini tohoto mimofddného a jedine¢ného operniho dila
druhé poloviny 19. stoleti.

Fibichova opera Boure, jejiz libreto napsal Jaroslav Vrchlicky, nese tento pod-
titul: Zpévohra o 3 jedndnich. Béseri dle sujetu stejnojmenné dramatické pohad-
ky Shakespearovy napsal Jaroslav Vrchlicky. Jiz podruhé jsem se setkal s praci
na inscenaci opery na libreto tohoto Ceského basnika. Tim prvnim byla inscenace
posledni opery Antonina Dvoiika Armida. Z téchto dvou setkdni mdm podobné
pozndni, i kdyz vychozi literdrni pfedloha je Zdnrové rozdiln. Podkladem libreta
Armidy je barokni epicka béseri Torquata Tassa Osvobozeny Jeruzalém z roku 1580.
I zde odvedl libretista velmi dobrou préci, co se tykd jeho struktury, divadelni
ucéinnosti a vystavby situaci vypravéného pfibéhu. VEétsi problém piindsi nevy-
rovnand jazykovd troven versii, na mnoha mistech jejich povrchnost, navic dnes
ptsobici az nezivotnou archai¢nosti, bez basnické sily opravdovosti. Hodnotime-
-li v obou ptipadech hodnotu Vrchlického libreta, je potieba tedy oddélit od sebe
dvé jeho rozdilné kvality, pficemz divadelni kvality a dramaticky potencidl libreta

silné prevazuji a délaji obé dila ve svém hudebnim zpracovini divadelné Gcinnd
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a scénicky velmi inspirativni. A tak i v pfipadé Boure z divadelniho hlediska pfi-
pravil Jaroslav Vrchlicky skladateli podle Shakespearovy hry velmi dobré libreto.
Hovofi sice dnes trochu archaicky znéjicim jazykem vysoké ceské poezie konce
19. stoleti, které se svou bdsnickou drovni nedd srovnivat a nedosahuje hloubky,
obrazivosti, poetické sily a mnohovrstevnatosti Shakespearova jazyka origindln{
hry. Dramaturgicky v§ak velmi dobfe upravuje text hry a skvéle Grodi pro potebu
operniho zpracovini hudebnost a hudbu v Shakespearové textu tak pfitomnou.
Vétsi koncentrace na déjovou linku mladého paru Mirandy a Fernanda dav4 skla-
dateli prostor pro kompozici situaci naplnénych nejkrdsnéjsi cituplnou hudbou
opery, plnou milostného roztouzeni, v kontrastu k wagnerovsky pojatym Pro-
sperovym monologim a mravokdrnym poucenim, které se stivaji postupem ¢asu
pro novou generaci déti, ¢im dil tim méné snesitelné. Kritky obraz v zdvéru hry,
kdy Miranda hraje s Fernandem $achy, domysli Vrchlicky jako posledni zkousku
ulozenou Prosperem mladému piru, ale je zdroveri scénou, ve které nejvice vrcholi
vzdor a opozice Mirandy viici otci. BEhem téch par hodin, ve kterych se odehrava
piibéh, Miranda dospiva a vnitiné se emancipuje. T'im, Ze ji Vrchlicky zplnoletnil,
dodava postavé dal§i rovinu — je ji osmniéct let (u Shakespeara patndct). Kdyz tedy
byla s otcem nésilné odvezena na ostrov, bylo ji Sest let. Najednou zjistuje, kdyz
ji otec koneené povi pravdu (a je ta pravda celd?) o své identité, Ze ten moudry
otec, ktery ji tak Slechetné vzdélival a vychoval ji, celou dobu vlastné trochu lhal.
Ve vzpominkich ji naprosto chybi Sest let Zivota, coz je v jejich osmndcti celd jeho
tietina. A nutné si klade otdzku — kde je pravda a jaké jsou jeji hranice. Vychovu
otce i jeho samotného vidi od této chvile z jiného Ghlu, v jiném svétle.

Prospertv ostrov, jediné déjisté hry, je vice nez exotické zdkouti kdesi ve Stie-
domofi (navic ve Vrchlického scénickych pozndmkach v libretu, v duchu pozd-
niho romantismu a divadelni estetiky konce 19. stoleti, kdy dilo vznikalo, tak
barvité vyliceny), je ale v prvé fadé svétem stvofenym fantazii a magii, je plodem
velkého ducha. A je hlavné magickym prostorem divadelniho jevisté a jeho poezie
(a to uz u Shakespeara!).

Pro hledani souc¢asné inscenaéni podoby Boure bylo nutné si definovat spo-
le¢né s vytvarnikem scény Davidem Bazikou, co je a jak bude vypadat Prosperav
kouzelny ostrov. Vysli jsme z poznini, Ze se nejednd o pfirodni, byt jakkoliv fan-
taskni a pohddkovou scenérii, ale Ze se spiSe jednd o prihled do mysli Prospera.
Ve, co se zde déje, je jeho koncept, véetné vlastniho prostoru déni. A tak v nasi
inscenaci byl jeji svét prihledem do skicéfe velkého tviirce, kde se slova hekticky
misi s ndcrty stroji a s kresbami. Svét vznikajici z pretlaku myslenek a fantazie,
velkych sni a predstav, které touzime uvést v zivot. Inspiraci ndm byly kresby
a nalrty dalsiho velkého renezanéniho ucence Leonarda da Vinciho. A je to
svét zde stvofeny predevsim Fibichovou hudbou! Strinka skicédfe, jakdsi sténa
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uzavirajici celé jevisté na konci jeho prvni ¢tvrtiny a neodhalujici ze zacatku jeho
celou hloubku, ndm ze zacitku postupné ddvd ob¢asnymi prisvity nahlédnout
do déju za nim. Prospero, jako hlavni tviirce se svou kouzelnou hiilkou stojici
na stfedu scény, spusti boufi. Pfedstaveni zacind! Vse se od zac¢itku déje naprosto
v jeho rezii. Vse ma zde své presné misto! Ariel sjizdi z vy$in na létacim stroji,
podobném tomu, jak ho znidme z Leonardovych naérta. Kalibdn vstupuje poprvé
na jevisté shrben, po ¢tyfech, malymi skldpécimi dviiky, jako pro domidci kocku.
Stejnymi dvitky po vyslechnuti ikold musi opét odejit. Prospero dévéd udalosti,
které si nechal pfivit bouii, do pohybu a dekorace, sténa se skicife se na to¢né
zaind otdcet. Postupné odhaluje, co je za ni. Odhaluje se jeji konstrukee, ne
nepodobnd prvkam architektury Shakespearova divadla Globe. Roztddi se stroj
Prosperova planu. Velké Prosperovo divadlo! Scénografie nepouzivd Zidnou
ndpodobu piirody. Atmosféru a proménlivost prostoru modeluji pouze svétla
s ob¢asnou pomoci projekei, animujici nékteré kresby, vychdzejici z rukopisu
pouzitych kreseb. Dilezitd je ve scénografii symbolika barev, zdkladem je bild
stranka skicdfe. Modr4 barva kouzelného plasté se objevuje i na povrchu podlahy,
a pak je to barva a materidl pfirodniho dfeva, odkazujici nejen k renezanéni hréz-
déné architektufe Shakespearovy Anglie, ale i k prvkim zakulisi starého divadla.

Prospero — svrzeny mildnsky vévoda — dvanict let Zije a vychoviva svou dceru
na pustém ostrové. Pomoci bilé magie si tento prostor podmanil, ovlddl temnou
silu spojenou s Eernou magii. Ovladl také piivodniho obyvatele Kalibana. Tim,
ze jej osvobodil z podrudi jeho matky, ¢arodéjnice Sycorax (zvldstni paradox!), si
jej vlastné zotro&il. Podrobil si také ducha Ariela. Boute, kterou rozpoutal a kterd
mu piinesla k ostrovu do jeho rukou ze ztroskotané lodi jeho odpiirce, je boufe,
ktera také dala vyplavit na povrch, a poprvé pred jeho dcerou Mirandou, bésy
a kiivdy, které v sobé chovi. Ty dnes mize teatrdlnim zpisobem vmést svym
nepfitelim — v této chvili vystraSenym a zmatenym ztroskotancim — do tvire.
Ziroven manipuluje s lidmi, a hlavné se svou dcerou Mirandou. I jeji vzplanuti
k Fernandovi je soudasti jeho politického plinu! Prospero, kdysi jako mildnsky
vévoda, nepiijal odpovédnost své vlddy, utikal pfed ni k magii, véddm a knihdm,
vytvofil si obraz o sobé jako o velkém duchu s vy$sim tkolem, kterému bylo
ukfivdéno. Tieti d&jstvi, poté, co Prospero sehrél na konci druhého aktu své, tak
dlouho vytouzené, ,bozské“ zjeveni svym protivnikim (stil teatralné jako pin
véeho na velkém glébu), pfinasi rozhodnuti o névratu i pfijeti odpovédnosti vlady
bez pomoci magie a kouzel, které zanechédva na ostrové. Pro tfeti déjstvi dozndvd
zménu i scénografie. Detail — list ze skicdfe — se méni v celek, v prazdny prostor
vyklizené knihovny. Prospero vraci ostrov zpét Kalibanovi, ktery md Zit stejny
Zivot jako pred pfichodem Prospera. Duchu Arielovi navraci volnost. Nevystavuje
ho v3ak opét nebezpedi zotroeni temnou silou Kalibana? Teatrédlni velkorysost
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Prospera pfed jeho odjezdem z ostrova je trochu alibistickd. Nechce dile fesit
mozné problémy, které stopa jeho pobytu na ostrové zanechala.

V kostymni vypravé inscenace jsme spolu s vytvarnici Marii Fulkovou demon-
strovali nékolik rozdilnych svétd. Prospero jako vrchni guru, v rezném asketickém
obleku, je trochu demonstrativni stylizace vlastni vyjimecnosti, od svétského svéta
odtrzeného a nad né&j povyseného individualisty, pfesvédceného o své jedine¢nosti
a nadrazenosti. Na svi kouzla se hali do velkého modrého kouzelnického pldste,
neustile sebou nosi v toulci svou dileZitou ,zbran“ — kouzelnou htlku. Modra
je i barva ducha Ariela (sametovy kalhotovy kostym s frakem). Tato postava je
napsina pro koloraturni soprén. Jeji kostym relativizuje pohlavi, neni to ani divka
ani muz, modrd magicka barva jej déld pro okolni svét neviditelnym, vidi jej pouze
Prospero. Totéz plati i pro dalii ,modré postavy“ v pfibéhu — ¢tyfi duchy, coz
jsou ¢tyfi mladic¢ké divky, tane¢nice v modrych celotrikotech, ktefi kladou rtizné
piekdzky (nékdy velmi skodolib€) postavim na scéné. Vstupuji nékdy necekané
jako nadpfirozené ostatnimi nevidéné sily, hybajici pfibéhem. Jsou to tak trochu
Arielovi ,asistenti, jeho dalsi ruce®. Ve tietim déjstvi, ve scéné posledni zkousky
s Sachovou partii, je jesté doplni ¢tyfi zpivajici duchové — Ctyfi, opét celé modré
mondénni ddmy v baroknich krinolindch a parukich. Svét ztroskotavsich — nea-
polsky kral Alonso a Antonio, bratr Prospera, nepravy vévoda mildnsky a lidé
okolo nich maji odévy odkazujici stfihem a barevnosti k renezanci. Jsou to na-
strojeni ,pandci patfici do staré doby. Jiny je svét nové generace — Fernando,
syn neapolského krile i Prosperova dcera Miranda odkazuji svymi odévy k sou-
Casnosti. Jejich dstfedni barva je bild, symbol Cistoty a nevinnosti. Bilé divei saty
Mirandy dopliiuje souc¢asnd bild sportovni obuv. Fernando ma k bilému letnimu
soulasné stfizenému obleku zluté tricko, se znakem mildnského vévodstvi, pfi-
pominajici univerzitni studentska trika. Oba jsou nova generace, umi se ve svété
hybat pfirozenéji a lehleji, ptijdou dél svétem po svém, nehodlaji byt jenom
souddsti plant svych otctL.

Epizodni komické postavy dobrodruha a $aska Trinkula a sklepmistra a opil-
ce Stefana, jsou v ¢dste¢né klaunské stylizaci. Jsou charakterizovdni zejména
Cervenou barvou. Nakonec si nechdvim kostymni podobu jediného pivodniho
obyvatele ostrova Kalibana, znetvofeného divocha a otroka. Pro tuto postavu jsme
nejprve vytvofili a na prvni oblékané zkousce zkusili stylizovany kostym zne-
tvofené zrady. V celkovém kontextu jsme najednou zjistili, Ze pfilisnd fantaskni
a ve svém kone¢ném vyznéni pohddkovi stylizace kostymu Kalibana, byt nésle-
duje a zobrazuje to, jak jej charakterizuje pfedloha i libreto, i pfes velmi kreativni
zpracovini a spektakuldrnost, ztrici ve svém celkovém vyznéni svou vyrazovou
silu. A zvolili jsme nakonec podobou Kalibana tplné jinou. Byl to vé¢né §pinavy
délnik v hnédych montérkich, trochu jako otrok na jizanské americké farmeé
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z 19. stoleti. Neni totiz dulezité, Ze vypadd jak zruda, ale Ze zridu z néj udélal
Prospero tim, Ze jej takto oznadil a takto o ném hovoii. Kalibanovi, ale i Mirandg,
nezbyvi nic jiného, nez tomu véfit.

Kromé sélovych postav jsme dalsi sbor v opefe jiZ na jevisti neprezentovali.
Jejich hlasy — jak duchd, tak i bloudicich ztroskotanct zaznivaji za scénou. Ve fi-
nélové scéné druhého déjstvi, kdy se ddvd Prospero poznat svym nepfitelim,
nyni ztroskotancim, se objevuje sbor pouze v ¢ernych koncertnich satech, lehce
nasvicen pouze v ulickdch hledisté. Celd vefejnost sleduje teatrdlni Prospertiv
ndvrat zpét do svéta svétské moci, jeho ,autorehabilitaci®.

Mnohé otizky polozené v Bouri Shakespearem Fibich s Vrchlickym v mno-
hém domysleji a ndm predklddaji. Pobyt na jejich kouzelném pozdné roman-
tickém ostrové stvofeném jejich poezii a hudbou byl zajimavym setkdnim,
dobrodruzstvim a kouzelnym snem, pro smysly i mysl. A takovy jsme se snazili
predlozit nasi inscenaci k proziti nasim divakam.

Zdenék Fibich: Boure, hudebni nastudovani: Marek Sedivy, dirigent: Adam Sed-
licky / Marek Sedivy, rezie: Jiff Nekvasil, scéna: David Bazika, kostymy: Miria
Fulkova, videoprojekce: Zuzana Studend, pohybova spoluprice: Adéla Kvochovi,
Jana Tomsovi, sbormistr: Jurij Galatenko, dramaturgie: Eva Mikulaskova
Alonso: Jakub Kettner / Michal Onufer, Sebastiano: Vit Habernal / Petr Né-
mec, Fernando: Luciano Mastro / Martin Srejma, Antonio: Ale§ Burda / Jif{
Halama, Gonzalo: Petr Urbinek / Roman Vlkovi¢, Adriano: Tomasz Suchanek /
Waldemar Wieczorek, Prospero: Richard Haan / Ale§ Jenis, Miranda: Alzbéta
Polackové / Barbora Refichova, Kaliban: Jevhen Sokalo / Frantisek Zahradni-
ek, Trinkulo: Tomas Hofinek / Vaclav Morys, Stefano: Martin Gurbal' / David
Szendiuch, Ariel: Milena Arsovska / Olga Jelinkova

Jiti Nekvasil

Nirodni divadlo moravskoslezské
jirt.nekvasil@ndm.cz
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Fotografie Martina Popelare z inscenace Fibichovy opery Boure v rezii Jifiho Nekvasila
laskavé poskytl Archiv Ndrodniho divadla moravskoslezského v Ostravé.

292



	_GoBack
	_GoBack
	_Hlk49588398
	_Hlk49607062
	_Hlk49685717
	_Hlk49675956
	_Hlk49585038
	_Hlk49602021
	_GoBack
	_GoBack
	_Hlk33520779
	_Hlk47295171
	_Hlk31403689
	_GoBack
	_GoBack
	_Hlk38025572
	_GoBack
	_GoBack
	_GoBack
	__DdeLink__7421_1043785460
	_GoBack
	_GoBack
	_GoBack
	_GoBack
	_Hlk61088067
	_GoBack
	Obsah – CONTENTS
	Editorial
	„… ein merkwürdiges Werk, von dem man nur wenig – und nichts Gutes erzählen kann.“ Die Rezeption der Kammermusikwerke von Zdeněk Fibich in Wien an der Wende des 19. und 20. Jahrhunderts

	„Dílo jeho mistra“ – Otakar Ostrčil jako propagátor Zdeňka Fibicha
	Leoš Janáček, Karel Kovařovic a Její pastorkyňa
	Zdeněk Nejedlý’s Adoration of Fibich as Motive for His Attacks on Dvořák
	Na horúcej pôde: premiéra Fibichovej Šárky v Mestskom divadle v Prešporku v roku 1905
	The Contacts between Antwerp and the Czech Music Scene in the Second Half of the 19th Century: Edward Keurvels, the Apostle of Zdeněk Fibich in Antwerp
	Cloud-Capped Towers: 
Tectonics in Fibich’s Opera Bouře
	Zdeněk Fibich 
und seine Shakespeare-Oper Bouře 
	„Zbraní pravdy, zbraní míru zvítězí věk ducha bohatýrů.“ K dobovým kontextům libreta Fibichova Blaníku
	Fibichův Blaník konkuruje Smetanově Libuši
	Metodika strukturální analýzy koncertního melodramu. Aplikace na Fibichova Vodníka a další jeho významné melodramy
	Hippodamie: Tvůrčí čin Karla Hugo Hilara a Otakara Ostrčila
	Herečtí interpreti Fibichových melodramů a jejich deklamační styl
	Kapitola z historie recepce Fibichovy Hippodamie a Sukových scénických hudeb: srovnávání jejich melodramatického stylu
	Zdeněk Fibich’s Missa brevis in F Major op. 21 in the Context of Czech Liturgical Compositions of the 1870s–1880s
	Considerations of Inheritance in Zdeněk Fibich’s Symphonic Poems
	Jiří Nekvasil 

