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Herecti interpreti Fibichovych melodramti
a jejich deklamacni styl

Véra Sustikova

Tento ptispévek ke stavu hereckého stylu a deklamace v dobé vzniku Hippodamie
je pouze Gvodni &dsti k celé Siroké problematice, vyZadujici mnohaletou heuris-
tiku. I kdyZ se jednd o pfedmét pfedevsim teatrologické povahy, zavéry nakonec
obohati muzikologicky vyzkum. Uvedeni Hippodamie na scéné Narodniho di-
vadla 1890-1893 spadéd do obdobi piechodu herectvi romantického k herectvi
realistickému, do obdobi prolindni riiznych trendi v chdpani herectvi a riiznych
metod herecké price. Toto téma je dosud téméf neprobddanou oblasti i v oboru
teatrologie a prozatim nejsou k dispozici zdsadni monografie o vyznamnych he-
reckych reprezentantech ¢eské moderny, na coz si styskaji i autofi studentskych
praci z oboru divadelni védy.! Bliz&i pfedstava hereckého ztvarnéni Hippodamie
v dobé premiéry v komparaci s dnesnim herectvim a jeho vyuzitelnosti v daném
zdnru pomuze zodpovédét fadu ¢isté muzikologickych otdzek tykajicich se vztahu
slova a hudby v melodramu.

Ze samé podstaty melodramu (4. specifického spojent slova a hudby) vyplyva,
ze k posouzeni takového dila je vice nez u jinych hudebnich druhi nutnd i jeho
zvukovd podoba. Informace zakédované v partitufe volného melodramu? posky-
tuji pfedstavu o rdimcové Casové realizaci slova v hudebni struktufe, s niz promluvy
sdileji i dynamiku a agogiku, av§ak ze zdpisu si nelze vytvofit pfedstavu o zvukové
strance hereckého projevu, tj. pfedevsim zpusobu deklamace a hereckého stylu,
coz jsou ovSem jedny ze stéZejnich slozek realizace dila. Takovou analyzu umozni
pouze zivé provedeni ¢i jeho zvukovy zdznam.

Jak se tedy dopatrat, jak vypadala zvukovd realizace uvedeni Fibichovy me-
lodramatické trilogie Hippodamie v dobé, kdy jesté zvukovy zdznam piedstaveni
nemohl existovat? Nejstarsi nahravka aryvku Hippodamie (monolog Hippodamie
na hradbéch z 1. jednani Namluv Pelopovych) pochézi z roku 1911,7 tedy vice nez
jedno desetileti od premiéry. Je tieba si uvédomit, Ze to miZe znamenat ve vyvoji

! Viz napt. Veronika Hrabalovi, JZena v divadle ceské moderny* (bakaldiska price, Brno: Filozofickd

fakulta Masarykovy univerzity 2013), 50-51.
2 Terminem volny melodram se oznacuje dilo, které md text vepsn ,,volné“ do hudebnich frazi a je
na interpretovi, jak ho detailnéji roz¢leni po smyslu sdéleni.

Nahrévka je v majetku Ceského rozhlasu v Praze.
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dramatického uméni daleko podstatnéjsi rozdil neZ v uméni hudebnim. Zminény
zvukovy zdznam ziroveil doklad4, jak obrovskym vyvojem tato vrstva interpretace
melodramu prosla do dnesnich dni.

Podivime-1i se pod zornym thlem tohoto zjisténi blize na stiipky dobovych
postieht a soudd v divadelnich kritikdch i v publikovanych pamétech herct
a divadelniki, je mozné alespon pfiblizné rekonstruovat pfedstavu o prvotni
interpretaci.

Dobovy idedl hereckého ztvarnéni dramatické role

Na pocitku 19. stoleti se verse jevistnich dramat deklamovaly stejné jako epické
¢ lyrické basné. Herectvi se vSak béhem doby vyvijelo a promériovalo. Nérod-
ni obrozeni se soustiedilo na ¢eskou deklamaci zejména na divadelnim jevisti.
Hereckd generace Josefa Jiftho Koldra méla jesté své vzory v néméing. Jejich
deklamacni vykony se vyznacovaly silnymi diirazy, silné kolisajici intonaci a vy-
znamnymi zdmlkami. Kvalitami romantickych herci byly uslechtily patos a velkd
gesta, a predevsim silny barevny hlas jako hlavni prostfedek, jak zaptisobit na city
divaka. S hudebnosti vétsinou neméli potize, v té dobé existovala silnd prostup-
nost mezi ¢inohrou a operou a zna¢nd ¢dst hercti méla i pévecké skoleni. Herci
romantické konvence v$ak pfistupovali k vytvifeni jevistnich postav zcela subjek-
tivné: nesoustfedili se na obsah mluveného textu, nedélali si starosti s doslovnym
znénim ani s fonetickou strankou promluvy. Vklddali do ztvirnovanych postav
své osobni pocity a zkuSenosti. Jejich subjektivisticky pfistup zptsoboval, Ze po-
stava nebyla dostate¢né fixovina, ale proménovala se od pfedstaveni k predstaveni
podle momentilniho rozpolozeni herce. Romanti¢ti herci se vétsinou spoléhali
predevsim na kouzlo své osobnosti, coz ddvalo nezddouci prostor pro niladovost,
improvizaci a lajddctvi. Mnozi navic jesté€ zdpasili i s ¢eskym jazykem.*
Manyry romantické deklamacni $koly silné kritizoval Jan Neruda ve svych
pravidelnych divadelnich referitech Sedesitych a sedmdesitych let. Bylo jisté
i jeho zdsluhou, Ze se postupné Ceské herectvi od téchto nezddoucich manyr
oprostovalo. Pozdné romantické herectvi se pohybovalo na rozhrani mezi roman-
tickym a nastupujicim realistickym pfistupem. Herci sice stile vklidali do postav
své osobni postoje, avsak vice je konkretizovaly a individualizovaly. Hereckd po-
stava uz nevznikala nahodile a nemohla byt hercem tolik proméfiovina, ale stala
se vysledkem promyslené a disledné herecké prdce. Herec uz nevystacil jen se

# Ze situace na Ceském jevisti jesté zdaleka nebyla dobrd, ndzorné ukazuje Vitézslav Halek v recenzi
na uvedeni Schillerovy Panny Orlednské v Prozatimnim divadle, kdy popisuje stav v dobé debutu
Otylie Sklendfové-Malé takto: ,A vystoupila dne 3. kvétna 1863. Napnuti v obecenstvu nebylo
piilisné. Vystupovalot tenkrit aspirantek dosti, a vSecky — az na sle¢nu Libickou, s ispéchem
nevalnym. Jedna uméla hrit a neuméla esky, jind uméla cesky a neuméla hréti.“ Vitézslav Halek,
Feuilleton, Narodni listy 2.5.1876, 5. 1, (citovano dle: Bartos, Prozatimni divadlo, s. 226~7)
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svym kouzlem osobnosti, ale musel za¢it respektovat i dramaticky text a drzet se
dramatikovych myslenek. Pozdné romanticti herci se snazili o jistou rovnovihu
mezi citem a rozumem. Herectvi uz nebylo tolik patetické, zacal se prosazovat
raciondlnéjsi ptistup k tvorbé postavy, ktery nabizel pestrou smés niladovych
poloh vstfic obsahu dramatického textu. Hlavnim vyrazovym prostfedkem vsak
zistaval stdle pozadavek velkého hlasu a jeho modulac¢nich schopnosti. Uplatiio-
vala se zde deklamaéni $kola Prozatimniho divadla, kterd pfetrvivala i na jevisti
Narodniho divadla. K pozdné romantickému reprezenta¢nimu stylu patfila i tzv.
yhudebni deklamace, jak ji pfedstavoval napt. Jakub Seifert, ale i dal$f herci, ktefi
se pohybovali mezi ¢inohrou a operou. Tézili ze své pévecké praxe a vnédseli ji
do svého prednesu virtuézni vibraci téni, coz sice mélo silny emociondlni ué¢inek,
ale strhdvalo na sebe pozornost divikd na tkor obsahu textu.

Prvky realistického herectvi v ¢inohfe Ndrodniho divadla se zacaly objevovat
asi od poloviny osmdesdtych let. Pfedevsim od ndstupu nového dramaturga Ladi-
slava Stroupeznického v roce 1887, ktery silné ovlivnil celkovy repertodr divadla.®
Pro mnohé herce pozdné romantického stylu bylo piijeti realistického herectvi
znalné obtizné a i pfi nejlepdi snaze zistivali nékde na pul cesty (napf. Otylie
Sklenafova-Mald), nositeli nového zpisobu herectvi byly pfedevsim ti, jiz prosli
angazmd u Pavla Svandy ze Semdic, ktery realismus silné podporoval (napf.
Ludmila Danzerov4).

Uvedeni Hippodamie spada do doby, kdy se na Ceském jevisti potkavaly jesté
vSechny tfi herecké konvence, pfi¢emz jakousi pomyslnou normu tvofilo herectvi
pozdné romantické. Jak vyplyva z Cetnych dobovych charakteristik, stale jesté
byl v této dobé kladen mimotadné velky diraz na fyziognomii herce, coz mélo
vliv i na jeho zafazeni k oboru,® asto bez ohledu na dalsi herecké dispozice.
7:4dn4 charakteristika herecké osobnosti se neobesla bez zdtiraznéni, Ze herec/
herecka ma ztepilou, dostatecné vysokou postavu, krdsnou tvaf, ladnou chuzi,
nékdy ptibude i informace o stylu oblékdni a vystupovini. Informace tohoto
druhu nalezneme nejen ve vzpominkové literatufe a dobovych recenzich, ale
iv publikacich typu Prozatimni divadlo a jeho éinohra z roku 1937, kde Jan Bartos
dokonce povysuje fyziognomii herce na indikétor jeho talentu, kdyz pise: ,V§im-

° Premiéra jeho hry Nasi furianti zvedla takovou vlnu nevole, Ze musel text upravit. Za skute¢ny
meznik v ¢eské dramatické tvorbé je povazovina hra Vina Jaroslava Hilberta uvedena v roce 1896.

¢ Herecké obory romantického divadla se uzivaly u hereckych spolecnosti i v Prozatimnim divadle.
Podle téchto obort byli herci angazovini k divadlu a az na vyjimky jim byly pfidéloviny jednotlivé
role. Jak popisuje Karel Capek, Zenskymi obory byly tragédka nebo heroina, prvni milovnice, lyricka
milovnice, Slechetnd matka, drastickd matka, naivka a komornd. Obdobné tomu bylo i v muzskych
oborech. Viz: Karel Capek, Jak vznikd divadelni hra (Praha: Otakar Storch-Marien, 1925), 68.
Avsak pravé ke konci 19. stoleti s ndstupem pozdné romantického divadla, které jiz pfindsi i na-
turalistické a realistické prvky, jsou herecké obory povazoviny za pfekonané a herci Ndrodniho
divadla se z nich snazi vymanit. S ndstupem naturalismu pak herecké obory zacinaji mizet.
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neme-li si fysiognomie umélcd, jimiz doplnil Josef Jifi Koldr ¢inoherni soubor,
vysvitne zku$enost divadelniho znalce, jenz dovedl razem postiehnout herecky
talent a odhadnout jeho utajené schopnosti...“.” Nad snahami Jiffho Bittnera®
(pozdgjsiho prvniho pfedstavitele Myrtilla v Namiuvdch Pelopovych a Thyesta
ve Smrti Hippodamie) se podivuje: ,Dandy, jenz se oblékal zdlibné s vybranou
eleganci, kterd mu slusela, ponévadz byla v souladu s jemnosti jeho konstrukce
a distinguovanosti vystupovdni, $vihdk, jenz jezdil rdd na koni! Diky svym fy-
zickym schopnostem a ptivabnému zjevu, by mohl dobfe vyuzivat jednostranné
vnéjsi sugesce a vnéjsich prostfedki, ale on usiluje o vyraz vnitini a presvédcujici
pravdivosti“.’

Dalsim neoddiskutovatelnym pozadavkem herecké préce byl hlas. Romanti¢ti
i pozdné romanti¢ti herci chtéli co nejvice zapisobit na city divakd, proto se stal
dynamicky hlas hlavnim hereckym prostfedkem. A i kdyZ pozdné romantic-
ké herectvi pfestalo byt tak patetické a stivalo se raciondlnéjsim, hlas zustdval
hlavnim hereckym prostfedkem. U Zen pak bylo idedlem jeho altové zabarveni.

Nejlépe napliiovala tyto dobové pozadavky mladd Otylie Mald (1844-1912),
kterou od poéitku bedlivé sledovali Jan Neruda i Vitézslav Halek ve svych referd-
tech. Z Hiélkovych dojmi po jejim debutu v Schillerové Panné Orlednské lze uvést:

To mékké oko, ten hluboky hlas!... Kdyz se loucila se svymi lu¢inami a lesy —
jakd tu zavznéla v divadle nasem zvuénost slova, jakd lahoda mluvy; povznaselo
to, rozohnilo to, zvonilo to! — To byl mluveny zpév, to zrovna kouzlo bylo v hlasu
tom — to byly v ném ty odi, s tou svou mékkosti, s tou vyraznosti, s tou lahodou.
Tu jsem poznal ten orgin altovy a celou tu jeho $kalu pro city vazné az tam na-
horu po extasi... Divadlo se otfdsalo potleskem nekoneénym jiz po prvni scéné.
... Ty soprdnové o&i a ten altovy hlas naplnily nds jiz podivinstvim nes¢{slnym.'

A s odstupem osmdesiti let na ni vzpomina ve svych pamétech jeji zacka Rizena
Naskovi: ,Jeji altovy hlas, jimavy i chordlové hfmici, zni mi dosud v usich ¢ spise
v srdci mluvou slavné, dojemné a horouci doby naseho procitnuti.“!*

Jak vidno, spojovala v sobé Otylie Sklenifovi-Mald patii¢ny zjev s barevnym
altovym hlasem, s nimz dovedla mimofddné pracovat, i proto, Ze se v mlddi po-
kousela o operni §koleni. A nadto spliiovala i dalsi dobovy pozadavek — Ceskost

7 Jan Bartos, Prozatimni divadlo a jeho éinokra (Praha: Sbor pro zfizeni druhého Narodniho divadla
v Praze, 1937), 259.

§  Jifi Bittner (1846-1903), ¢len ¢inohry Prozatimniho a Nérodniho divadla.

 Barto$, Prozatimni divadlo, 260-261.

10 Vitézslav Halek, Feuilleton, Ndrodni listy 2. 5. 1876, 5. 1, (citovano dle: Bartos, Prozatimni divadlo,
s.226-7)

1! Rizena Naskovd, Jak sel Zivot: Paméti a zdpisky. 10. vyddni (Praha: Ceskoslovensky spisovatel,
1965),152.
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deklamace. Snad pravé proto, Ze vyrostla v némeckém prostredi a Cesky se ucila
az od svych osmi let, ¢inila tak jiz uvédomeéle, se snahou o sprivnou vyslovnost
a Cesky prizvuk.

Podobné Ize sledovat v dobovych pramenech charakteristiky dalsich herci
Prozatimniho a Ndrodniho divadla, a 1ze tak stanovit dobovy idedl romantického
herectvi, kdy zjev umélce — a zvldsté umélkyné — byl v dobdch romantického
herectvi nejméné stejné dulezity jako talent. Dokonaly umélec musel co nejvice
naplnovat dobovy idedl krisy, at uz se to tykalo zjevu, obleceni ¢i vystupovini,
a to nejen na divadle, ale i v civilnim Zivoté. Obé tyto stéry divikovi do urcité
miry splyvaly, nebot romanticky herec ani na scéné neopoustél svou identitu, aby
se ,vlomil“ do ztvarfiované postavy. Oceflovin byl silny a barevny hlas, dokonald
znalost Ceského jazyka, vybornd dikce, hlubokd citovost a dobrd pamét. Teprve
pozdéji s plnym ndstupem realismu v devadesatych letech se tento trend zcela
proménil. Duraz se pfesunul z oslnivého zjevu herce na jeho vnitini charakter,
na to, jak dovede svou inteligenci proniknout do ztvdrriované postavy. Hlasové
pak to znamenalo, Ze plané krasofe¢néni a virtu6zni pfedvadéni hlasové techniky
nahradil pozadavek vnitfniho pravdivého prozitku.

Herecky ansambl Ndrodniho divadla na prelomu osmdesatych
a devadesatych let a obsazeni Hippodamie

Niérodni divadlo pfevzalo poc¢itkem osmdesitych let herecky ansambl Prozatim-
niho divadla, kde u vétsiny herct jesté prevlddal duch ndrodniho nadseni nad
feSenim problému umeélecké a estetické povahy. Herecky soubor tvofili pievaz-
né herci generace romantického hereckého stylu, ktefi upfednostriovali vlastni
subjekt pfed ztvirnénim predstavované postavy. Divadelni kritika ovem vitala
sebemensi ndznaky realistického herectvi, které bylo mozno spatfovat u nové
nastupujicich interpretd. Na pfelomu romanismu a realismu se pohybovali né-
ktefi herci narozeni ve Ctyficatych letech 19. stoleti, pfedevsim Otylie Sklend-
fova-Malé ¢i Josef Smaha. K realistickym hercim pak jiz bylo mozno pocitat
vétsinu generace nasledujici. Naplno se realistické herectvi na Ndrodnim divadle
rozvinulo v pribéhu devadesdtych let, tedy az poté, co byla Hippodamie uvedena.

V divadelni sezéné 1889/90, kdy byl nastudovan a proveden prvni dil Hippo-
damie — Namluvy Pelopovy, byli reziséry ¢inohry Narodniho divadla Jakub Seifert
a Josef Smaha. Herecky ansimbl daného obdobi pak tvorili herci riznych genera-
cf. K nejstarsi generaci $edesatniki pattili Karel Simanovsk}? (1826), Josef Karel
Chramosta (1829) a Frantisek Koldr (1829), generaci padesdtniku tvofili Jind-
fich Mosna (1837), Frantisek Ferdinand Samberk (1838), Edmund Chvalovsky
(1839) a Josef Frankovsky (1840), mezi Ctyficatniky se pocitaly damy Jindfiska
Slavinska (1843), Otylie Sklenafova-Mala (1844), Adéla Volfova (1846) a pi-
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nové Jifi Bittner (1846), Jakub Seifert (1846), Jakub Vojta Slukov (1847), Josef
Smaha (1848), Josef Brozek (1850) a Antonin Chlumsky (1850). Nejpocetnéjsi
byla generace tficatnika, kam patfili herci Adolf Pstross (1851), Pravoslav Rada
(1852), Alois Sedlacek (1852), Frantisek Hornik (1853), Eduard Vojan (1853),
Alfréd Karbus (1861) a herecky Matylda Vinklerovd-Ktepelova (1851), Ma-
rie Bittnerovéd (1854), Marie Pstrossovd (1855), Anna Stroupeznickd-Turkova
(1855), Ludmila Danzerové (1859), Hana Kubesova (1860), nejmladsi generaci
tvofily Hana Benoniovi (nar. 1868), Hedvika (Marie) Malkové (1870) a nové
v této sezéné kooptovani Karel Musek (1867) a Marie Laudova (1869). V sezéné
1890/91, v dob¢ nastudovini a provedeni Smiru Tantalova, ke stivajicim nové
piibyli: Josef Havelsky (1858), Karla Welsové (1862), Emil Focht (1869), Hanus
Sommer (?), Ludmila Vie¢kové (1869). Na jednu sezénu odesla Marie Bittnerova.
V sezéné 1891/92, v roce premiéry Smrti Hippodamie, se vritila Marie Bittnerova
a odedli Josef Frankovsky a Antonin Chlumsky.

Generacni zafazeni v§ak jesté nutné neznamenalo, jakou hereckou konvenci
doty¢ny herec piedstavuje. Uz v generaci padesitniki se objevil napi. Edmund
Chvalovsky, ktery se snazil o realisticky herecky projev, mezi Ctyficatniky pak
byla jiz fada hercd, ktefi se pfeskolovali postupné na nové pozadavky herec-
tvi, k tficitnikam patfili jak Celni pfedstavitelé realistickych snah jako Marie
Bittnerové ¢i Ludmila Danzerovi tak predstavitelé pozdné romantického stylu.
I v nejmladsi herecké generaci se vSak vyskytovali jedinci, ktefi pracovali v kon-
venci romantického herectvi a sizeli na sviij oslnivy zjev (napf. Marie Laudova
& Hana Benoniova).

Z vydanych soupist repertodru Narodniho divadla'? 1ze snadno zjistit kom-
pletni herecky soubor v jednotlivych letech a podle roli si utvofit charakteristiky
jednotlivych herci, na jejichz zdkladé lze usuzovat, podle jakych kritérii byli
do Hippodamie vybrini. Rozhodujici jsou samozfejmeé role hlavni. Na zdkladé
téchto poznatkd je mozné soudit, jaké moznosti mél Fibich, respektive rezisér
Smaha pii vybéru hereckého obsazeni prvniho uvedeni Hippodamie, i co z danych
moznosti preferovali.

Obsazeni:

Ndamluvy Pelopovy

v rezii Josefa Smahy byly hrany celkem 18x (od 21. unora 1890 do 22. tinora
1893). V roli Hippodamie se vysttidaly Marie Bittnerova s Ludmilou Dan-
zerovou, Pelopa ztvérnil Jakub Seifert, Myrtilla Jifi Bittner, Oinomaa Josef
Smaha a v roli Jola se predstavil Alois Sedlacek.

12 Hana Konecnd, ed., Soupis repertodru Nérodniho divadla v Praze 1881-1983 (Praha: Narodni di-
vadlo, 1983).
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Smir Tantaliiv

se hrél celkem 6x (od 2. Cervna 1891 do 14. bfezna 1893). Rezii pievzal Jakub
Seifert. Hippodamii ztvérnila Ludmila Danzerovd, Pelopa opét Jakub Sei-
fert, stejné tak Jola Alois Sedla¢ek. Role Tantala byla svéfena reziséru Josefu
Smahovi, Axiochu hrala Hana Kubesova (pozdéji Kvapilova) a véstce Pravo-
slav Rada (ktery si melodram vyzkousel v Namluvich Pelopovych v mensi roli
2. nacelnika sboru).

Smrt Hippodamie

se dévala rovnéz 6x (od 8. listopadu 1891 do 20. bfeznal893) opét v rezii Jaku-
ba Seiferta. Tteti dil trilogie byl kompletné pieobsazen s vyjimkou Jola v podani
Aloise Sedlacka. Hippodamii pfedstavovala tentokrat Otilie Sklendfova-Mal,
Pelopa Karel Simanovsk)? (v Namluwdch si zahrdl 1. nacelnika sboru), Myrtilla
Josef Smaha (rezisér Namluv Pelopovych a predstavitel Oinomaa), Chrissipa
Jakub Seifert (v pfedchozich dilech Pelops), Thyesta Jifi Bittner (v Nam/luvdch
jako Myrtillos), a pévce Pravoslav Rada, (ve Smiru Tantalové véstec, v Namlu-
vdch 2. nacelnik sboru). Nové pfistoupili dva piedstavitelé mladych postav:
jako Atreus Vojta Slukov a Airopa — Ludmila Vickové (pozd&ji Mat&jovska).

Z piehledu je patrny rezijni zimér obsazovat role urc¢itého charakteru stejnymi
herci; postavy mladého Pelopa v prvnich dvou dilech trilogie a Chrissipa, jeho
syna, ve Smrti Hippodamie byly obsazeny Jakubem Seifertem, pletichdrské charak-
tery mladého Myrtilla v Nidm/luvdch Pelopovych a Pelopova syna Thyesta ve Smrti
Hippodamie Jifim Bittnerem. Krdtké charakteristiky jednotlivych predstavitela
napovidaji, co bylo hlavnim kritériem jejich vybéru pro danou roli.®

Jakub Seifert (1846-1919) prisel do Narodniho divadla se souborem Pro-
zatimniho divadla. Uplatnil se nejen jako herec, ale i jako rezisér. Pro mimo-
fddnou hudebnost byl vyuzit i v opefe. Stfedni postavou a jemnou tvafi byl
pfedurcen pro role milovnika (Shakespeartv Hamlet ¢i Karel IV. z Vrchlického
Noci na Karlstejné). Jeho melodicky baryton vak nebyl nikterak silny a statickd
povaha jeho talentu ho vedla spiSe k deklamaéni virtuozité. Tézil ze zkusenosti
vlastni pévecké praxe i deklamaéniho stylu skoly Prozatimniho divadla. Svym
hereckym projevem a kultivovanou, hudebné citénou deklamaci patfil k pozdné
romantickému reprezenta¢nimu stylu. Seifert patfil k tém, ktef{ se nedokdzali

3 Herecké charakteristiky Cerpany prevazné z publikace Narodni divadlo a jeho predchiidci. Slovnik
umeélcii divadel Viasteneckého, Stavovského, Prozatimniho a Ndarodniho, Vladimir Prochdzka, red.
(Praha: Academia, 1988) a dopliiovany ¢i konfrontoviny s hereckymi vzpominkami (viz uzita
literatura).
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pfizpisobit novym pozadavkiim nastupujiciho realismu.’* Avsak ve své dobé
byl poklddédn za nejlepsiho ¢eského recititora. Zdenék Fibich mu svéfil prvni
provedeni svého koncertniho melodramu Hakon v klavirni verzi, zatimco pro
orchestrlni verzi téhoz dila zvolil Josefa Smahu. Uvedeni Hakona Casové tés-
né piedchdzelo piipravim Namluv Pelopovych™ a mohlo se tak stit prubifskym
kamenem obou recitdtorti. Seifertova uz ponékud prezitd ,hudebni deklamace®
mobhla byt zimérné vyuzita jako charakteriza¢ni znak pro postavu jemného pre-
kultivovaného Pelopa. Roli tu jisté sehréla také jeho popularita i fakt, Ze Seifert
jako rezisér uvddeél téméf vechny hry Jaroslava Vrchlického, takze dobfe znal
jeho poetiku. Jeho rezie byla tradi¢ni, pfesto ¢i snad pravé proto mu byly svéfeny
dalsi dva dily Hippodamie — Smir Tantaliicv a Smrti Hippodamie.

Jifi Bittner (1846-1903) byl rovnéz pfislusnikem herecké skoly Prozatimniho
divadla. Pfes sviij zimérné péstovany zjev velkosvétského dandyho usiloval spise
o pfirozenou deklamaci a o vyraz vnitini pravdivosti. Svého nepfilis pfijemného
hlasu dokdzal raciondlné vyuzivat a ukiznéné s nim pracovat jako s charakteri-
za&nim prvkem. Stal se specialistou na ztvériiovéni zlotfilych postav (Mefistofeles
v Goethové Faustovi, Jago v Shakespearové Otellovi, Tybald v Romeovi a Julii,
Vévoda z Alby v Goethové Egmontovi), aviak v tomto oboru byl oproti dobovému
uzu az piekvapivé Usporny v gestice, masce i kostymu. Zlotfilost dokazal vyjadio-
vat navenek jen prostfednictvim ironickych intonaci, ise¢né prondsenych replik,
presné vypoctenych akcentd a cilenou praci s hlasem, nékdy zimérné sipavym.
Bittner se tak stal ve své generaci jednim z prvnich, ktef{ se snazili o vnitini prav-
divost realistického divadla. Patfil rovnéz k herciim §irsiho kulturniho rozhledu;
v sedmdesatych letech preklddal divadelni hry z polstiny a byl ¢inny i literarné.®
Jeho volba pro postavy Myrtilla i Thyesta byla zfejmé jednoznac¢nd.

P1i obsazovini roli nebylo p#ili§ pfihlizeno k véku hercty, i kdyz dvacetilety
dé&jovy odstup Smrti Hippodamie byl feSen pfeobsazenim hlavnich roli. Vyjimku
tvofi pouze postava Jola v provedeni Aloise Sedlicka tehdy jesté ne ani Ctyfice-
tiletého, ktery je prezentovin jako genera¢ni druh Pelopa i ve tietim dile trilogie,
kdy stirnouciho Pelopa hrél pétasedesitilety Karel Simanovsky.

Alois Sedlacek (1852-1922) byl v letech 1881-1911 hercem a rezisérem
¢inohry Nérodniho divadla. V dobé uvedeni Hippodamie mu bylo 37-39 let.
Podle vzpominek Rudolfa Deyla to byl krdsny muz ohnivého temperamentu

1 Svou pozici na pelomu stoleti postupné ztricel a roku 1919 odesel do Gstrani poté, co v souvislosti
s jeho vykonem vysla v tisku pozndmka o ,starém Zeleze“ v Ndrodnim divadle.

5 Premiéra klavirni verze Hakona se konala 4. bfezna 1888, recitoval Jakub Seifert, klavir Zdenék
Fibich. Premiéra orchestralni verze Hakona probéhla 11. biezna 1888, recitoval Josef Smaha,
dirigent Adolf Cech.

16 Jiti Bittner, Z myich paméti (Praha: F. Simagek 1894).
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a uzasného citu a brzy se stal velmi oblibenym ¢lenem ¢inohry. Jan Pomert jej
charakterizoval takto:

Patos pozdné romantického dramatu mu byl cizi a pokud ve hrich tohoto druhu
vystupoval, vzdy nasel svij zptisob, jak zvyraznit individuélni rysy postavy... P¥i-
jemny hlas, nenuceny bodry humor, uvolnénost pohybt, pozorovaci talent — to
vse tvofilo zdklad ...Opiral se o tu linii romantického herectvi, kterd pracovala
s zdnrovym detailem... Projevil se jako epizodista znaénych individualizaénich
schopnosti.”

Nepateticky uvolnény projev Pelopova privodce Jola tak mohl dét vyniknout
kultivovanému a vznosnému projevu Pelopa v poddni Jakuba Seiferta.

Pozoruhodné je obsazeni Josefa Smahy do roli krile Oinomaa v prvnim
dilu, otce Tantala ve druhém dilu a starého Myrtilla ve tfetim dilu trilogie, nebot
se jednd o postavy zna¢né rozdilnych charakterd. Jediné, co je spojuje, je jejich
generaéni zafazeni (oba otcové hlavnich protagonistl a byvaly otrok Myrtillos
po dvaceti letech.) I kdyZ vék herce na divadle nebyl zdsadné urcujici’® a hodné
zélezelo na celkové fyziognomii, v dobé premiéry Namluv Pelopovych bylo Jo-
sefu Smahovi 41 let. Pro srovnéni: Marii Bittnerové, predstavitelce jeho dcery
Hippodamie 35 let a Josefu Seifertovi v roli nipadnika Pelopa 43 let. O rok
pozdéji pii premiéfe nisledujictho dilu Smir Tantaliv hril tehdy dvaactyfice-
tilety Smaha CtyFialtyficetiletému Seifertovi — Pelopovi jeho umirajiciho otce
Tantala. Pon¢kud kuriézni situace nastala ve tietim dilu Smrz Hippodamie, kdy
se na scéné objevuji jiz dospéli Pelopovi synové: dvacetilety Chrissipos (Jakub
Seifert 45 let) a jeho mladsi bratii Atreus (Vojta Slukov 44 let) a Thyestes (Jifi
Bittner 45 let). Zatimco roli Pelopa pfevzal Karel gimanovsky (65 let) a Hippo-
damii ztvarnila Otylie Sklendfovd-Mald (47 let), Josefu Smahovi byla pfidélena
role jejich vrstevnika Myrtilla, ackoliv byl mladsi (43 let), nez pfedstavitelé jejich
synti. A Peloptv druh Jolos zustal pfidélen Aloisi Sedléckovi (39 let), piestoze
v souboru Nirodniho divadla bylo nékolik hercq, ktefi by vékové i fyziognomicky
odpovidali 1épe. Napfiklad tehdy dvaasedesitilety Josef Chramosta (v Nam/luvdich
Pelopovych vystupoval jako 1. soudce) & dvaapadesitilety Edmund Chvalovsky
(2. soudce.)

Lze se vsak domnivat, Ze vy$e jmenovani herci star$i generace se z néjaké-
ho divodu neosvéddili, a proto jiz nebyli do melodramu obsazovéni. Klicem
k vysvétleni jsou charakteristiky obou herci v citovaném Slovniku divadelnich

17 J. P6.[ Jan Pomerl], heslo Sedlicek Alois in Narodni divadlo a jeho predchiidci, s. 429.

18V této dobé se bézné pracovalo s kostymem a hlavné s maskou, a nebylo vnimano jako nezvyklé,
Ze mladsi herec predstavoval starce, k ¢emuz mu dostate¢né poslouzila bild paruka a plnovous,
nalepeny nos a schylend postava.
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umeélci, kde se mimo jiné pise, Ze Josef Chramosta (1829-1895) byl zpocitku
velmi zaméstnanym a vytéZovanym ¢lenem souboru Prozatimniho divadla, ale
jiz v druhé poloviné Sedesitych let se jeho zastaraly romanticky projev pfilis od-
lisoval od nové deklamacni skoly a byly mu proto svéfoviny spiSe komické role
a zanrové figurky. V Ndrodnim divadle uz hral jen epizody. Edmund Chvalovsky
(1839-1934) byl naproti tomu jednim z vyznamnych pfedchiidei realismu, hrél
vSak jen mensi role. Jeho nejvétsim problémem byl suchy, neobsahly hlas, ktery
na velké role nestacil. Stejné tak mladym nezkusenym hercim — s vyjimkou role
Airopy ve tietim dilu obsazené dvaadvacetiletou Ludmilou Vi¢kovou — byly
pridéloviny v melodramu jen zcela epizodni role.

Josef Smaha (1848-1915) naproti tomu patfil k pfednim a viestrannym
hercim. Byt mladsi, mél rozlozZitou postavu, vyraznou tvif a zvucny hlas, coz ho
piedurcovalo k velkym tragickym rolim (Franz Moor v Schillerovych Loupezni-
cich, krdl Lear & Richarda ITI.v Shakespearovi). Pro néj nebyl problém pieklenout
vékovy rozdil maskou, kostymem ¢i rekvizitou, na néz kladl velky duraz. Patfil
ke ¢lenim Prozatimniho divadla, ale do Ndrodniho nastoupil aZ v roce 1883 pii
jeho znovuotevieni, nebot mezitim hostoval u jinych divadel a cestoval po svété.
Hral v ¢inohfe, opereté i opefe a mél Siroky rozhled. O jeho kvalitich svédéi
i fakt, Ze v letech 1892-1894, tedy bezprostfedné po uvedeni Fibichovy trilogie,
ucil herectvi na dramatické skole Narodniho divadla. Od roku 1884 se zde vé-
noval i reZii a brzy byl povazovin za jednoho z nejlepsich ¢eskych rezisérti. Byly
mu svéfoviny také operni reZie, z nichz nékteré v letech 1887-1905 pfedurcily
vyvoj inscenalniho stylu.' Smaha viemozné usiloval o pravdivost a podstatné
se zaslouzil o prosazeni realismu v Ndrodnim divadle. Zd4 se, Ze Smaha vyrazné
prevysoval svymi schopnostmi své herecké kolegy, a proto ptebiral v Hippodamii
klicové role. Pravé jemu byla svéfena i reZie Namiuv Pelopovych, nebot §lo o zcela
novy, na jevisti nevyzkouseny zdnr a jeho uvedeni byla vénovina mimofidnd
péce. Vybér roli pak byla zfejmé jeho volba, samoziejmé po dohodé s autorem.

Zda mél Smaha vliv i na pfeobsazeni hlavnich roli ve Smrti Hippodamie,
neni zndmo, nebot druhy a tfeti dil probihal jiz v rezii Jakuba Seiferta, ktery
sdm pvodné ztvirnil mladého Pelopa a ve tietim dile tuto postavu svéril Karlu
Simanovskému.

Karel Simanovsk}? (1826-1904) v mladi piedstavoval dobovy idedl muzské
krasy. Mél atletickou postavu, vyraznou muznou tvif s bohatymi cernymi ka-
defavymi vlasy, zvu¢ny a modulace schopny hlas. V Prozatimnim divadle hraval
milovniky a hrdiny novoromantického repertoaru (hrabé Egmont v Goetheho

1 Josef Smaha reziroval mimo jiné napf. Smetanovu Prodanou nevéstu, kterd se v roce 1892 tsp&sné
hréila ve Vidni na Mezindrodni hudebni a divadelni vystavé, tutéZ operu inscenoval roku 1893
v Chicagu a v Berling, roku 1889 nastudoval Dvotikova Jakobina. Uvedl na Ceskou scénu Verdiho
Othella a Cajkovského Eugena Onégina (1888).
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stejnojmenné hie, Don César v Hugové Ruy Blas ¢ markyz Posa v Schillerové
Donu Carlosovi, Othello v Shakespearovi). Z Ceskych postav vytvofil Jana Zizku
(Josef Jiti Koldr: Zizkova smr) i Jana Husa (Josef Kajetan Tyl: Jan Hus). V $e-
desitych letech patfil idajné k nejoblibenéjsim hercim.? Pesto uz tehdy ho Jan
Neruda zahrnul do své zdrcujici kritiky v referdtu na premiéru Richarda IIT v 1ét¢

roku 1865, kde hral gimanovsk}? hlavni roli. Pise doslova:

Nasi herci maji pro tragédii portament hlasu zajisté vycviceny, ale jen pro vrcholici
se efekt, kde hlas pracuje jaksi do vétsich rozmért; jakmile maji se pohybovat
v poloze stiedni, pfirozené ¢i konversaéni, ztriceji se vyhody umeéleckého porta-
mentu skoro zcela. Tén jim vybihd hned do vyse, hned do hloubi, jako by zalezelo
vic na dutém vlnéni hlasu nez na promyslené myslence, myslenka nema vibec
patficné své vihy, véta pozbyvi své pfirozenosti a vysledek je unavujici, neuméleckd
jednozvuénost.?!

Simanovsk}? byl typickym pfedstavitelem starého romantického herectvi. Jeho
zpusob deklamace podle rétorské deklamacni skoly Prozatimniho divadla i pate-
ticka gestika se v osmdesitych letech snesly jesté ve ztvarnéni velkych antickych
hrdind. Simanovsky se stal v Ndrodnim divadle prvnim interpretem antickych
tloh (Shakespeartv Julius César r. 1885, Kreon v Sofoklové Antigoné . 1889). Cit
pro antiku zfejmé rozhodl o jeho obsazeni do role stirnouciho Pelopa ve Smrti
Hippodamie, ptestoze se uz nedokdzal prizpusobit pozadavkim nové se rodici
realistické estetiky, jak ji v té dobé rezisér Smaha prosazoval.

K vyznamnéjsim muzskym rolim v Hippodamii patii jesté vétsi epizodické
role starého véstce ve Smiru Tantalové a pévce ve Smrti Hippodamie. Obou se
zhostil Pravoslav Rada.

Pravoslav Rada (1852-1916), tehdy jesté ne Ctyficdtnik, byl rovnéz pred-
stavitelem pozdné romantického deklamaéniho stylu. Svoji kariéru viak prozil
ve stinu Jakuba Seiferta. K hrdinnému oboru mu dopomdhala reprezentativni
postava i velky hlas. Dokdzal pracovat s intonaénimi podtexty a mél vyraznou
dikci. Pravé ta se mohla dobfe hodit k ponékud vybocujicim postavim zaiikaji-
ciho véstee ¢i potulného pévee.

Ve tietim dile Hippodamie se objevil nové jako Atreus predstavitel stfed-
ni generace Jakub Vojta Slukov (1847-1903). Jako jeden z nejvyznamnéjsich
¢lent Prozatimniho divadla piesel i on do Narodniho divadla roku 1881. Stal
se dédicem roli starsiho Karla Simanovského (Shakespeartav Othello, Sofoklav
Oidipus). 1 on mél mohutnou postavu a muznou pravidelnou tvéf, zvuény hlas

2 Podle slovniku Ndrodni divadlo a jeho predchiidci, s. 488. .
2 Jan Neruda, Richard III. Narodni listy, 31. Eervence 1865, oti§téno in: Jan Neruda: Ceské divadlo I11
(Praha: SNKLLHU, 1954), 28-29.

222



Herecti interpreti Fibichovych melodramii a jejich deklamacni styl

a vyraznou deklamaci. Na rozdil od Simanovského viak pfertstal meze romantic-
kého herectvi a prispél i k prosazeni realistického repertodru. Pro¢ nebyl obsazen
jiz v prvnich dilech snad vysvétluje nendpadna poznimka slovnikového hesla.
,Jistd uhlazenost projevu a idealizace mu v8ak zistala i v realisti¢téji pojatych
rolich.“*> Pokud byly tyto vlastnosti pfili§ ndpadné, mohly byt vyuzity pravé az
pro charakteristiku postavy pfimocarého idealisty Atrea.

Peclivy vybér obsazeni Zenskych roli se soustfedil zcela pochopitelné na hlav-
ni hrdinku, epizodni role Axiochy ve druhém dilu byla svéfena tragédce Hané
Kubesové, ktera se proslavila az po roce 1900 jako Hana Kvapilovd, pfedstavi-
telka analytické metody herectvi v modernich realistickych hrach, do role Airopy
ve tfetim dilu byla zkusmo obsazena mladickd Ludmila Vl¢kova, kterd nastoupila
do Nérodniho divadla pravé v sezéné 1890/91.

Hana Kvapilova-Kubesova (1860-1907) vsak uz v dobé uvedeni Hippodamie
vynikala svym zdjmem o niterné procesy postav. Do Nédrodniho divadla pfisla
v roce 1888 ze Svandovy divadelni spole¢nosti, kde se rozvijely realistické prvky
herectvi. Zprvu dostivala malé role, pozdéji se uplatnila i v dilech Vrchlického
a Zeyera, a to diky své vyborné deklamaci a pohybové kultufe. Kubesova byla
stfedni postavy, nepravidelné tvife a méla pomérné slaby, komorné tlumeny alt.
Soustfedila se vyrazné na hru beze slov — gestiku, mimiku, dech. Stala se prvni
Ceskou hereckou, kterd charakterizovala své postavy podtextem. Pfedstavovala
urditou rovnovihu mezi citovosti a intelektudlni slozkou, syntézu pfedchoziho
herectvi. Dochovala se vzpominka Ruzeny Naskové, kter ji charakterizuje velmi
vystiZné:

Snad nikdo se nepodobal idealizované predstavé z jevisté i doma tak jako ona.
Jeji byt, oblékdni, pohyby krasnych mékkych rukou, jeji pozdrav, osloveni, hudba
kultivovaného hlasu, to vse bylo harmonické spojeni toho, ¢im jimala na jevisti.
Duchaplnd, bystra, kouzelné prostd, nesmirné mild, byla pro mne vzdy nejkras-
Jeji presladky, kiehky hlas mél nevyslovné kouzlo vnitiniho Zivota a nelze na néj
zapomenout. Byla vtélend poezie. Byval ji vytykdn nedostatek temperamentu.
Dodnes to nechdpu.®

Jeji herectvi Naskova povazuje za vzdélané a kultivované. Prirovnavi ji k Otylii
Sklendfové-Malé, kterd byla kdysi zboziiovina pro své poslani v ,,ndrodnim jaru®,
Hana Kvapilovd-Kubesovi stejné tak souznéla se svou dobou, kterd zrodila Ibse-

na. Pro roli kfehké Axiochy s tragickym osudem byla vybornou volbou.

22 L.K.[Ljuba Klosovi], heslo Jakub Vojta Slukov, in: Narodni divadlo a jeho predchiidci, s. 450.
23 Naskova, Jak sel Zivot, 154.
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Ludmila Matéjovska-VIckova (1869-1952) byla zackou Otylie Sklendfo-
vé-Malé. K posouzeni jejiho herectvi existuje pomérné milo zprav. Debuto-
vala v Ndrodnim divadle roku 1890. Po celou dobu svého angazmi v letech
1891-1921 tdajné nenasla vychodisko z vnéjsiho deklamacniho stylu. Jeji ob-
sazeni bylo zfejmé pokusem zapojit nejmladsi hereckou generaci. Role Airopy
neni velkd, proto ji kritika vice méné prechizela.

Nejcastéji pfeobsazovand byla hlavni postava melodramu — Hippodamie.
Kdyz byla vybirdna herecka pro prvni dil trilogie Namluvy Pelopovy, Otylii Skle-
nafové-Malé (1844-1912) se blizila padesitka. Do role mladé Hippodamie byla
obsazena o deset let mladsi Marie Bittnerova (1854-1898), jeji zacka. Zatim
je tézké jednoznacné fici, pro¢ se tak stalo. Jak jiz bylo feceno, skutecny vék
herecky nebyl zase natolik urcujici, aby se role nemohla ujmout hned od zacit-
ku nejoblibenéjsi Fibichova interpretka Sklendfovd-Mald.** Volba to v§ak byla
dobra. Bittnerovd méla kiehky a dlouho divéi zjev, podmanivy hlas a pfirozenost
projevu. Nejvétsiho uspéchu dosahovala v tragickych a milovnickych rolich, napt.
v Shakespearovi. Marie Bittnerovd se uz od poloviny osmdesitych let snazila pra-
covat realistickou hereckou metodou. Jeji postavy se staly vysledkem promyslené
a duisledné herecké prace. Svij kultivovany pfednes dokdzala naplnit hlubimi
psychologickymi nuancemi. Dokdzala pfesvéd¢ivé zahrit i moderni Zeny v re-
alistickych hrich. Ovsem Hippodamie patfila k jejim vrcholnym dspéchim.
Vyména Bittnerové za Danzorovou v pribéhu uvadéni Nam/luv Pelopovych byla
ddna odchodem Bittnerové do ro¢niho angazma v Méstském divadle v Rize.

Ludmila Danzerova (1859-1917) v Nirodnim divadle debutovala 7. kvétna
1887 jako Katerina v Shakespearové Zkroceni z/é Zeny. Musela byt vybornou
deklamdtorkou, nebot po roce 1912 vyucovala deklamaci a herectvi jako profe-
sorka na prazské Konzervatofi. Byla to herec¢ka krajné realistickd, kterd — podle
Ruizeny Naskové ,i antické postavy kdcela z podstavet a nechala je mluvit obec-
nou mluvou $tvaného nebo zoufalého ¢lovéka. Dovedla plakat bez krésy, trpét
s pokiivenou, zosklivenou tviti, dovedla ukazovat neokrasleny oblicej studeného
utrpeni, nepiifjemné bidy, zloby pro zlobu, zlo¢inu bez omluvy a pfikras. Byla
velika a silnd ve vyjadfovani vSech potieb Zenské duse své doby, ktera se presytila
opojného horovini. V projevu byla suchd, vécnd, ispornd v gestech i barvich
kreslila své postavy nemalebné, jaksi vzpurné rozmachlymi tahy, zavrhujic vie,

2 Otylii Sklendfovou-Malou si Zdenék Fibich od pocatku vybiral jako interpretku koncertnich
melodramu. Svij prvni melodram Stédry den ji ptimo dedikoval. Sklendfovd-Mald nejenze viechny
Fibichovy koncertni melodramy (s vyjimkou muzského textu Hakona) premiérovala, ale Casto je
spolu s Fibichem u klaviru providéla. Na jeji interpretaci Fibich natolik trval, Ze dokonce se kvili
ni musel odloit i termin premiéry Stédrého dne, prestoze autorovi jisté zilezelo na tom, aby byla
jeho melodramatickd prvotina uvedena co nejdfive. Lze se domnivat, Ze byli i osobné dobrymi
priteli, a dalo by se ocekavat, Ze role Hippodamie bude svéfena pravé ji.
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co by bylo mohlo budit i jen zddni romantismu nebo dokonce sentimentilnosti.
Tim pfedesla svou generaci.“” Jeji ztvarnéni Hippodamie se podle véeho mu-
selo nejvice blizit modernimu pojeti. Tviircim se takovd Hippodamie rozhodné
libila, nebot ji obsadili uz jako jedinou predstavitelku do této role ve druhém dile
trilogie Smir Tuntaliv.

Tteti ¢ast dila, kdy je Hippodamie jiz o dvacet let starsi a na scénu pfichédzeji
jeji dospélé déti, byla vyhrazena Otylii Sklendfové. Otylie Sklenafova-Mala
(1844-1912) byla angazovéna do Prozatimniho divadla pro obor hrdinek a senti-
mentilnich milovnic, pro néjZ ji pfedurcovala klasicky modelovand postava i tvaf
a divéi vzhled. K téméf okamzitému mimofddnému dspéchu ji pomohl nejen jeji
zjev a vystupovéni, krdsny ohebny hudebné skoleny alt a dokonald deklamace,
ale i nadpramérnd inteligence a vzdélani, to vée spojeno s velkou pili a pokorou.
S ansimblem Prozatimniho divadla pfesla Sklendfovd do Nédrodniho divadla,
kde jeji uspéchy pokracovaly. Ackoli tvofila v pozdné romantickém stylu, byla
oteviend vSem novym smériim, a i kdyz se ji v realistickych hrach nedafilo tolik,
jako v romantickém herectvi, je povazovina za vyznamnou predstavitelku ces-
kého moderniho herectvi. Jiz od $edesitych let prokazovala tctu k autorovi hry,
snazila se tlumocit jeho myslenky a obsah dila. VZdy se snazila vzdéldvat sebe
sama a spolupracovat s kolegy ve prospéch celku. Coz bylo vlastni az realistic-
kému sméru herectvi. Tento piistup, o jehoz nutnosti byla upfimné pfesvédeena,
preddvala i svym zackdm, z nichz zfejmé ne nihodou se nékteré rovnéz uplatnily
v Hippodamii jako naptiklad Marie Bittnerové ¢i pozdgji Jarmila Kronbauerovd.

Sklendfovd-Mald ve svém vyvoji dospéla koncem 19. stoleti na rozhrani mezi
romantickym a realistickym herectvim. Kritériem jeji price se stala pravdivost
hereckého projevu, avsak nikdy se nevzdala své vznosné epické sife a velkych
kontur. Jak vzpomind Razena Naskovid: ,Jeji doba byla romantickd, bohatyrsk4,
jeji doba zadala krdlovnu, tato doba milovala a potiebovala ve svém opojeni
probuzeného ndroda horouci myslenky prondsené krdsnymi, plamennymi slovy
i hudebnim hlasem, doba chtéla velebit, jisat, dojimat, hfmit a zpivat. Sklendfovd
to vée splnila do posledniho dechu.“?’

Tyto usudky je tfeba vzdy peclivé zvazovat a uzité terminy posuzovat v kon-
krétnim dobovém kontextu. Co znamenal napf. patos v romantickém herectvi,

%5 Naskova, Jak sel Zivot,152-153.

% Pro dokresleni uvedme i jeji vynikajici ¢innost pedagogickou. Otylie Sklendfovi-Mald vyucovala
v letech 1873-74 v operni skole Prozatimniho divadla ziizené Bedfichem Smetanou, v letech
1892-1894 byla profesorkou Dramatické skoly Narodniho divadla, pozdéji profesorkou drama-
tického uméni na Konzervatofi Praha. Soukromeé vychovala nejen nékolik generaci herecek (ve-
dle Bitnerové a Kronbauerové téz napt. Helenu Veverkovou, Marii Pospisilovou, Izu Grégrovou,
Rizenu Naskovou), ale i nékolik opernich péveil, napt. Emu Destinovou a Pavla Ludikara.

27 Naskova, Jak sel Zivot, 181.
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jaky byl obsah tohoto terminu v pozdné romantické konvenci, co pfedstavoval
pro nastupujici nové sméry a jak ho chdpeme dnes. Neni tfeba proto hodnotit
nijak pejorativné usudek Adolfa Scherla: ,Deklamaéni styl Sklendfové-Malé,
ktery pfedstavoval syntézu romantického vzletu a romantické citlivosti s realis-
tickym smyslem pro vérohodnost typu a prostfeds, styl, ktery nasledujici vécnéjsi
generace odmitala pro jeho slavnostni tézkopadnost, pro jeho operni pateti¢nost,
uplatnil se pfirozené zvlast vihodné v melodramu, ktery vznikd pravé tehdy jako

piiznaény dobovy umélecky druh.“*
Zavérem

Postupnym rozkryvinim pomeéri v ¢eském divadelnictvi se ukazuje, Ze Fibich
zfejmé nebylo mozné vzhledem ke stavu ¢eského herectvi, jak lze vysledovat
z Cetnych dobovych kritik a referitd. Pfedevsim referaty Jana Nerudy, sledujici
Ceské divadlo od konce padesitych let az po Nérodni divadlo® pfindseji mimo-
fddné cenné poznatky, nebot Neruda se zde prezentuje jako naro¢ny a prekvapivé
moderni kritik, kterému neujde Zddnd malic¢kost. V§ima si kazdého detailu herec-
kého projevu, vedle spravné deklamace peclivé sleduje i praci s hlasem, mimiku
a gestiku.* Jeho kritika si nebere servitky v zajmu upfimné snahy o pozvednuti
urovné Ceského divadla, jak je mozno ukdzat na piikladu jeho posudku debu-
tu Marie Korschnerové v dramatu Sirotek Lowoodsky v Novomeéstském divadle
na sklonku roku 1861, v némz mimo jiné pise:

Vseobecny réz celého piedstaveni byl nepravy pathos, falesna deklamaci. O dekla-
maci hercii nasich mohly by se sice ¢lanky psit, o Zddném z nich, ani o zastupiteli
nejmensi ilohy nemohli bychom vsak uvésti vad jako o sle¢né Kérschnerové, kterd
kandiduje na obor tragickych prvnich milovnic. A pfece by se zase mohly viechny
vady jeji co do deklamaci zahrnout v jednu velikou a vysloviti jedinou kritkou
vétu, kdy bychom fekli, Ze sle¢na nepronese ani jedinou vétu piirozené. Sle¢na
Kérschnerova plove neustile v nepravém pathosu, ji zdlezi jen na tom, aby jakymsi
vlnénim hlasu pusobila, a Casto se povznasi nebo klesa hlas jeji zcela neodtivodné-
né. Se silou hlasu svého viibec sobé sle¢na rada zahravd. V okamzicich, kde by se
hlas jeji jemnosti a rozechvénim az t¥dsti mél, vyrazi silné jakoby v nejhrdinstéjsim
okamziku a objevi tim, Ze malo citu na jevisté pfindsi, viibec Ze cit zndzornit tedy
také ani citu posluchacova jemnéji dotknout se nemuze. Misto aby byl poslucha¢

% Adolf Scherl, Z minulosti naseho uméleckého piednesu, in: Slysez se navzdajem (Praha: Orbis,
1966), 283.

% Sebrané spisy Jana Nerudy, Ceské divadlo 1.-VI. (Praha: SNKLHU + Odeon, 1951-1973).

% Jako piiklad zde uvedme ukizku z jeho Clanku Sirotek Lowoodsky, uveiejnéného v Case 3. listo-
padu 1861, zahrnuto v 1. svazku divadelnich kritik; viz: Jan Mukatovsky a kol., Jan Neruda: Ceské
divadlo I (Praha: SNKLHU, 1959), 177-178.
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dojat, rozhosti se mu usmév po tvéfi... Co se tykd pohybii téla a hry svali v obliceji
nepozbyla sice sle¢na své pii zacdte¢nici skute¢né prekvapujici smélosti, nenabyla
vSak také ... posud pravé miry. Mnohému se musi sle¢na priuditi, jesté vice vsak
odvyknouti ... Pfedeviim bychom ji radili, aby hledéla k pfirozenosti, kterouzto
radu bychom ovéem i leckterym jinym ¢lenim éeského divadla na srdce kladli.

Podobnym zptisobem Neruda hodnotil i viechny ostatni herce — za¢dte¢niky
i ty renomované.

Druhym vymluvnym pfikladem je Nerudova zminka o hudebni slozce pro-
vézejici ¢inoherni pfedstaveni Valdstyn.

Pan Komzik ma pfi ¢inohfe fizeni orchestru. Staré entreakty odlozily se stranou,

misto nich slyseli jsme variace narodnich pisni nebo tyto samy. Pfi nékterych se

ukdzalo, Ze jednotlivé ndstroje, na piiklad cello a flauta, jsou v dobrych rukou.

Tteba bychom provozovani podobnych variac schvalovali nékdy pfi veselohfe,

frasce nebo snad i ¢inohfe z dob nejnovéjsich, nepochopujem prece, jak se miize

ve ,,Valdstynu® Schillerovu objeviti ,Kde domov muj?“ Neb docela — — uli¢ni
« 31

»Pepiku®.
Z Nerudovych postfehtt vyplyvd, ze herecké a divadelni nesvary se dafilo od-
strafiovat jen velmi pomalu a lze je nachdzet i v letech sedmdesitych a jesté
i osmdesitych, kdy uz tak velkd svévole neni pfipustna.

Jak bylo ukédzino vyse, na pfelomu osmdesitych a devadesitych let 19. stoleti
byli ¢leny ansimblu Ndrodniho divadla jesté i predstavitelé starého romantického
hereckého stylu, ktefi se nedokdzali pfizpisobit nové pozadovanému realisti¢téj-
$imu ztvarnéni postavy, pohybu, kostymu ¢i mluvé a bylo pro né tézké upfednost-
fiovat postavu pied vlastnim subjektem. V dobé uvedeni Hippodamie tvorili tito
herci nejstarsi genera¢ni vrstvu a s vyjimkou Karla Simanovského do Hippodamie
obsazeni nebyli. Oporou hereckého ansdmblu se uz od poloviny osmdesitych let
stali herci, ktefi tvofili pozdné romantickou konvenci. Néktefi vice, jini méné
dokézali uplatiiovat prvky realismu a psychologického herectvi (pfedevsim Josef
Smaha a Otylie Sklenafovd-Mald, Marie Bittnerova ¢i nové pichozi Ludmila
Danzerova). Z této prvni sondy do stavu &eského herectvi na Narodnim diva-
dle se zd4, Ze autor i rezisér méli snahu obsadit co nejvice pfedstavitela tohoto
modernéjsiho stylu a soucasné hledali pro herce starsi konvence moznosti, jak
pomoci jejich ,,hudebni deklamace® charakterizovat postavu (viz Jakub Seifert
& Pravoslav Rada). Jak si v§iml Adolf Scherl, tento pozdni romanticky styl byl
v melodramu (dobové chipaném jako kiiZzovatce mezi éinohrou a operou) jesté
dobfe vyuzitelny. Vizanost na hudebni strukturu pfece jen vyzaduje velkorysej-

31 Jan Neruda, ,Valdstyn®, Hlas, 25.11.1862. In: Mukatovsky, Jan Neruda, 20.
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§1 expresi mluvniho projevu nez kontury, které charakterizuji prostou ¢inohru.
Stejné jako v Shakespearovskych dramatech, ani v melodramu nelze nikdy pouzit
Cisty civilismus, jak ho pfinesla nasledujici doba.

Realismus v Cechdch nastoupil s plnou silou v roce 1895 manifestem Ceské
moderny. Odstranil staré nesvary a pfinutil herce soustavné na sobé pracovat. Vy-
razné se v§ak proménil cely zpusob herecké préce. Rec se oprostila od deklamace
a pfizpusobila se bézné mluve. Dlouhé krasofecnické monology nahradily dialogy,
vzijemnd souhra, jiny zptsob hereckého jedndni i pohybu na scéné, aby se vytvoril
co nejpodobnéjsi obraz bézného jedndni clovéka v zivoté. S realismem skonéil
systém hereckych hvézd, proménil se idedl lidské krédsy; na hrdinovi jiz neni
dilezity jen jeho vzhled, ale do popfedi vystupuje jeho charakter. Herci museli
pfijmout novy zpusob kolektivni tvorby, kde méla byt vysledkem inscenace jako
celek. Vzrostla tak tloha reziséra. Analytickd metoda herectvi byla pravym opa-
kem deklamacni romantické skoly, vyzadovala specificky typ studia roli. Metodu
vyuzivali hlavné myslenkové a citové vyspéli herci, ktefi takto uméli pracovat.

I v této dobg, jak se ukdzalo, existovali mladi herci, ktefi se nedokézali s no-
vym stylem herectvi vypofidat, dile pracovali v konvenci romantického stylu
a plné sdzeli na svou krdsu a charizma. Patfily k nim here¢ky Marie Laudovd
i Hana Benoniovai. Proto na za¢itku zminénd nahrdvka vystupu na hradbdch
z Namluv Pelopovych natoCend v roce 1911 s Marii Laudovou je moznd ,,vousa-
téj3i“ nez vykon Ludmily Danzerové o deset let diive.

Fibichova a Vrchlického Hippodamie byla inscenovina jesté mnohokrét a vzdy
se do jeji interpretace promitaly dobové divadelni trendy, avsak nikdy uz nemohly
rozvratit danou literarné-hudebni strukturu, kterd vznikala na zdkladé hluboké
znalosti zdkonitosti pozdné romantického herectvi.

Actors in Fibich’s Melodramas and Their Declamatory Style

Abstract

'The first contribution to the state of the acting style and declamation at the time
of Zdenék Fibich’s melodramatic work is made on the basis of contemporary
observations and judgments of theatre criticism as well as fragments in the
published memoirs of the artists themselves. The oldest sound recording of an
excerpt from Hippodamia (a scene on the walls from the first act of Zhe Courtship
of Pelops) dates back to 1911. A comparison with more recent recordings clearly
shows how quickly this layer of melodrama interpretation is evolving.
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Herecti interpreti Fibichovych melodramu a jejich deklamacni styl

Abstrakt

Prvni prispévek ke stavu hereckého stylu a deklamace v dobé vzniku melodra-
matické tvorby Zderika Fibicha je tvofen na zdkladé dobovych postfehi a soudu
divadelni kritiky i ze stfipkd v publikovanych pamétech umélet samych. Nejstarsi
zvukovy zdznam Gryvku Hippodamie (scéna na hradbach z 1. jedndni Namluv
Pelopovych) pochazi az z roku 1911. Srovndnim s novodobéjsimi snimky ukazuje
jasné, jak rychle se tato vrstva interpretace melodramu vyviji.
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declamation; interpretation; style of acting; field of acting; melodramaj; voice;
word
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Josef Smaha Otylie Sklenafova-Mala

Prvni Hipppodamie — Marie Bittnerova Prvni Pelop — Jakub Seifert
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