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Metodika strukturdlni analyzy koncertniho
melodramu. Aplikace na Fibichova Vodnika
a dalsi jeho vyznamné melodramy

Jifi Bezdék

Kooperace hudby a textu na vytvareni struktury
koncertniho melodramu

Skladatel dneska pfistupuje k melodramu s podobnymi tviiréimi postupy jako
k vokalni skladbé. Navazuje tak na tvaréi principy, které pro ¢eskou i svétovou
hudbu objevil a ve své tvorbé prosadil Zdenék Fibich. Interpretaci textu dnesni
skladatel ve svych predstavich také intonacné pldnuje a stavi ji do soucinnos-
ti s partnerskou hudebni tkdni, koordinuje vyuziti slova a hudby samostatné
iv souhfe a uplatiuje mnoho dalsich detailnich metod. Proto se zabyvim celost-
ni analyzou koncertnich melodramii Zderika Fibicha, kterd strukturuje hudbu
s textem v paralelnim znéni — jako hudebni teoretik i jako teoretizujici skladatel.
Hlavnim spolupracovnikem v tomto vyzkumu je mi Véra Sustikovi z Ceského
muzea hudby, jejiz publikace o koncertnim melodramu jsou uvedeny v pozniam-
kich pod ¢arou.!

Spojeni recitace a hudby ma v koncertnim melodramu doby romantismu
obecné podobu ,kontrapunktu®, kdy recita¢ni hlas ma jesté navic (na rozdil
od hlast hudebnich) vyrazny verbdlni projev, ktery, podpoten akustickymi okol-
nostmi, je (v duchu ontogenetické a fylogenetické vybavy ¢lovéka) predurcen stit
v pfedni linii pfi vaimani celku. Zddlo by se, Ze tento ,kontrapunkt® je pouze
dvouhlasy, a tvoii jej tedy obecné jen recitace a hudba. Mnozstvi provedenych
analyz vak dokazuje, Ze synkreze recita¢niho hlasu s hudebni slozkou zasahuje
v riizné mife jejich rizné drovné. Proto lze spiSe mluvit v metafofe o ,kontra-
punktu vicehlasém®. Lze takto postihnout i jednotlivé vertikaly. Celé melodra-
matické dilo je pak tvofeno ¢dstmi recitaéné hudebnimi, ¢isté recita¢nimi i &isté
hudebnimi. Obsahové a strukturalni vlastnosti ¢dsti vSech uvedenych typi vytvé-

! Veédeckou prici o tomto zanru jsem zahajil poté, co jsem zacal melodramy pravidelné komponovat
a z¢astnovat se jimi Mezindrodniho festivalu koncertniho melodramu Zdenka Fibicha v Praze.
Na tento obor jsem téZ ziskal grant na svém pracovisti, Katedfe hudebni teorie HAMU v Praze.
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Metodika strukturdlni analyzy koncertniho melodramu

ryst koncertniho melodramu je vSak tfeba se zajimat prioritné o ¢dsti, kde hudba
a text tvofi ty nejuzsi vztahy, z nich pak logicky vystupuji do popiedi vztahy
v rdmci paralelniho vedeni recitace a hudby. Vztahy hudby s textem a jejich formy
realizace promysli v prvni fadé skladatel, je to souddsti jeho invence a v téchto
intencich je tfeba hledat i podstatu téchto vztahd. Pro postiZeni téchto vztaht
navrhuji terminologii, se kterou pracuji v ndsledujicim textu. K jeji konkrétni
podobé jsem se dopracoval po mnoha tGpravich. Nemél jsem pfi jejim tvarovini
pfed sebou Zddny vzor, ani jsem mit nemohl, protoze takovym pohledem na me-
lodram se strukturdlni ani historickd muzikologie dosud nezabyvala*.

Stav, kdy textové-recita¢ni i hudebni slozka nesou rovnocenny podil na celko-
vém pusobeni koncertniho melodramu nebo jeho ¢asti, povazuji za vysoky stuperi
jejich sriistu a vénuji se mu prioritné. Nazyvim ho ,symbiotické spojeni“. Pokud
se sledovany pomeér od rovnovézného stavu vyrazné vzdaluje, ale dilo ¢i jeho &dst
vykazuje stile silné rysy homogenity odpovidajici Zinru, mluvim o tzv. kontexto-
v€ podminéném spojeni“. Nejednd se o rozliseni kvalitativni nybrz technologické.
Celky, které nesou vyse uvedené vlastnosti, pak nazyvim ttvary symbiotického
spojeni a utvary kontextové podminéného spojeni.

1 Symbiotické spojeni slova a hudby (symbioticky svazek)

Symbiotické spojeni chdpu jako stav, kdy recitace i hudba se rovnocenné podileji
na celkovém vyznéni koncertniho melodramu popf. jeho strukturdlni ¢dsti. Exi-
stence symbiotického spojeni ve skladbé je zikladnim pilifem jeho Zanrového
ukotveni. Plyne z toho také dusledek, Ze absence symbiotického spojeni nebo
jeho nizky vyskyt vytviii konstelaci, kdy hudba a slovo se setkdvaji v pouhych
ndhodnych spojenich.

Symbioticky vztah (pfesnéji mutualisticky) umoziuje velkd sdélovaci schop-
nost hudby, kterd se, opfena o Zivotni zkusenosti ¢lovéka, spole¢né, v jediném
Casoprostoru setkdvd s mimoradné sirokymi relaénimi moZnostmi verbalni komu-
nikace a vytvdi{ spole¢né s nimi novy informaéni kandl. Dojem srustu je vyvolan
cilenym pouzitim uméleckych prostfedki slova a hudby (v roviné kompozi¢ni
a interpretalni strategie) a je podpofen aktivnim poslechem vnimatele (v roviné
subjektivniho vniméni dila). Symbiotické spojeni nachdzime na trovni elementi
hudebni struktury® nebo vytvaii ttvar symbiotického spojeni.

2 Problematice se nejvice bliZi staté Jaroslava Jirinka z po¢atku 21. stoleti. Navrhy relevantni termi-
nologie viak nepfinasi. Viz déle Jaroslav Jirdnek, ,Otazniky kolem melodramu®, Opus musicum 32,
¢.4(2000): 9-14 nebo Jaroslav Jiranek, ,Zur Geschichte und Theorie des Melodrams*, Musicologica
Olomucensia (2002): 95-125.

Pro dalsi rozvoj vykladu se primérné metodologicky opirdme o systematiku kvantifikovaného pojeti
hudebni struktury, kterd se, diky siroké povédomosti v oblasti hudebni teorie, jevi jako nejvice pre-
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a) Symbiotické spojeni na trovni nejmensich myslenkovych
elementt hudebni struktury

Vznikd v okamziku, kdy na strané recitace existuje jiz smysluplny verbalni asek
s vypovédni hodnotou a dosazitelnym kontextem v rdmci celku nebo jeho vy-
znamné Casti. Tento usek koexistuje s motivem ¢i tématem* a v pozdéjsich mo-
difikacich s nim sdili i promény v rdmci motivické a tematické price. Na takto
vysoké drovni sristu md koexistence slova a hudby ¢asto zdsadni vliv na vyvoj

celé skladby.

V piikladu z Fibichova Stédrého dne se v taktech 27-28 nachdzi symbiotické
spojeni na urovni motivu. Zde jiZ je v textové roviné dosazeno rozvinuté véty
zvolaci: , To¢ se a vr¢ miij kolovratku“. Hudebni motiv reflektuje mj. jeji pohy-
bovy a zvukovy obsah. Uvedeny elementarni atvar symbiotického spojeni se
pak stivd vyznamnym hybatelem nisledujiciho déni. Ve sledované ¢dsti, jejiz
zalitek zachycuje pf. €. 1 od taktu 25, si vSimnéme i faktu, Ze jednotlivé varianty
zpracovivaného motivu jsou si silné podobné i ,na dilku“, komunikuji tak spolu.
Neni to patrné nejsilnéjsi aspekt v otdzce pribéhu skladby, ale 1ze vnimat, Ze pro
udrzeni pevnosti formy to svoji roli sehrdv.

Velkou roli pro symbioticky srist slova a hudby mohou hrét téZ piiznacné
hudebni motivy (leitmotivy), které, v duchu znimé romantické operni praxe,
mohou v dile trvale symbolizovat nejriznéjsi okolnosti jeho obsahu. Recitace
a hudba pusobi v symbiotickém spojeni nejen paralelné, ale mohou byt chdpiny
jako spojeny ttvar i v piipadé, kdy bezprostfedné nasleduji za sebou (zde vsak
k pochopeni jejich spojeni muze dojit az v okamziku opakovini obou elemen-
tarnich &astic).

hledna. Jsme si vsak védomi, Ze je nutno pfistoupit téZ ke strukturaci ve sméru od textu k hudbeé.
Tento pohled je pro nds stejné zdsadni, a proto se budeme snazit jej pln€ komplementirné vyuzit.

* Oblasti moderniho koncertniho melodramu s hudbou, jejiz strukturdlni hierarchie je budovina
na jinych zakladech nez je tradi¢ni tematismus, se budeme vénovat oddélené.
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STEDRY DEN
DER HEILIGE ABEND Zdenék Fibich (1850-1900)
CHRISTMAS EVE Karel Jaromir Erben (1811-1870)
0p.9 Deutsche Ubersetzung: Eduard Albert
Sostenuto : English translation: Judith Mabary
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P. €. 1 Zdenék Fibich: Stédry den (zacatek)
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14
Hoj, ty Stédry vecere,
ty tajemny svétku!
ei, du Heil’ger Weihnachtsabend,
Allegro comodo du Fest voller Zaubermacht!
Hey, it’s charming Christmas Eve,
85 ——— that mysterious holiday!
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Coze komu dobrého nese§ na pamétku?
Was hast du an lieben Gaben, an Geschenken heut’ gebracht?
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Hoj, j4 mladd div¢ina,
Het, ich bin ein junges Mcidchen,
Hey, I'm a young maiden,
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mné na mysli jiného,
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V taktu 100 je zfetelné, Ze prostor mezi takty 97— 99 tvoii jeden elementdrni
myslenkovy celek symbiotického spojeni, nebot se textové hudebni sled rozviji
v pfedchézejicich taktech 94-96 na podobném principu.

Za symbiotické spojeni nelze povazovat situaci, kdy je text doprovézen jed-
nordzové hudebnim elementem nizsiho fadu, a to i pfes to, Ze dojem ze vzdjemné
spiiznénosti obou slozek je v daném okamziku silny (napf. zvukomalba).

Vyvalily se viny zdola, roztahnuly se v§ira kola;
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PF. €. 3 Zdenék Fibich: Vodnik

V piikladu z Fibichova Vodnika (takty 36-40) slysime zvukomalebny rozklad
dokreslujici pfirodni d&j. M4 povahu pouhého béhu, ktery neni jinde motivicky

Zpracovan.

Avsak Zdenék Fibich jiz ve svém Hakonovi ukazal, Ze i se zvukomalebnymi
elementy hudebni stavby dokdze soustfedéné pracovat.

v miraku pouze sup se mihne lafny, slizky had jen shnilé pres kmeny; v Seru, kde svit denni zhasing,
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PT. €. 4 Zdenék Fibich: Hakon
Ve vyse uvedeném piikladu z Fibichova Hakona (takty 12-14) je zachycena

zvukomalebnd motivické fraze, kterd je bohaté vyuzita v dalsim priibéhu skladby
(viz podrobnou analyzu dile).
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b) Samostatny utvar symbiotického spojeni slova a hudby

Popisovany ttvar se v koncertnim melodramu rozklidé v prostoru jeho struktur-
nich hudebnich celki vysstho fidu. Zde dochézi k tak vysokému stupni sristu
slova a hudby, ktery se jevi jako nezpochybnitelny a pro chdpéni dila nezbytny.
Cely ttvar je pak snadno identifikovatelny v kontextu svého okoli i formy dila.
Predpokldda nejen myslenkovou koncentrovanost slova i hudby a jejich struktu-
rilni kompaktnost, ale i spole¢né jmenovatele pfi zobrazovéni sdilenych obsahtl.

Myslenkova koncentrovanost recitovaného slova je minéna v tom smyslu, Ze
text je vizan k jedinému obsahovému jidru, ke kterému se vyjadfuje v pevné for-
mé sdéleni. Pevnd forma je pak dina snadno postiZitelnym konceptem strategie
postupu myslenek. Hudebni podklad pak pracuje s omezenym vybérem motivi,
témat ¢ jinych zvukovych projevi zdsadniho vyznamu, pficemz je pfitomno
a zdsadnim zplisobem vyuZito symbiotické spojeni na Grovni nejmensich mys-
lenkovych elementt hudebni formy. Proces hudebniho vyvoje vykazuje kontinu-
itu, kterd je ddna tektonickymi vlastnostmi uvnitf bloku®. Dojde-1i k hlubsimu
kontrastu v hudebni struktufe, musi probéhnout v pfimé zédvislosti na textové-
-recitacni sféfe.

Uvedené vlastnosti slova i hudby maji v Gtvaru symbiotického spojeni dopad
v rimci odplyvini déjového ¢asu, nebot zde probihd jeho vnimdni{ v duchu proce-
su, ktery Asafjev formuloval, Ze ,Hudba je gymnastika paméti“® nebo, podobné,
v duchu Janeckova ,syntetického poslechového ptistupu’. Oba autofi pfipo-
minaji, Ze soustfedény poslech je opfen nejen o vnimani aktudlniho zvukového
proudu, ale i o komparaci s dénim odplynuvsim, jakoZ i s potenciondlnim pfed-
pokliddnim déjii nasledujicich. Nastolend procesualita odplyvini ¢ast déjovych
v recitaci i hudbé (a jejich eventudlni paralelni priibéh) bude pak také jednim
z pilifa sriistu obou slozek. Kompatibilita slova a hudby mutiZe byt i zde reali-
zovina nejen v duchu jejich soucasného znéni, ale i na zdkladé systematického
stfiddni obou slozek.

Hudba a text jsou v koncertnim melodramu vzdy v ur¢ité, kompozi¢né napli-
nované ¢asové zavislosti. Jedna-li se o text exaktné rytmizovany, zapadd dstrojné
do celkové faktury, a tato faktura je pak snadno postizitelnd obvyklymi hudebné
analytickymi prostfedky. Nemd-1i pak text pfesné ukotvenou ¢asovou lokalizaci,
musime se opfit pfedev§im o vymezeni zac¢itku a konce hudebni ¢4sti, ve které
se text pohybuje. Hudba je vsak jen polovinou z efektu tutvaru symbiotického
spojeni, proto se strukturaci textu musime zabyvat téZ. Jde nim hlavné o proces
srlistu jeho struktury se strukturou hudebni.

° Karel Janecek, Tektonika (Praha, Bratislava: Supraphon, 1968), Kap. I11., 95-141.
¢ Boris Asafjev, O zaméenosti formy u Cajkovského (Praha: Hudebné-védecké stati, 1965), 166.
7 Janecek, Tektonika, 31.
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2 Kontextové podminéné spojeni slova a hudby
(kontextové podminény svazek)

Kontextové podminéné spojeni sehravé ve stavbé koncertniho melodramu stejné
zésadni roli. Srist slova a hudby je zde vyvolavin pfedev§im hudebnim i textovym
kontextem realizujicim se na velké plose. Hudba a text zde velmi ¢ile navazuji
na tu nejjemnéjsi pavucinu vztaht ,na ddlku“ s misty lezicimi ¢asové mnohdy
daleko v predchizejicich fizich skladby. Je tedy logické, Ze své vyznamné misto
zde zaujimd procesualita zvldst dalezitych myslenkovych jader v textu i hud-
bé. Umeélecky zdvaznd dila minulosti jsou postavena na souhfe symbiotického
a kontextové podminéného svazku. Kontextové podminéné spojeni slova a hudby
se vyskytuje opét v rozsahu elementi hudebni formy nebo samostatné vytvaii
yatvary kontextové podminéného spojeni®.

a) Kontextové podminéné spojeni na urovni
nejmensich myslenkovych elementi hudebni struktury

O kontextem podminéném spojeni mluvime na elementarni trovni v okamziku,
kdy sice na strané hudby chybi koncentrovany motivicko-tematicky pribeéh, ale
textovd ndplil plné umélecky opraviuje existenci daného hudebniho podkla-
du. Mnohdy se jednd o hudebni zvukomalbu, kterd ilustruje text (viz pf. ¢. 4).
Za kontextové podminéné spojeni na nejnizsi strukturdlni drovni chipeme i ta-
kovy literirné hudebni utvar, jenz je podloZen motivem, motivickou frézi &
polovétou, které plni funkci spojky ¢&i jiné vedlejsi stavebné funkce v hudbé. (Viz
nasledujici priklad.)

Hoj, Ji mladd divEina, srdee nezadané: mné na mysli fného, jiného cos tane.
Het, ich bin ein funges Madchen,  nicht vergeben ist mein Herz: und mein Dmﬂm mrd tisein Sirmnen m heut” Abw;d anderwérs
Hey, I'm a young maiden, yet have not given my heart,  but now thoughts of another n my mind o start.
Fliry -
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P €. 5 Zdenék Fibich: Stédry den
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Hudebni podklad v tomto pfikladu (takty 102-105) je sice motivicky, ale silné
kontextové vizany na okolni déni. Jeho melodicky priibéh ma charakter sekvence.
Uvedené misto tvoii pfechod mezi dvéma zdsadnimi literdrné hudebnimi celky.

Stejné jako v pfipadé symbiotického spojeni na nejmensi strukturdlni drovni
i zde existuje pravdépodobnost, Ze se stane souédsti toho ¢i onoho ttvaru. Muze
v ném sehravat i dilezitou roli. V dtvaru symbiotického spojeni pocet uziti kon-
textové podminénych spojeni na drovni nejmensich elementt hudebni struktury
nemuze viak dominovat.

b) Utvar kontextové podminéného spojeni slova a hudby

Utvar kontextové podminéného spojeni existuje nejen v souhfe s Gtvarem svazku
symbiotického, ale i s komplementirnimi Gtvary obsahujicimi jen recitovany text
popf. jen hudbu. Pfimd identifikace Gtvaru kontextové podminéného spojeni
za aktudlniho poslechu je problematickd, ne vSak nemoznd. Hodné zde zalezi
na sdélnosti kontextu. Hranici mezi tvary si ¢astéji uvédomime az zpétné, s od-
stupem, pfedev§im v okamziku, kdy za sebou ndsleduji dva ttvary kontextové
podminéného svazku. Je nositelem vyrazové plasticity a dikazem umu sklada-
tele pracovat s hudbou a textem souc¢asné do té miry, Ze jejich vliv je ddvkovin
v souhfe s aktudlnim kontextem.

Transparentni piiklad pfedstavuje sim zavér Fibichova melodramu Stédrj den.
Zakladem pro nasledujici analyzu literdrné-hudebniho Gtvaru je zavére¢ny zpév
bésné, prezentovany textem, ktery konfrontujeme s partiturou zpévu prvniho.

(Viz nésledujici priklad.)
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Ndvaznosti textové a hudebni, pfitomnost ,motivu osudu“®

Nastala zima, mréz v okna duje.
v svétnici teplo u kamen: 1.zpév - plnd ndvaznost hudebni 1 textova, motiv osudu
v krbu se sviti, stara polehuje,
dévéata zase pfedou len.

LTof se avré, mij kolovratku,
viak jest ad&;sntu zase nakratku
anedaleko St&dry den!

Ach ty Stédr{ vedere
noci divoplodné!

Kdyz si na té vzpomenn,
k srdci mne to bodne!

Sedéli jsme také tak
loni pohromads:

ane serok obratil,
dvé nam chybi v fadé!

Jedna, hlavu zavitou,
kotilicky &ije; Textovd ndvaznostna 1. zpév a 4. zpév, hudebni névaznost na 3.zpév, bez motivu osudu
druhd jif i mésice
v Cerné zemi hnije,
uboha Marie!

Sedély jsme take tak
jako dnes a véera:
anez serok obrati —
Ide z nas bude ktera?

Toé se avré, milj kolovritkl, —
vigckot ve svété jen na obratku Textova navaznost na 1. a 2. zpév, hudebni ndvazvnost na 1. zpév, bez motivu osudu
a ¥ivot lidsky jako sen!”

Sak 1épe v mylné nadéji sniti,
ptred sebou &irou temnotu,
nezli budoucnost odhaliti .
straslivou poznati iistotu!

PY. €. 6 Zdenék Fibich, Karel Jaromir Erben: Stédry den

Z uvedeného piehledu navaznosti je patrné, Ze se zdvérecny zpév ve svém zhu-
debnéni opird o tvod skladby neboli o ¢ast, kterd je v hluboké minulosti procesu
vyvoje dila. K pochopeni kontextu &dsti findlni napomaha nejenom pfedesld
déjova kontinuita, ale vysokd shoda motivickd. Ta je i zde podpofena shodnym
sledem textovych motivi v prvni sloce, jejich malym vyuzitim v daném udseku,
ktery pisobi ponékud tékavé, jako by virtudlni kamera zkoumala detaily prostoru.
Vybér hudebnich motivi je sice stejny jako v prvnim zpévu, je zde viak pozméné-
né poradi jejich vyskytu. Vétsi homogenitu celku, potazmo k tomu i zavére¢ného
zpévu podporuje silnd frekvence uziti i evoluéni strategie motivu osudu na mnoha
mistech dila, téZ vSak i dvoji literirné hudebni pfipomenuti motivu kolovratku
v zdvérecném zpévu, ktery se tak stdva obecnéjsim symbolem — symbolem béhu

§ Vi tieti a &tvrty takt v pitkladu & 1. O tomto motivu pfindsi zédkladni informace Véra Sustikova,

Zdenék Fibich a cesky koncertni melodram (Olomouc: UP, 2014), 81.
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Zivota. Jeho tempo i rytmickd ndpodoba se objevuji dfive také, jesté v taktech
129-145,° tzn. na konci 2. zpévu.

Celkové vzato, podobna strukturace i napli avodu i zavéru skladby pak obé
pasize tématizuje jako celek, jejich jistd materidlova tékavost je tim stavebné
yospravedlnéna“. Bez pozndni dalsiho kontextu by v§ak mnoho uzitych vyrazo-
vych prostiedki zavérecné &asti zlistalo bez hlubsiho uméleckého zhodnoceni.

Aplikace zvolené metodiky
Zdenék Fibich: Vodnik (K. ). Erben; 1883)

Erbeniv Vodnik je rozdélen do ¢tyf obrazi, coz Fibich ve svém zhudebnéni
respektuje. Déj tohoto piibéhu lze pojmout téZ metaforicky — jako mozny pri-
béh a tragicky disledek nesourodého manzelstvi. K obecnéjsimu pojeti obsaho-
vé interpretace dila také sméfuje fakt, Ze autor viibec nepouzivé vlastni jména.
Z hlediska formy sdéleni Erben stiidd vypravéni s funkei uvozovat pfimou fec,
vypravéni bez této funkce, monolog fecovy, monolog se stavbou pisné, dialog
a dialog s prvky pisfiovosti.

Na prvni pohled je ziejmé, ze kazdy obraz je uveden vypravénim (celkové je
jich viak 11), déle je zde 6 dialogt (polovina je mezi dcerou a matkou) a 4 mo-
nology postav (polovinu tvoii monology dcery — manzelky, dva z celkového poctu
pouzivaji pistiovou formu: vodnik na zacatku a jeho Zena pak ,zpivd“ ukolébavku
ve 3. obraze). Podil pf{mé fe¢i a vypravéni je tedy zhruba rovnomérny. Prvni
a posledni obraz se propastné lisi délkou i slozenim, coz plné odpovida faktu, ze
balada kondi v dramatickém spddu za podilu viech postav (prvni obraz naopak
obsahuje jen projev vodnika).

Chceme-li postihnout rozdéleni Vodnika na utvary symbiotického a kon-
textové podminéného svazku, popi. dalsi celostné pojaté elementy struktury, je
tfeba si v§imnout vyznamné paralely: Jestli je kazdy obraz uveden vypravénim
s uvozovacim zdvérem, pak tomuto vypravéni vzdy pfedchdzi orchestrdlni Gvod.
Orchestrélni uvod a orchestrélni zavér jsou piitomny v kazdém obrazu, lemuji
jej. Jejich existence tvoii zdsadni stavebny princip skladby, tzn. jakoby signalizo-
vala vysoky podil hudby v jejim prabéhu. Abychom mohli mluvit o introdukei,
codé, mezivété popt. hlavnich tektonickych funkeich na kraji obrazii, musi tomu
odpovidat i textové hudebni prabéh uvnitf téchto obrazi. Tedy navazuje-li texto-
vé-hudebni frize na ¢isté hudebni pribéh, jehoz linie ma pokracovat, musi také
uvedena fraze svym ustrojenim podporovat stavebnou funkei této ¢ésti pied-
chézejici. Zduraziujeme, Ze hudebni linie musi pokracovat v duchu synkreze
s textem. Fibich tohoto nelehkého ukolu dociluje pfedevsim 2 zpusoby:

 Zdengk Fibich, Stédrj den Vodnik: Melodramy na texty Karla Jaromira Erbena (Praha: Amos, 2003).
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a) soustfedénym evoluénim prib&hem nékolika vyraznych témat a motivi
b) modifikovanym uzitim romantickych verzi ucelenych tektonickych struktur
(tedy variant klasickych forem) v jednotlivych obrazech a jejich hudebné

cyklickou organizaci.’

Oba zptisoby se dopliiuji pii feseni jednotlivych obrazi i celého cyklu. Jeden
aspekt je vSak tfeba vnimat jako dileZity — vysokou organizovanost hudebni
slozky, kterd nese silnou davku svébytnosti (pfedevsim v prvnich tfech obrazech,
obraz posledni pak je motivicky sumarizujici, ktery 1ze pojmout z hudebniho
pohledu jako evoluéni vyslednici dfive jiz feceného, tedy i zde je mozno operovat
s fenoménem ¢isté hudebnim — s provedenim). Plyne z toho, Ze vysokd organizace
hudebni je jiz nezanedbatelnym predpokladem pro vznik Gtvar symbiotického
svazku, avSak také i svazku kontextové podminéného Zijiciho za vysoké podpory
hudebni logiky a déjového kontextu. Podivejme se ted na jednotlivé viid¢i motivy
a obrazy podrobnéiji.

Motivicka napli Vodnika

Ve skladbé Ize vystopovat néslecujici tématickd a motivicka jadra'!:

a) Téma vodnika (I. obraz, viz takty 23-26)

Allegretto
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PF. €. 7 Zdenék Fibich: Vodnik

b) Téma dcery (II. obraz, viz takty 8-11)

Rano, rani¢ko panna vstala, pradlo si v uzel zavézala: "Pijdu, maticko, k jezeru, Satecky sob& vyperu."
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PF. €. 8 Zdenék Fibich: Vodnik

10 K pojmu ,tektonickd struktura® viz Karel Risinger, Nauka o hudebni tektonice 20. stoleti (Praha:
Akademie muzickych uméni, hudebni fakulta, 199?), 5. 272.
' Podrobnymi informacemi k motiviim pfispivé téZ Sustikovd, Zdenék Fibich, 103-114.
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7 vy

¢) Motiv vodni fiSe (III. obraz, viz pfedtakti a takty 1-2 s predtaktim)
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PF. €. 9 Zdenék Fibich: Vodnik

d) Téma vodnicka (III. obraz, takty 26-28)

a zenuska jeho mlada chova malé dite.
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PY. €. 10 Zdenék Fibich: Vodnik

e) Téma shleddni (IV. obraz, takty 1-10)

Jaké, jaké by to bylo bez slunécka podleti? Jaké byly by shledani bez vrouciho objeti?
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PF. €. 11 Zdenék Fibich: Vodnik

Uvedend myslenkovd jadra podléhaji vysoké evoluéni proméné v zdvislosti na pra-
vé probihajici déjové sekvenci a potfebdm sceleni hudebni struktury.
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Obrazy a jejich celostni pribéh
I. ObraZ, Ola, I.USSIO (mald forma s reprizou)12

Pro pribéh celého melodramu ma zdsadni vliv jeho introdukee (od zacdtku
do taktu 22).Ta uvozuje nejen prvni obraz, ale i celé dilo v hlavni téniné h moll,
je nejdelsi a obsahuje na zacdtku zdsadni hlavu tématu vodnika, ktery se nachdzi
v prvnich dvou taktech piikladu a) z pfedchazejici podkapitoly. Roly motivu vak
plni zatim jen ¢dstecné, protoze v introdukei prochdzi jen volnym evolué¢nim
procesem, kde za spole¢ného jmenovatele vyvoje Ize povazZovat jen Sestndctinovy
postup ve druhém taktu vyse feceného piikladu a). Podobny Sestnéctinovy chod
je totiz jesté v taktech 14 a 15 jako soucdst houslového séla, mozna jakési prvotni
ilustrace divky-Zeny. To vsak vyznam hlavy tématu vodnika jesté kompozicné
neposiluje. O to vice, Ze v celé introdukei je vysoky podil sekvenci, béhi a lezicich
akordi s ndladou tajemna. Avizo nisledného dramatu pfinasi akcentované osmi-
ny v 18. a 19. taktu, které jsou motivicky vyuzity ve 4. obrazu (napf. v taktu 45).

Priddme-li nasledny prubéh, vychazi celkové hudebné svébytnd mald forma
s velkou introdukei, drobnym provedenim, volnou reprizou a kodou.

takty 1-22  23-30 31-38 39-46 47-53 54-57
I a b* x° a k2

Maly dil ,a“ reprezentuje téma vodnika, které je uvedeno v predchazejici podka-
pitole. Uvodni motiv dilu ,b je variantou dilu ,,a“ s vyuzitim kinetického typu
obmeény. Maly evoluéni dil pak za tondlntho pohybu zpracovava piedevsim hlavu
motivu ,,b“. Tato forma je rozprostfena do nasledné uvedeného textu:

12 Pro snadnou orientaci jsou jiz na zacitku popisu kazdého obrazu pfipojena schématicka oznaceni.

Prikladam jejich vysvétleni:

a) Protoze Fibich respektuje Erbenovo rozdéleni do 4 obrazi, jsou téZ zde hlavnim organizatorem
(vlevo)

b) UKPS = dtvar kontextové podminéného svazku, USS = dtvar symbiotického svazku, kps =
samostatny kontextové podminény svazek na trovni myslenkovych elementd hudebni formy
(samostatny, do utvaru neintegrovany symbioticky svazek stejného rozméru se zde nevyskytuje)

¢) OI = orchestrélni pfedehra; pokud je orchestralni vstup jiz soucdsti I1.USS a ILUKPS, neuvadi
se samostatné

d) UKPS, USS a kps jsou oznaceny fimskou ¢&islici s teckou podle pofadi ve skladbé.

e) textové i hudebni vazby k jinym utvarim dila vyjadiuji indexy, které pouzivaji stejné znaceni.
Protoze se jednd o celostni vyjadieni, neni zde odliSeno, zda vazby jsou specidlné textové ¢i
hudebni.

Uvedena schémata jsou pak vyuzita také v zdvére¢ném shrnuti analyzy Vodnika, kde jejich vysvét-

leni uvadim znovu.
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-

Na topole nad jezerem L. ..
. ; - Ewpra\tam suvozovacim zévérem
sedél vodnik podvecerem: —

#Svit, mésicku, swit,
ot mi ije nit.

k4

Siju, 3iju si boticky

do sucha i do vodigky:
svit, mésicku, svit, meonelog vodnika
of mi sije nit. UTVAR SYMBIOTICKEHO SPOIENI

Dnes je cturtek, zejtra patek -
giju, Siju si kabatek:

svif, mésicku, svif,

of mi sije nit.

Zelené Saty, botky rudé,
zejtra moje svatba bude:

svif, mésicku, svif,

of mi §ije nit.”

B

iy e—te—p%

PF. €. 12 Zdenék Fibich, Karel Jaromir Erben: Vodnik

Sledované spojeni textu a hudby md vSechny atributy Gtvaru symbiotického
svazku. Text 1ze chapat jako velmi struénou expozici ptibéhu, protoze se ob-
jevuje zde mj. slovo ,svatba“, které je spoustécim mechanismem celé tragédie.
Po vyprivéni pfichdzi monolog, ktery je budovin jako pisen, kdy se v kazdé sloce
objevi ve 3. a 4. versi refrén (je oznacen kurzivou vyse). Refrén je silnym spojo-
vacim prostfedkem, pfipojend dvojversi maji mezi sebou obsahovou ndvaznost.
Paralelné s textovou stavbou jde stavba hudebni, silné¢ motivicky i formové kon-
centrovana (viz vyse), pfedeviim zde dochdzi k procesu zrodu tématu vodnika,
k jeho tématizaci. Jak vidno dile, je v hudebni struktufe této ¢dsti zohlednéna
i hranice mezi vypravénim a monologem vodnika. Do utvaru symbiotického
svazku musime tedy vpojit i kratkou tematickou orchestralni codu, kterd opét
pfipomind téma vodnika.

II. obraz, I1.USS Gaizce) T UKPSLUSS

Uviddi jej sice opét orchestralni vstup, ten je jiz v§ak soucdsti nadchizejiciho
utvaru symbiotického svazku. ProtoZe je jeho funkce svdzina jen s timto obrazem,
je, vzhledem k dal$im proporcim v rimci obrazu, logicky vyrazné kratsi. Lze jej
srovnat s pfedehrou ke 4. obrazu, protoze ob¢ jsou v podobném tempu, taktu
a ve stejné t6niné G dur. Je tady vazba i obsahovd, protoze i zde jsou na zacitku
stejné jednajici postavy: matka se svoji dcerou. Vratme se vsak k velmi zajima-
vému ustrojeni ivodniho orchestralniho séla 2. obrazu, protoze nemd typické
introdukéni rysy, které hudbu stavi mezi myslenkové nizsi vedlejsi typy hudby.
Na tomto misté se totiz odehrava jiz plnohodnotnd hudba expozi¢niho typu,
kterd vsak sice neni zpracovivina jako téma od zacdtku, obsahuje vsak jiz frizi,
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ze které se déle vSe vyviji v okamziku ndstupu textu. V této chvili se vydéluje téma
dcery —viz b) z pfedchézejici podkapitoly, které samo jiz je volnou odvozeninou
useku od 2. doby 4. taktu az po takt Sesty. S tématem dcery Fibich velmi systema-
ticky pracuje na bézi instrumentace i téniny. Je tady naplnéna platforma mono-
tématického evolu¢niho vyvoje, ktery vlastné tematicky zacind jesté v samotném
orchestru a konéi az taktem 29, tedy ve fizi, kdy Fibich poprvé zvysil ¢etnost
impulst v doprovodu, aby pfidal na hudebnim dramatismu. Uvedeny vyvoj lze
tedy oznacit za variace, mozn4 jesté presnéji za ,varia¢né evolu¢ni princip rozvoje
hudebniho proudu®. Jinak fec¢eno, dany tsek obsahuje opét schopnost vizat frize
nejenom vedle sebe, ale i ,na ddlku®. K tomuto soustfedénému hudebnimu vyvoji
je pfipojen stejné soustiedény text. Opét jej uvadime ve spojitosti se schématic-
kym vyjddfenim hudebniho déje.

vivej tématu desry
Orchestr- c _—

Rano, ranicko panna vstala ------—-—------- -1
pradle s vuzel zavdzala

Pijdu. maticko, k jezeru,

gatecky sobg vypern

JAch nechod’, nechod na jezero --------—- @
Ziistari dnes doma, moje deero!

Jaméla zI¥ # nod sen:

nechod, deerusho, i vodé ven. s e v A ST O Spom

Perly jsem tob# vibirala ----—--oo-mmome e
bile jsem tebe oblikala,

v sukni€ku jako z vodnich pén:
nechod, deerusko, k vodé ven

Bilé sahicky smutek taji,—--—-—--------—-—-— 2
vperlach se slzy ukrivaji,
a patek neitasimy e den,

nechod, deeruiko, k vodé ven. ™ -

Nema desrugka, nema stani,  -------—-mm- .
kjezeru vzdy ji cos pohani,
kjezeru vidy ji cos nut,
nic doma, nic i po chuti. -

P¥. €. 13 Zdenék Fibich, Karel Jaromir Erben: Vodnik

Text, ktery Fibich velmi koncentrované hudebné podlozil (tedy takto inter-
pretujice Erbena), obsahuje sice vice forem bésnického vyjadieni, ty vSak jsou
vnitiné sceleny. Velmi logicky na sebe navazuji pfedevsim vypravéni, kterd lemuji
sledovany utvar symbiotického svazku. V dialogu dominuje matka (hudebné
vybavena motivem divky v niz§ich polohdch), kterd opét ve svém textu zahrnuje
refrén (oznacen kurzivou). Refrén je kategorickym pozadavkem, jehoz nedodr-
Zeni spousti lavinu tragickych udalosti (je opakované posilen jesté ve druhé sloce,
tedy na zacdtku vyjadfeni matky). K nému vzdy pfidiva argumentaci, kterou
rozviji mezi druhou a tieti slokou. Obé sloky pak jsou viziny ke sloce druhé.
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Cas dé&jovy u hudby i slova postupuje zde paralelné mnoha sméry. Vznika tak
pavucina vazeb, které sledovany ttvar vyrazné sceluji.

Nisleduje dramaticky ttvar kontextové podminéného svazku (od taktu 30 az
do konce obrazu), hudebné naplnéného pfedeviim zvukomalbou. Most k nému
jiz tvori posledni variace c4. Obsahem tohoto svazku je akt uneseni divky vodni-
kem. Utvar kontextové podminéné vazby je spojen na za¢itku motivem, na kon-
ci celym tématem vodnika. V zdvéru obrazu se objevuje opét samostatné sélo
orchestru, které je tematicky spjato i s prvnim obrazem. Pfestoze md codové
pfiznaky, za samostatnou codu jej véak nemizeme povazovat, nebot konceptudlné
zapadd do pravé probihajiciho tvaru. Navic v celkové tektonice je logickym pen-
dantem k tematicky ladénému orchestrdlnimu vstupu na zacdtku druhého obrazu.

Vztah hudby a textu je mozno vyjadfit ndsledovné:

Prvni $itecek namodila -motiv vodnika se zvukomalbou
. s¢ s ni lavka prolomila,--—--- -eeemememnneed] bezhudby

a po mladické diviing zvukomalba T

@vifilo se v hiubing.-

UTVAR KONTEXTOVE PODMINENEHO SPOIENL

Vyvalily se viny zdol.
roztahnuly se v $ira kola::
a na topole podle skal
zeleny muzik zafeskal

-zvukomalba IT
-zvukomaba TIT

téma vodnika

PF. €. 14 Zdenék Fibich, Karel Jaromir Erben: Vodnik

Pripomenime jen, Ze pfitomnost pouhych zvukomaleb vznik samostatného utvaru
jesté nepodnécuje. Zrod tvaru kontextové podminéného svazku zajistuje v tom-
to pfipadé pfitomnost motivu a tématu vodnika. Je vyznamnym kontextovym
pojitkem mezi 1., 2. a nastupujicim 3. obrazem. Oprdvnénost existence téchto
zdsadnich jader je téz argumentovina ve sledované Cdsti textu basné, protoze se
zde vodnik objevuje.

III obraZ IIUKPS’ IIIUSS 1.USS (couperinovské rondo), IkpS I1.UKPS, 1.USS (coda)

Jediné ve tfetim obrazu se déj st€¢huje do vodnikova piibytku a opousti svét po-
zemsky. Dochdzi zde tedy k zdsadni proméné, kterou reflektuje Erben irokym
tvodnim popisem i Fibich dtvarem kontextové podminéného svazku (viz takty
1-21). Musime si pfece jen uvédomit, ze jde ,jen“ o velkou introdukci k né¢emu
daleko diilezitéjsimu. Proto také se jeji hudebni materidl pouZije az v zdvéru
obrazu, byt textové velmi dilezitému.
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Metodika strukturdlni analyzy koncertniho melodramu

Zikladem velké introdukee je tento motiv:

Andan
) e dante [ -
] EL (v p— Il T g I 4
iy e s e e a4
k1§ - b I B
o i — " —
ST L
P

—Terw

~srw™

—TsTeh

~®r™

‘;E‘EFTD R

PF. €. 15 Zdenék Fibich: Vodnik

Jeho kinetickou slozku Fibich nerozviji, spise jej stavi do klidovych pozic vici
textu. Relevantni s textem je také to, Ze uvedeny motiv neprochdzi pronikavymi
melodickymi zménami. Z celého dtvaru vystupuje do popiedi ndpadity podklad
k textu:

»v poloutmé a v polousvétle
mine tu den po dni.*

Fibich zde pfistoupil k akordickému efektu rodového prechylovani Fis dur-fis
moll (viz takty 13-15), které se odrdzi na rozsviceni a zatemnéni zvuku.” Méné
vyrazné to vyplyvd i ze vztahu taktd 7 a 9, nebot uvedené takty oddéluje text.

Po tvodové ¢asti prichdzi siroky tvar symbiotického svazku, ktery zaujima
téméf cely obraz (viz takty 22-117). Velky textovy celek zahrnuje vypravéni
s tvodovou funkei, ukolébavku se vztahem k déji a dialog vodnika se svoji Zenou.
Obsahovym centrem celého textu je usilovdni Zeny o to, aby ji vodnik s ditétem
pustil na navtévu ke své matce a reakce vodnika. (Jeho zdsadni podminka nebrat
s sebou dité je viak feena ve struéném zévérecném dovétku celého obrazu, ktery
je vné velkého celku). Fibich pojima hudebni zpracovéni tohoto velkého texto-
vého celku ve formé blizké couperinovskému rondu. To je tektonickou struktu-
rou sestavenou z mensich celki, kdy jeden dil se opakuje relativné beze zmény
(rondeau) a ostatni (couplety) se s nim st¥idaji. Jednota této formy je zajisténa
tim, Ze rondeau a couplety maji k sobé stdle motivicky velmi blizko, a tak se ¢asto
mohou rondeau i couplety spojovat do spoleénych bloku, a vznikd tak tektonicka
struktura vy$siho fadu. Kontinuité téZ vyznamné napoméhd neménné tempo
a téninovy plan. Fibich md své feSeni dimyslné motivicky pfipraveno. Zakladem
je vztah tématu vodnika, motivu ditéte (vodnicka) a tématu dcery:

3 Vsimnéme si téZ, ze zakladni motiv neobsahuje v mollovém ustrojeni 7. stupeii své téniny. Pisobi
tedy pon¢kud archaicky. Oscilace akorda Fis dur — fis moll, kterd pfedchazi jeho dalsi prezentaci,
dava tondlnimu vyznéni zvldstné ambivalentni kontext (neni totiz zietelné, zda v harmonickém
smyslu figuruje durovd nebo mollovd dominanta). S podobnymi prostiedky manipuluje vyrazné
pozdéji napf. Bohuslav Martini ve své 1. symfonii atd.
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Téma vodnika — dil a (I. obraz; takty 23-26)

Allegretto
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PF. €. 16 Zdenék Fibich: Vodnik

Téma ditéte (vodnicka) — dil d*(III. obraz, takty 26-28)

a Zenuika jeho mladi chovi malé dige,
4% f v
F dotce f o

PF. €. 17 Zdenék Fibich: Vodnik

Téma divky — dil ¢* (IL. obraz, viz takty 8-11)

Riino, ranitko panra vstala, pridlo si v uzel ravizala: “Pijdu, matiko, k jezenu, Stetky sobd vypen.”
sempre legaio s [ —
* |& = # -
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PF. €. 18 Zdenék Fibich: Vodnik

Nejblize m4 k sobé¢ téma vodnika a ditéte, kdy jejich podobnost silné podporuje
kinetickad strdnka. Jak zndmo, motiv ditéte a jeho matky nese obdélnickem ozna-
Ceny spole¢ny motivek. Tim také se dostiva téma divky do vztahu s tématem
vodnika. PfestoZe nebyla tato pfibuznost pfedmétem souvislé evoluce, obé témata
se setkdvaji ve druhém obraze na rozhrani dtvard symbiotického a kontexto-
vé podminéného svazku (viz takty 26-32). Okolnost vztahu uvedenych témat
v obrazu tfetim se projevuje vSak zpétné i pii reflexi obrazu druhého. Fibichovo
ycouperinovské rondo“ jde paralelné s Erbenovym textem takto:
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Metodika strukturdlni analyzy koncertniho melodramu

Vodnik sedi mezi vraty,-------

spravuje své sit¢
a zenuska jeho mladd
chovi malé dité.

»Hajej, dadej, mé détatko,-----

muj bezdény synu!
Ty se na mne usmivas,
ja zalosti hynu.

Ty radostné vypind§----------

ke mné rucky obé;
a ja bych se rads vidéla

tam na zemi v hrobé.

Tam na zemi za kostelem-----

u &erného kiize,
aby ma maticka zlatd
méla ke mné blize.

Hajej, dadej, synku mgj,~-----

mij maly vodnicku!
Kterak nemdm vzpominati
smutnd na maticku?

Starala se uboh4,-------------

komu vd4 mne, komu,
viak ani se nenadal4,
vybyla mne z domu!

Vdala jsem se, vdala jiz,
ale byly chyby:
starosvati — Cerni raci,
a druzicky — ryby!

A muj muz — buh polituj!
mokie chodi v suse

a ve vodé pod hrnecky
strada lidské duse.

Hajej, dadej, miij synacku-----

s zelenymi vldsky!
Nevdala se tvd maticka

ve pifbytek lsky.

-——-a¢ VYPRAVENI S UVOZOVACIM ZAVEREM

R dn ac
TEXTOVY ODKLON OD UKOLEBAVKY
g
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Obluzena, polapena

v oSemetné sité,

nemd zadné zde radosti
le¢ tebe, mé dit&!“ —

»Co to zpivas, Zeno mép----------- al
Nechci toho zpévu!

Tvoje pisen proklata

popouzi mne k hnévu.

Nic nezpivej, zeno ma!
V téle Zlu¢ mi kyne:
sic u¢inim rybou tebe
. PEp
jako mnohé jiné!“ —

»Nehnévej se, nehnévej,
vodniku, mdj muzi!
Neméj za zIé rozdreené,
zahozené rizi.

Mladosti mé jary §té€p------------- d7e1
pielomil jsi v pili;
a nic jsi mi po tu dobu

neucinil k vili.

Stokrit jsem té prosila,
pfimlouvala sladce,

bys mi na ¢as, na kraticky,
dovolil k mé matce.

Stokrit jsem té prosila
v slzi toku mnohém,
bych ji jesté naposledy
mohla déti sbohem!

Stokrit jsem té prosila,------------ d”e
na kolena klekla;

ale kiira srdce tvého

ni¢im neobmékla!

Nehnévej se, nehnévej,

vodniku, mij pane,

anebo se rozhnévej,~-------------- a2
co di§, at se stane.

Jii Bezdék

DIALOG VODNIKA SE SVOJi ZENOU
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Metodika strukturéIni analyzy koncertniho melodramu

A chces-li mne rybou miti,
abych byla némd,

udint mne rad$ kamenem,
jenz paméti nemd.

Ucin mne rad§ kamenem
bez mysli a citu,

by mi vé¢né Zel nebylo
slune¢niho svitu!“ —

»Réd bych, Zeno, rad bych ji------- x*
véfil tvému slovu;

ale rybka v §irém mofi —

kdo ji lapi znovu?

Nezbranoval bych ti jd
k matce tvoji chuze;
ale liché mysli Zenské
obdvim se tuze!

Nuze — dovolim ti ja,
dovolim ti z dili;

vSak porou¢im, at mi vérné
splni§ moji vili.

Neobjimej matky své,-------------- x'1
ani duse jiné;

sic pozemskad tvoje laska

s nezemskou se mine.

Neobjimej nikoho

z rdna do vecera;

pred klekinim pak se zase
vrati§ do jezera.
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Jii Bezdék

f]porné koncentrace hudby k tématu vodnika je také symbolem toho, kdo je
hlavnim vinikem piibéhu. Pokud se u oznaceni hudebniho dilu objevi na konci
Cislice 1,znamend to, Ze dand varianta jiz je volnym opakovdnim varianty stejného
typu. Tyto Eislice se zacinaji objevovat az po textovém odklonu od ukolébavky
(oznaceno svorkou). Mizeme tak zde zachytit Fibichtiv zimér tvofit dal§i hranici
a organizovat tim zhudebnéni do vyssiho strukturdlniho fadu. Proména faktury
do polyfonniho ptediva, kterd podklidd vodnikovy podminky (x*a x*1), mize
byt také podobnym skladatelovym konceptem sdruzovat mensi strukturdlni ¢sti
do vétsich celka. Z fe¢eného naopak plyne oviem také moznost rozdélit velky
sledovany celek podle sledu forem bédsnikovych sdéleni, nebot i tak, v duchu
motivické jednoty, vznikaji mensi Gtvary symbiotického svazku.

Cely tieti obraz uzavird striktni vodnikiv rozkaz:

,Od klekdni do klekani
d4vim lhiitu tobg;
avSak mi tu na jistotu
zlistavi§ to robé.“

Je jednoduse naplnén prezentaci motivu vodni fiSe, zvukomalbou a tématem
vodnika, jezZ se dostdva do bohaté, zvukové syté instrumentace. Se za¢dtkem jeho
znéni jiz text umlka. Tento maly ttvar kontextové podminéného svazku nese
vSechny zndmky hudebni cody. Je tady vsak zvldstni paradox — codové ptiznaky
hudby jsou spojené se zdsadnim textem. Lze uvazovat o samostatném Fibicho-
vé tvirdim zdméru, ktery pravé Gcinné tézi z daného paradoxu. Tento stav lze
vylozit napiiklad i tim, Ze je popisnd introdukee, kterd symbolizuje jedinou pro-
ménu scény v celé baladé, komplementdrné doplnéna stejné vyznamnym textem
v codé. Dany zavérovy usek vsak plni i dilezitou roli v globalnim pojeti celého
melodramu.

IV. obraz, IILUKPS LUSS, I1.USS (provedeni)’ 1. kpSLUSS (coda)

Textovy zdklad i jeho hudebni pribéh zazZivaji nejvétsi dramaticky spad. Zde se
napliuje vodnikova vrazedna zvile a s ni i fatdlni varovini matky. Zena ptichdzi
o to nejdrazsi, co md, o své dité. Pro hudbu je zde nejvétsi prostor pro evoluci
a popisnost piibéhu. Z hlediska jeji potfeby svébytnosti, jejiz vysoky stupen je
nastaven z pfedchdzejiciho déni, vznikd zdvazny dkol, aby svym pribéhem doci-
lila stejné konciznosti. Fibich, jako uspésny symfonik a autor mnoha zavaznych
komornich dél, voli techniku provedeni s vyuzitim pfevazné jiz uzitého materidlu.
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Metodika strukturdlni analyzy koncertniho melodramu

Jisté fragmentdrnosti se nemuze vSak ubranit. Pfesto se jevi hudba zavére¢ného
obrazu jako scelend, cyklicky logickd. Pozadi uspésného feseni tvoii pravé pev-
nost hudebnich koncepta predeslych obrazu. Jiz celd stoleti pfed Fibichem je
totiZ provéfen a funguje i ddle kompozi¢ni mechanismus, Ze obsahuje-li cyklicky
formdt pfevahu pevnych uzavienych forem, celek pak disponuje benefitem, ze
jedna ¢dst mize byt ve své procesualité ponékud tékajici. Je tfeba samoziejmé
zde vnimat i vysokou roli textu, kterd pomutzZe k pochopeni takové lokalizace,
kde provedeni se dostdva az na misto ,,posledni véty“.** Podivejme se ted na vztah
jednotlivych ¢isti tohoto provedeni: jeho tvod, déle vlastni provedeni a zavér.

Uvod je strukturalni, tempovou i tondln{ analogii utvaru symbiotického svazku II.
obrazu. Variace na bdzi promén téniny, instrumentace a poloh tématu, jez zazni
jiz v orchestralnim vstupu, doprovazeji text:

Jaké, jaké by to bylo
bez slunécka podleti?
Jaké bylo by shleddni

bez vrouciho objeti?

A kdyz dcera v dlouhém case
matku svou obejme zase,

aj, kdo miize za zI¢ miti
laskavému ditéti?

Cely den se v placi tési

s matkou Zena z jezera:
»Obohem, ma maticko zlata!
Ach, bojim se vecera!“ —

Vlastni provedeni pfinasi erupci evoluénich promén, zvukomaleb a strmych
kontrastid. Mezi pouzitymi motivy se jeden jevi jako novy:

* Vysoky podil evolu¢nich procest materialu z pfedchdzejicich vét mé napf. jedind symfonie Césara
Francka ¢i flétnovd sondta Francise Poulenca. Neni to tedy vyluéné specifikum strukturalniho
feseni hudebni slozky v melodramu.
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Motiv e) — IV. obraz takt 23

Priklad €. 19 Zdenék Fibich: Vodnik

Srovndme-li jej vSak s verzi nasledujiciho rozvoje tématu vodnika, jevi se motiv

e) jako jeho krajni simplifikce. Viz nésledujici ptiklad (IV. obraz takty 26-33):

nedopustim, by & v moci méla vodni pfiSera!” Prisel vecer. —
dieser Morder, ich entziehe dich des Was lunlmlzlx Mac /11’ Abena
1 won’t allow the Water Sprite to take you away from here!” The evening comes. —
26 ] Lento
frrsiasasnaanaanes
e e %
T | i %+
T ! r -
7 o 82
#é rp
ﬁ: staccato
I B - 2 & p A t
r - i ——& ¥ L - s
T ! S S ro - - —1
1 Y 8 % 3 j‘ 5
Muz zeleny chodi venku po dvofe; dvefe klinem zastréeny, matka s deerou v komote
Am Hofe draussen schallt des griinen Mannes Gang; ~ doch die Tiir ist festg sekeilt und Mutter, Tochter weilen bang
The green man paces in the courtyard angrily; the cottage door is u”hlly latched, mother and daughter hide anxiously.

30 = % ‘%’
—

ST e i i

PF. €. 20 Zdenék Fibich: Vodnik

Tektonicky tedy aktudlné tvoif motiv e) jidro a téma vodnika jeho rozvoj. To je
zdsadni pfehodnoceni situace, protoze téma vodnika je v celé skladbé postaveno
jako vychodisko. Vzhledem k zdvaznosti tématu vodnika vsak ponechime jeho
oznaceni ,a“ a motiv ¢ zpfesnime indexem, tedy ,e*. Z povahy véci vyplyvd, ze
vlastni provedeni musi mit charakter Gtvaru kontextové podminéného svazku.

Sledujme na pozadi dalsiho textu jeho hudebni pribéh:
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Metodika strukturdlni analyzy koncertniho melodramu

“MNeboi se. md dude drahd.
nic s2 neboi tohe vraha:
nedopustim. by t& v moci méla
vodni pfiferal™ -

Piisel veter. - MiZ =lenv
chodi venku po dvofe:
dwifz klinem mstréany,
matka s deerou v komofe.
Neboi se. md drahd dude.
nic ti nendkodi v sufe.
vrah je=rmi nemd k tobé
Zidné moci nahofe

Kdvzklekini odzvonili,
buch huch! venku na dwsfe:
_Poid’ itz domt. Zeno moie.
nemam jedte vefefe -
.Wari od naseho prahu.
vari prvi, tv lstive veahu,

a co dfiv is velafival.
wvaisf e viszfel” -

e <c— Be 2<— R

O pilneci buch huch! zse
na ty dvéfe amifsls:

. Poid iiz domi. Zno moie.
poid mi ustlat postele.” -
Wari od nafeho prahu,
vari pryE. ty Istivey vrahu,
a kedo tobé prve stlaval.
af ti zse vstele!™ -

A potfeti buch buch! zse.
TedvZ se Sefil ranni svit

. Poid iiz domi. Zno moie.
dité plice. dej mu pit!*
LAch matitko, muka, muka -
pro défdtko srdee pukal

Matko md. matitho zatd,

nech mne. nech mne mse jitl* -

0, e » < — | < &

Dikam nechod’, deero moje,
zradu kuie vodni vrah:

at Z pati mas o dits.

mné o tebe vEts strach.
Vari. vrahu. do jezra,
nikam nesmi moje deera;

a plade-li tvé défdtko.

piines ie sem na nad prah

1 =

vysoky podil zvukomalby

Na jz=fz boufz hudl. a’”""" (nejdfive orchestr)
v boudi dit? nafikd;

ndfek ostie bodd v dudl.

potom nahle zanikd.

Ach matitho. béda, béda.

fim plitem mi krevusadd:

matko md. matitho Aatd.

strachuii se vodnikal™-

PF. €. 21 Zdenék Fibich, Karel Jaromir Erben: Vodnik

Pravidelnost vyse uvedeného formového schématu silné kooperuje s formou
textu. Textové obsahové, dynamické i hudebné instrumentaé¢ni klima vsak ne-
umoziuje zaujmout stanovisko, Ze celostni struktura je pevnd. Spise se ve vyse
uvedeném schématu zradi, co brani jejimu rozpadu. S kontextem je silné srostld
také ¢dst ¢5 poukazujici k motivu Zeny-divky. Ten je vyuzit nejdiive ve II. obrazu.
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Jii Bezdék

Vysoky podil zvukomalby ve dvou poslednich slokéch je i pravodnim jevem mista,
které autor hudby povazuje za dramaticky vrchol.

Zavér provedeni je soucasné zavérem celé skladby. Ustrojné navazuje na pied-
chézejici déni a ma charakter vnéjsi tematické cody, ve které se objevuje désivd
tecka celého pifbéhu:

Néco padlo. — Pode dvefmi
mok se jevi — krvavy;

a kdyz stard oteviela,

kdo leknuti vypravi!

Dvé véci tu v krvi lezi —
mraz po téle hrizou bézi:
détskd hlava bez télicka

a télicko bez hlavy.

V hlavni téniné celé skladby se naposledy objevi motiv i téma vodnika. Ve svétle
uvah vedenych v pfedchézejici podkapitole o dilezitosti textu v codé III. obrazu
je fedeni zdvéru tohoto melodramu zcela logické.

Celkovy pohled na dilo z hlediska symbiotického
a kontextové podminéného svazku slova a hudby

Na zikladé pravé probéhnuvsi analyzy mizeme predlozit schéma celostniho

prubéhu:

1. obraz 107, 1.USSIO (mali forma s reprizou)
2. obraz ILUSS Gariscdh [ UKPSIUSS

3. obraz I1.UKPS, ITLUSS 1USS (ouperinowské rondo) T Jepg TLUKPS,LUSS (coda)
4. obraz IIL.UKPS LUSS ILUSS (provedent) II.kpSI.USS (coda)

Vysvétleni k vyse uvedenému prehledu:

a) Protoze Fibich respektuje Erbenovo rozdéleni do 4 obrazt, jsou téz zde
hlavnim organizitorem (vlevo)

b) UKPS = ttvar kontextové podminéného svazku, USS = ttvar symbiotické-
ho svazku, kps = samostatny kontextové podminény svazek na trovni my-
§lenkovych elementt hudebni formy (samostatny, do Gtvaru neintegrovany
symbioticky svazek stejného rozméru se zde nevyskytuje)

¢) OI = orchestrélni ptedehra; pokud je orchestrilni vstup jiz soucdsti I1. USS

a II.LUKPS, neuvidi se samostatné
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Metodika strukturdlni analyzy koncertniho melodramu

d) UKPS, USS a kps jsou oznaceny fimskou &islici s teckou podle pofadi
ve skladbé.

e) textové i hudebni vazby k jinym ttvartim dila vyjadfuji indexy, které pouzivaji
stejné znaceni. ProtoZe se jednd o celostni vyjadieni, neni zde odliSeno, zda
vazby jsou specidlné textové ¢i hudebni.

Zdenék Fibich: Hakon (Jaroslav Vrchlicky; 1888)

U hudebnich podkladi, které se nevyvijeji, netku-1i nestrukturuji na zdkladé
klasickych forem, roste role jejich barevného pribéhu, kinetiky a presné lokali-
zace zvuku. Pfechod k tomuto novému pojeti hudebniho proudu, jenz své hlavni
uplatnéni nachdzi az v nékterych skladbach od 20. stol. (viz témbrova hudba),
je patrny i tam, kde hudba jde vstfic popisnosti textu koncertniho melodramu
a vyuziva k tomu soucasné jesté bézné organizace na elementarni drovni (téma,
motiv, figura, pasdz, ostinato, prodleva apod.). Ve Fibichové Hakonovi zachy-
cujeme napéti mezi tradiénim, hudebné klasicky strukturalizovanym, a novym,
jiz ponékud témbrové ladénym hudebnim podkladem. Podivejme se ted, jak se
tento vztah realizuje v chronologickém pribéhu této skladby v zdvislosti na textu.
Fibich oddéluje velkou instrumentilni mezihrou melodram Hakon dva segmen-
ty — segment Zivota a smrti ¢lovéka. Sama orchestralni mezihra symbolizuje
vitézstvi ndroda nad uchvatiteli, tedy fenomén, ktery pfesahuje rozmér lidského
byti. Kazdy velky oddil Ize pak dile $tépit na mensi celky, hranice mezi nimi vsak

jsou podstatné méné patrné.

Segment Zivota (takty 1-136)

V prvnim segmentu navstivi Hakon sochu boha Odina a Zid4 ji o nabyti sily pro
pfemozeni uchvatiteli ndroda. Bohu nabizi jako protihodnotu svij Zivot. Odin
vyslysi jeho prosbu, Hakon vitézi, a osvobozuje tak svij lid.

Fibich svoje zhudebnéni neuzavird s koncem sloky, ale uprostied jejiho Ses-
tého verse (viz text basné nize). Orientuje se tedy podle déje bdsné, ne podle
jejich prozédickych struktur. Jeho hudebni podklad je naplnén motivy, které se
vézi k déji i k jeho hlavnim postavam®, je v§ak také tfeba vzit v ivahu relativné
velky pocet useku, které nenesou charakteristiku motivické sféry s patfi¢nym
motivizujicim vyvojem — spiSe se pohybuji v roviné jakychsi figur, figuraci, osti-
nat a dalsich elementd podobného typu. Nelze zde vsak pfijmout ucebnicovou
charakteristiku, Ze figurace, pasize a dal$i podobné hudebni projevy zde maji
nizs$i, dopliikovy vyznam. Jejich pisobnost je totiz zde, v zdvislosti na textu, cilené
uplatiiovdna v duchu jejich barevné ¢ kinetické vybavy. Nadto je mnoho z nich
i ¢asto opakovdno a obmeériovino, a tudiz podléhaji metodice motivické price.

15 Vig Sustikova, Zdenék Fibich, 122-123.
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Spise jde o to, Ze jejich dopad vnimdme vice zvukomalebné ¢ jinak ilustrativné
nez jako melodicky vyvoj motivu, ktery je pfedevs§im motorem tradi¢ni téma-
tické hudebni evoluce. Uvedené podklady urcuje tedy ,motivicky nemelodickd
troven“ hudebniho proudu'. V motivicky nemelodické vrstvé vznikaji vyznamné
kontextové podminéné svazky.

Na nize uvedeny text jsou naneseny zptisoby zhudebnéni pomoci tradi¢ni
motivické metody (MMt) a motivicky nemelodické metody (NMt). Protoze je
zde téZ velmi pestry a mnohé urcujici tempovy prubéh, je zde zaznamenan také.

Orchestrding predehra

Kolem dubti stovéloych stin mratny
a skal divé spousty skupeny.

v mraku pouze sup se mihne laénv,
slizky had jen shnilé pfes kmeny;
v Seru_kde vt denni zhasing,

na oltafi skalném osamila Tempoll.

pfiferné se béla

v klamném svitu luny socha Odina. MMt2

WV trave Sum, Wiz vEtve niF se chvli, Al

kdo se bliZi pruznémpo mechu? =gro

W husté kapradi a bujné byli

kloni se a zveda v pospichu: NMt2

slvi, klest sucha praska pod kroky,

silnd ruka vétve rozhrnuje, o
ajak z tmavé duje NMt3 (recitativ secco)
Z v pld Zhawe zrak v stin lesa hlubolsd

Kazdyzna ten pohled, tojest Hakon, paco sostenuto ma con fuaco

kaZdyznd tu smlou. pidnou pést MMt3 (recitativ secco)

Silenec! coZ neznakné#i zakon,
kdo v hij bohavikrod, ztracenjest!
Ted zde stoji, skrafi mu plapola,
pozdé juZ =vé tuE nebezped — MNvIt4
srdd bud v kfed,

strhany zrak plase t8kd do kola.

tempo come sopra (meno mosso)

16 Rozvity piivlastek ,motivicky nemelodicky zavadim proto, abych v nésledném popisu zabranil
jejich pejorativnimu pojeti. V pojmu je téZ zahrnuto, Ze dominance v pisobeni na posluchace neni
v takové homofonni sféfe, ve které v hlavni roli G¢inkuje melodie. Pochopitelné, i na motivicko-
-nemelodické drovni jsou romantické horizontalni a vertikdlni linie. Pro sdélnost tseku maji vak
jen doplnujici vyznam.
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Odine!" tak zvold hlasem vzdoru,
_piednikym ja svoje koleno
nesklonil jsem! v 2vid bésném sporu,
kdyZ tvé jméno knéZmi slaveno,
jediny jsem trval v mil Geni

O nic neprosil jsem nikdy tebe,
nech s svoje nebe,
noci den, viiz vichrii, bleski spfeZeni!

Nikdy ani nenryslil jsem ve snu,
Ze se octnu tady pied tebou,

v slzach Zalu zdreeny Ze klesnu

a tvou dam se Salit velebou.

Ale bédal viast ma v okovech!

Jsi-i bohem, zbavji od pohronty,

& snad tvoje hromy

nepfehluiil jeji ston a plac a vzdech?

Ne pro sebe, jejim pouze jmenem
zadam tebe jednu za milost:
sila obrovsld necht nrim jest vénem,

dokud vrahti domov neni prost!

Piekrodil jsem haje tvého lem,

v pyie svoji vzlet' jsem nad dloveka,
vim, st na mne Ceka: —

svobodu dej viasti a nmj Zivot vem!"

Ticho kolem V svitu luny bledém
strtné kaZzdy strom se k nebi pnul,
tu s2 zddlo, ve skal stinu Sadém
jak by Odin zvolna hlavou houl .

WV trave, listl nahle divny rej: —

& snad v zafl mésiéného svétla
pfes tvaf bohaletla

lovapna stintihra, & pfelud 2li jef?

Ale divl nezHakon hlavu vztyd,
v pruznouoce] tuhnelkazdy sval,
v fiadrech sila miliont kli&,

paZe jeho rostou v svazy skal.
Jedné rky vzmachem se skaly
stalety dub wirh' od kofene —
ha,juZ v dil s Zene

jako andél smrti v zapas zoufaly.

Nez den tieti za hory se sklonil,
sef se rozvinila zufiva,

o mlat kamenny me€ padnv zvonil,
dunél &tit a himélakladiva.

Slunce vzedlo. Viast juZ okovi
zbavena jest. (sloka neni ukonfena)

samos tatwd or chestralni gradace MM8

PF. €. 22 Zdenék Fibich, Jaroslav Vrchlicky:

Maestoso

Mmt4

Allegro
NMtS

Lento

pil mosso
MNMtE

Lento

tempo come sopra
NMtE

Lento
MMt 7

Allegro moderato

NMt7

pid mosso

MMtS

piimosso

Hakon
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Arabské &islice u zkratek znamenaji jen pofadové &islo v raimcei motivické a mo-
tivicky nemelodické metody. Srafované ¢ary jsou hranice mezi slokami. Vidime,
ze Csti motivického rozvoje (provézejici predeviim Hakona a Odina) stfida
hudba jiného typu. Toto stfidani je téméf pravidelné, vyjimku tvofi sousedstvi
NMt2 a NMt3. Zde je figurace NMt2 v rychlém tempu zavrSena oddélenymi
akordy, které slouzi jako opérné akordy utvaru NMt3, stojiciho svym ustrojenim
velmi blizko opernimu recitativu secco. Ten ve stejném duchu zase pokracuje
na tradi¢ni motivické trovni MMt3 (misto roztrousenych akordi zde stoji motiv
Hakona). Fibich zde tvofi gradujici dsek, na jehoz vrcholu je patetické vysloveni
jména reka Hakona, hlavniho hrdiny pfibéhu. Mezi useky tvofenymi tradi¢ni
motivickou metodou upozornuji jesté na MMt6 s vyraznou evoluci a vrcholem
gradace, ktery pfedstavuje motiv Hakona (viz nize)

Motiv Hakona (takty 31-32)

kazdy zni

(P ; paco maestoso ma con fuaco
4
L e
? T —a - .
F -—- 3=
bg: @ N
5 bg: gl -
. sa : o
her 1 =2 7 gy
"EE F v e
> % ]

PF. €. 23 Zdenék Fibich: Hakon

Uvedeni evoluce pak je postavena na materidlu, ktery motiv Hakona pfipravuje.
MMt8 Ize oznacit za utvar symbiotického spojeni slova a hudby na zikladé
jeho koncentrované motivické linie, gradujici paralelné s basnickym popisem
Hakonova vitézného boje. Dalsi atvary symbiotického svazku jsou nedolozitelné,
stejné jako hranice mezi event. dal§imi dtvary kontextové podminéného svaz-
ku. Celkové lze tedy urdit v tomto segmentu dva utvary: od zacitku do konce
NMLt7 se rozkldda velky utvar kontextové podminéného svazku, dile pak celé
MMt8 umistuje utvar symbiotického svazku. Pro pfehlednost sdéleni pomijime
pomérné Casté piipady, kdy hranice mezi jednotlivymi dseky nejsou ostré, a né-
které dily tedy textové zalinaji jesté v okamziku doznivani dili predchazejicich
(viz napt. zacdtek textu NMt6). Uméni provazovat a naopak oddélovat sousedni
¢asti rozvinul Fibich do pozoruhodné pestrosti. Do tohoto spektra spada i fe-
Senf za¢itku melodramu, kdy orchestralni vstup vyplnény motivem boha Odina
(viz nize) uzavird zacatek recitovaného textu. Jeho pfirodni lyrika je v hudbé jiz
doplnéna bozi pfitomnosti.
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Motiv boha Odina (takty 1-2)
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Priklad €. 25 Zdenék Fibich: Hakon

Vyse uvedené orchestrilni sélo je né¢im, co z paméti jen tak nevymizi. Piesto, Ze
se objevuje v koncertnim melodramu, bere na sebe prioritni pozornost. Ve struk-
tufe zastdvd misto plnohodnotného dilu, které mizeme povazovat za stfedobod
celé skladby. Uplatnéni instrumentdlniho dilu v téchto souvislostech dokldda,
ze hudebni s6lo nemusi mit v melodramu jen epizodickou ¢ podfazenou roli.
Svoji vihu zde hraje jeho nédladova pozitivita. Je slavnosti vysvobozeni lidu
z podrudi nepfitel, a tedy je tvofen plné z motivu Hakona. Co je pfed instrumen-
talnim dilem, je o Zivoté a boji, po ném pfebira vlddu téma smrti Hakonovy milé
a poté scéna jeho obéti Zivota bohu Odinovi. Zdalo by se, Ze svétlo a temno dé&jo-
vé linie musi mit i odlisné motivické prosttedi. Fibich v§ak ukazuje, Ze své radosti
a strasti proziva pofad jeden ¢lovék, proto i po instrumentalnim dilu pokracuje
s podobnym tradi¢nim motivickym i motivicko nemelodickym materidlem.
Hudba instrumentalniho dilu (pohybujiciho se ptedevsim v G dur a v toni-
nich blizkych) glorifikuje Hakona na plose napsanych 16 taktd v silné dynamice
a tempu Allegro maestoso. Rozmér tohoto dilu se zdd podle poctu takti jako
relativné kratky. Je v ném ovéem mnoho kinetickych déju a vrstev, které trvani
této Casti jakoby prodluzuji. Autorem stanovend metrickd zakladna je % takt,
do jeho néplné vsak vstupuji frize posunuté tak, Ze zalinaji od tfeti doby, jsou
Sestidobé, a konéi tedy s druhou dobou taktového rastru. Na prvni a druhé dobé
jejich prvnich dvou prezentaci komplikuje navic Fibichav pfedpis akcentt met-
rickou rozeznatelnost sledovanych frézi, proto nelze jednoznacné urcit, Ze frize
jsou jednoznalné organizovatelné (ve smyslu taktového tdaje) také do tfidobych
metrickych celkd. DulezZitou roli v kinetické strance hudby hraje jeji polyfoni-
zovany doprovodny protihlas v basu. Protoze postupuje vidy v podobné formé
na zacitku kazdé frize, je vliv jeho podpory zakladni urovné metrorytmické
organizace uchopitelny'’. Nelze jej viak pro celkové vyznéni pfeceriovat. Osmi-
novy triolovy pohyb totiz vykazuje podfazenou droveii metrorytmické organizace
a ta je v poslechu patrna vice. Tempo ¢tvrtovych zakladnich pocitacich hodnot
sledované hudby umoziuje triolové osminy vnimat pfipadné jako zakladni po-
Citaci doby, coz pocet sluchové zachytitelnych metrickych Gtvari vyrazné zvysi.

17 Podle Vladimir Tichy, Uvod do studia hudebni kinetiky (Praha: HAMU, 1994).
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Hudbé instrumentalniho dilu dominuje motiv Hakona. Z materiilu motivu
Hakona poté za¢ind i ndsledny Segment smrti a dlouho s nim operuje. Hudba
se opét ztisi do komorniho ténu.

Segment smrti (od taktu 158 do konce skladby)

V zévérecné ¢asti se hrdinny Hakon stdva svédkem smrti své milé, pfinasi ji bohu
Odinovi jako nespravedlivou obét a sim se vrhd do plament smrti jako vycitka
bozské zviili. Text viz niZe.

Virodl v haje Kenbu Summnou, tmavou, sostenuto
prodel kng#, vojska smésici
zajatal, jenZ se sklonfnouhlavou MMT 11
k hofid se brali hranial. i

Ztichly zp&vy, utajil se ruch,
k nohdm boha klesnul Hakon s télem, Maestoso
a pak s hrdvm Celem

vzpfimil se a mraden stal jak nad nimbih. accelerando

Ddine, jsme vwrownani spolu.
vitézné ot wwham pod nohv

obé&t pomsty tvé 1 svého bolu; Lento
ve své moci jak {3 ubohv!

Mt12
Volnost pla nad 3tity nadich hor! Megro moderato
Co mmj ZFivot! —kripé pouhd v moil...
Hranice ju? hofi! Allegro
Za teboui do Vathalyjde niyj vzdor!" MMt13
Domiluvil a ki milence svoji Andantino
sklonil se, ji objal rameny, MMt14
polibil ji v atidivem boji,
jeden skok avwrh' se v plameny; Allegro
zastupem Ioik letl, Zasnutl, NMt 8
bojovnici, knéZi v zmatku plachém —_—
utilaji strachem ... Maestoso
jen bithna své skals stoji bez hnuti. MMt15

PF. €. 26 Zdenék Fibich, Jaroslav Vrchlicky: Hakon

Ve schematizovaném textu vyse je vidét, Ze platforma vyrovnanosti motivického
a motivicko nemelodického priabéhu doprovodného hudebniho proudu je v seg-
mentu smrti opu$téna. Fibich v segmentu Zivota naznacil cestu kompozi¢niho
zpracovini, ale dale ji nesledoval. V segmentu smrti dominuji useky motivické
naplné, jejichz piivod Ize hledat v segmentu Zivota. Z hudebniho priibéhu je vak
téz zietelné, Ze do mnoha usekid motivické povahy jsou vpleteny i prvky pred-
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chézejicich usekt motivicko nemelodickych. Napt. do MMt10 vstupuje prvek
z NMt1, do MMt11 je volné zapojen tryvek z NMt2, do MMt13 vchizi NMt1
i NMt2. ZavéreCny NMt8 je pak vystavén spolec¢né z NMt1,NMt2 i NMt3. Ani
vliv pfedchazejicich motivicko nemelodickych tseka tedy nemizi.
Pozoruhodny je vsak téz zpusob, jakym Fibich respektuje Vrchlického kon-
cept preferujici pfedevsim Hakonovu postavu. Vrchlického zpacovini plné legiti-
mizuje ndzev basné. Dvanict slok z celkovych ¢tvrnécti se Hakona bezprostfedné
dotykd. Tuto preferenci realizuje napf. i tim, Ze mu vkldda do ust celé Ctyfi sloky
pfimé feci, coz je téméf tfetina celého rozsahu basné. Biih Odin viibec nemluvi,
pouze jednd. Je mu cele vénovina pouze prvni sloka. Aby z hudby byla téZ patr-
nd dominance hlavniho hrdiny a jeho smélych ¢ind, pfistupuje Fibich k vysoké
motivické kdzni, a z motivu Hakona vytviii nejen MMt3, MMt4 a MMt8, ale
cely instrumentdlni dil, v Segmentu smrti z néj vyrastd hlavné MMt9, MM1t10,
Castetné MMt11, plné pak MMt12, MMt13 a MMt14. Jak velky prostor dila
je na sledovaném motivu zaloZen, mize ilustrovat i jednoducha introspekce
do pfedchazejicich podkapitol. Tento pohled urité mize podpofit i tezi, Ze oblast
MMt9 — MMt10 je ttvarem symbiotického svazku, nebot je scelen nejen texto-
vym oddilem, ale i motivickou jednotou. Dile se rozprostird koncentrovany ttvar
kontextové podminény. V ném se nachizi zavér skladby — opét, jako ve Vodnikovi,
do zdsadniho textového obsahového rimce vlozend hudebni tématicki coda.

Celkovy pohled na déleni melodramu na utvary symbiotického
a kontextové podminéného svazku

V duchu predchizejicich rozborti miizeme opét dilo rozélenit do nisledujiciho
schématu:

Segment Zivota I° L.UKPS! I.USShEUVS
Orchestrilni dil Q LUKPS
Segment smrti T1.USS LLUKES, TLUKPSLLUKES

Ptesto, Ze motiv boha Odina neni systematicky rozvijen jako motiv Hakona, je
z vy$e uvedeného schématu zfetelné, Ze se objevuje v drtivé vétsiné dtvard. O to
vice pak vyznivé velebny orchestrdlni dil. Podivime-li se na schéma z ptadi per-
spektivy, neuknikne nim népodoba formy AX*A’ nebo také vzdjemnd inverzibilita
segmenti z hlediska pofadi ttvarti symbiotického a kontextové podminéného
svazku. Posledné jmenovany rys lze dolozit textové, protoze $tastny osud Hako-
na kulminuje jeho vitézstvim nad nepfiteli v zdvéru prvniho segmentu, aby se
zaldtkem druhého klesl do osobni tragédie. Zda se uvedené dé&jové kiizovatky
situuji do dtvart symbiotického svazku zdmérné nebo souhrou nihod, nelze
zfetelné dolozit. Dilezitou roli v celé skladbé hraji také tseky tvofené motivicko
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nemelodickou metodou, existuji samy o sobé v prvnim segmentu, aby do dru-
hého epizodicky, podle potieb textové predlohy prosakovaly. Tento fakt otevird
mnozstvi specializovanych i obecnych hudebné teoretickych otdzek. V nasem
ptipadé pak predevsim onu kategorickou, zda se motivicko nemelodické ¢asti
v souhfe s textem nemaji specifikovat jinak nez nabizi bézna hudebné formova
nomenklatura.

Zavér

Na Fibichové koncertnim melodramu Stédry den jsme definovali obecnou cha-
rakteristiku druhd Gtvard spojeni slova a hudby. V ndsledném analytickém textu
k Vodnikovi a Hakonovi jsme pak uvedli strukturdlni schémata z nalezenych

utvarti. Ta miZeme déle upravovat tim, Ze pouzijeme pro vétsi pfehlednost normy
pro pismenné vyjadfeni hudebnich forem. A tak schéma Vodnika

1. obraz 10?2, 1.USSIO (mali forma s eprizou)
2.0braz 11.USS @ariace), T [JKPSHUSS

3. obraz ILUKPS, II1.USS 1SS (couperinovsic rondo) T ey TLUKPS, LUSS (coda)
4, obraz ITI.UKPS LUSSILUSS (provedend T JpgLUSS (cods)

miizeme vyjadrit také jako
1.obraz—T A!

2.obraz—- B C4

3.0braz — D EAf1AD

4. obraz — G'AB h14

nebo schéma Hakona

Segment zivota 1° LUKPS! L.USSHIUVS
Orchestralni dil O TUKPs

Segment smrti  IL.USSLLUKPS, TL UKPSLLUKPS

muzeme vyjadfit téz jako AXA’.

Vznikd soucasné obecnd otdzka, jakou informaci jsme uvedenymi schématy zis-
kali. Lze odpovédét v duchu zaddni této stati, Ze jsme poznali idaje o stavbé ti{
Fibichovych melodrami, které zohlediuji paralelni priibéh recitace a hudby, tak,
jak jej v notovém zdpisu vyzadoval autor. Téchto nékolik pismen skryva v sobé
velky pocet aktivit v rdmci jeho tviré{ price, na jejimz konci je pak inspirova-
né spojeni textu a hudby do pfesvéd¢ivého celku. Je to tedy naznacend cesta
mnohovrstevnatého mysleni autora kombinujici stile pohled na detail i celek,
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text 1 hudbu separitné jakoZto i spole¢né, pohled teoreticky abstraktni i zcela

realisticky, pragmaticky. Pfedstavme si uvedeny proces jako trojrozmérny prostor

naplnény pohybem dusevnich pochodii v jednom &asovém ramci. A co potom
pfinese jesté navic Hippodamie s dalsim rozmérem divadla!

Uvedend schémata ziskdvala tvar za kompozi¢niho procesu a neni jisté, zda
se alespori na chvili jeho autorovi nezjevovala pfed vlastni tviiréi detailistickou
praci popf. soucasné s ni. Mozna epizodicky, v nezfetelnych obrysech, jakoby
zahalena mlhou. Skladby a jejich schémata existuji v jednoteé.

Proces umélecké tvorby obsahuje fize, které mapuje a stile v charakteristikdch
zpfesiiuje psychologie kreativity. Nejcastéji se uvadi (feci psychologie) nasledujici:
1. Preparace (piiprava) — ziskivani informaci o zadaném problému, vyuziti

ziskanych védomosti a dovednosti.

2. Inkubace — obdobi ,dozrivini“ tvofivého problému, probihaji nevédomé
procesy.

3. Inspirace — objeveni nipadu, myslenky, jak fesit dany problém. Stav napéti,
vnitini nervozity, soustfedénosti, soucasné fantazie a emoci. Probiha intuice
(nahlé poznini).

4. Realizace — uskutednéni objeveného feseni.

5. Evaluace, verifikace — zhodnoceni, ovéfeni spréavnosti vysledki tvofivého
procesu.'

Kompetentni fibicholog si do véech uvedenych polozek dosadi mnoho relevant-
nich dat v€etné toho, jak je vSude v néjaké formé a v rozli¢né intenzité pfitomna
kooperace hudby a textu i jejich cilend koordinace do kone¢né podoby. Zde se
pavuéina mechanismi ovliviiujicich vznik skladeb jesté mnohondsobné zvétsi.
Optikou tohoto faktu se pak vysledky nastinéné metody celostni analyzy kon-
certniho melodramu zdaji jako mald kriipéj v mofi informaci. Je jiz na dalsim
uvazovini, zda se k této kripéji nemohou vizat jesté dalsi, aby se tajemstvi Fi-
bichova tviiré¢iho mysleni mohla déle postupné rozkryvat.

A Methodology of the Structural Analysis of Concert Melodrama. Its
Application to Fibich’s Vodnik and His Other Important Melodramas

Abstract

A new methodology for the analysis of the concert melodrama in the Romantic
period divided work through the identification of boundaries between music
and text, also where in the concert melodrama only musical or purely poetic

18 Dale napf. Ivan Polednidk, Strucny slovnik hudebni psychologie (Praha: Editio Supraphon, 1984).
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sections were found. In connection with previous knowledge, new unique types
of connection and context were defined. Because important structural aspects of
the new methodology were introduced in Fibich’s melodramas Sie'dry den, Vodnik
and Hakon, a representative sample of analysis demonstrates the effort of the
composer to support not only the meaning of the text and to give it its contextual
climate but also to keep the actual musical flow. Great works also show that the
degree of originality of the music in relation to the text is very finely differenti-
ated and that the consolidation of the musical material is constructed not only
on a motive of concentration, but also on a more general level of its organization.

Metodika strukturadlni analyzy koncertniho melodramu. Aplikace
na Fibichova Vodnika a dalsi jeho vyznamné melodramy

Abstrakt

Novi metodika analyzy koncertniho melodramu doby romantismu ¢leni dilo
pomoci hranic zasahujicich sou¢asné hudbu i text, také tam, kde se v koncertnim
melodramu vyskytuji jen ¢dsti hudebni nebo ¢isté recitaéni. V ndvaznosti na pted-
chézejici poznatky byly novym pohledem stanoveny dtvarové typy symbiotické-
ho spojeni a kontextové podminéného spojeni. Z diivodu vystiZeni dulezitych
strukturdlnich aspekt nové metodiky byly analyzoviny Fibichovy melodramy
Stéa’rj den, Vodnik a Hakon. Reprezentativni vzorek analyz doklidd snahu autora
podpofit nejen vyznam textu, event. mu dt jejich kontextové klima, ale dodr-
Zet 1 kontinuitu samotného hudebniho proudu. Velka dila v§ak také ukazuji, Ze
mira svébytnosti hudby ve vztahu k textu je velmi jemné diferencovatelnd a ze
materidlové sceleni hudebni slozky neni jen v motivické koncentrovanosti, ale
i v obecnéjsich hladindch jeji organizace.

Keywords

concert melodrama; musical structure; Fibich; Schumann; Grieg; Liszt; text;
music
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