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Popularizace angloamerického rocku
v Ceskoslovensku v dobé normalizace
na prikladu brnénské scény*

Jan Bliiml

Uvod
Diskuze o popularni hudbé v Ceskoslovensku v mnoha ohledech podléhala vy-

raznému trendu chdpat uméni jako prostfedek k vychové ¢lovéka na zdkladé
v§eobecné piijatych ,pozitivnich hodnot“. Trendu, jenz dnes byvi Casto spojovin
s ideologicky motivovanym socidlnim inZenyrstvim v duchu teze Josefa Kotka
o tom, Ze: ,K vladé nastoupivsi délnicka tfida, upeviiujic svou politickou moc,
kladla hlavni diraz na agitacni a vychovnou strinku uméni a hudby [...]%? tren-
du, ktery mél ale své kofeny uz v mezivilené dobé, potazmo pak i v hlubsich
vrstvich déjin hudby. Obsese vychovou, at uz ze strany predstaviteld stdtni kul-
turni politiky, vazné hudby ¢i zdstupci starsich typd populdrni hudby, zdsadnim
zpusobem ovliviiovala podobu domdcich rockovych déjin, po¢inaje formulaci
estetickych kritérii, legislativnimi a jinymi regulacemi kultury konce.
Nisledujici text se zaméfuje na to, jaky zptisobem byly vSudypfitomné prin-
cipy hudebni osvéty pfijimdny a posléze uplatioviny samotnymi rockery v rimci
jejich vlastni scény. Konkrétné bude studie zkoumat formy institucionalizované
popularizace angloamerického rocku v kontextu brnénskych klubi v dobé nor-
malizace (1969-1989). Z hlediska mezinarodni diskuze text navazuje na kritiku
yparadigmatu studené vilky“ Ewy Mazierské, kterd odmitd dosavadni dominantni
interpretaci historie populdrni a rockové hudby v komunistické Evropé jako

! Studie byla podpotfena projektem Filozofické fakulty Univerzity Palackého FPVC2016/01 s nd-
zvem ,,Stylovi, Zinrovd a kulturni analyza ¢eské pop music v obdobi $edesitych az osmdesatych
let 20. stoleti.

% Josef Kotek, O ceské populirni hudbé a jejich postuchacich. Od historie k soucasnosti (Praha: Panton,
1990), 264.
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déjin politickych excest a primdrniho politického pusobeni.* Na zékladé studia
nepublikovanych prament a ordlné historického vyzkumu text v tomto smyslu
usiluje o to ukdzat, Ze pro velkou &dst Ceskoslovenskych fanouska rock v prvé fadé
predstavoval esteticky objekt, stejné tak, Ze popularizace angloamerického rocku
béhem normalizace mnohdy probihala s plnou podporou oficidlnich instituci,
jakymi byly naptiklad kluby Socialistického svazu mlddeze — nejde pfitom zda-
leka pouze o zavér normalizace na konci osmdesatych let, ktery podle Mikoldse
Chadimy predstavuje tu nejhez¢i ¢ast, ,kdyz se hrouti diktatura, kdyz funguji
vSechny ty vymozenosti diktatury, Ze jako hudebnik md$ ndrok na tfihvézdic-
kovy hotel, od dvou set kilometrii mas pravo na dopravu, ale uz si muzes délat,
co chces.“ Rozbor situace v jthomoravském regionu a mésté Brné md ukdzat
zejména rozmanitost Ceskoslovenské rockové scény, kterd byva nékdy zjednodu-
$ené vyklddana pravé prizmatem politickych (ale i mimopolitickych) souvislosti
spojenych vyhradné s dénim v Praze.’ V neposledni fadé¢ se studie dotyka rovnéz
otazky nérodni identity a nirodni (populdrni) hudby, a to s ohledem na koncept
sestetického kosmopolitismu®, s nimz v souvislosti s hudebni kulturou komu-
nistické Evropy v kli¢ové knize na dané téma z posledni doby Popular Music in
Eastern Europe: Breaking the Cold War Paradigm rovnéZ pracuje Ewa Mazierska.®

Celonarodni kontext a vyména informaci na ose Praha-Brno

vev .

Jednou z nejvyznamnéjsich instituci, kterd v normaliza¢nim Ceskoslovensku po-
pularizovala angloamerickou populdrni hudbu i jeji doméci derivaty, byla Jazzovd
sekce. Ta byla ustavena v Praze v roce 1971 jako pfidruzend organizace Svazu
hudebniki CSR s pavodnim cilem propagace jazzu. Jazzové zaméfeni vak zdhy
vystfidal zdjem o rock a alternativni hudbu. V pribéhu nésledujicich let aktivi-
ty Jazzové sekce dalece pfesihly hudebni rimec a organizace se stala bohatym
zdrojem $irokého spektra informaci a uméleckych forem.” Ackoliv zakladni
tviirdi jadro Jazzové sekce tvofil relativné tzky okruh osobnosti, ktetfi danou
¢innost vykondvali nad rdmec civilniho povoldni ve velmi skromnych technic-
kych podminkdch, béhem své zhruba patndctileté existence dokdzala organizace
realizovat mnozstvi projektt véetné vyddvini ¢asopisi, knih, pofddani koncerti,
festivald, vystav nebo predndsek. Slo navic ¢asto o projekty s relativné irokym
spole¢enskym dopadem, coz nejlépe ilustruje vice nez deset tisic divaka, ,ktefi

> Ewa Mazierska, ed., Popular Music in Eastern Europe: Breaking the Cold War Paradigm (London:
Palgrave Macmillan, 2016), 2.

4 Potad Ceské televize Lady, neladi z roku 2006, https://rb.gy/lgqopa (cit. 20. z4Fi 2020).

Srov. Ales Opekar, ,Regionalisticka historiografie ¢eského rocku a jeji nové piiristky”, Hudebni

véda LVIL, €. 2 (2020): 210-249.

¢ Mazierska, Popular Music, 5.

7 Srov. Vladimir Koufil, Jazzovd sekce v case a necase 1971-1987 (Praha: Torst, 1999).
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téméf vykoupili véechny koncerty druhych a tietich Prazskych jazzovych dna*,?
konanych pod hlavickou Jazzové sekce v roce 1975.

Systematickd osvétovd ¢innost Jazzové sekce méla fadu podob: prostied-
nictvim zdsilkové sluzby byly ¢lentim distribuoviny gramofonové desky ¢esko-
slovenskych, polskych ¢i vychodonémeckych vydavatelstvi, ddle byly nabizeny
zdjezdy na polské festivaly Jazz Jamboree nebo Jazz nad Odra, poskytovaly se
slevy na vstupné na rozmanité koncerty (napiiklad Prazské jazzové weekendy
urené zejména mimoprazskym &lenim), na popularizaéni pofady v Divadle
hudby & promitani filmi v kiné Ponrepo (napiiklad na sezonu 1977/1978 byly
avizovany filmy Perny den, Zabriskie Point, Zlutd ponorka, Festival v Concorde,
Sammy Dawis Jr., Rosmary's Baby, Zasnézend romance, Easy Rider, Synkopy).

Ptestoze byla Jazzovd sekce instituciondlné svdzdna s Prahou, kde probihaly
jeji klicové aktivity vetné zminéného multizinrového festivalu Prazské jazzové
dny, prostfednictvim §iroké celorepublikové ¢lenské zikladny piimo ¢i nepfimo
ovliviiovala kulturni déni v celém Ceskoslovensku. Pocet ¢lenti Jazzové sekee,
kteti byli pravidelné informovini o aktivitich organizace zejména prostrednic-
tvim bulletinu Jazz a jeho rozmanitych pfiloh, od poloviny sedmdesitych let
vyrazné stoupal. Z ptivodnich 3 000 ¢leni kolem roku 1971 se zédkladna postupné
rozrostla az na koneénych asi 6 500 ¢lent v roce 1984; celkem se v organizaci
vystiidalo vice nez 8 000 osob.” Zpréva z listopadu 1982 potvrzovala silné mo-
ravské zastoupeni: Praha (800), Brno (141), Olomouc (85), Ostrava (70), Plzeii
(68), Pardubice (47), Ceské Budgjovice (37), Liberec (36), Hradec Krilové (33),
Bratislava (54) a Kosice (39);'° mezi ¢leny a tedy pravidelnymi piijemci tiskovin
Jazzové sekce byla také fada ceskych stitnich ¢ méstskych knihoven: Praha, Brno,
Olomouc, Havifov, Usti nad Labem, Litoméfice, Chomutov, Ceské Budgjovice
a dalsi, ¢imz se vliv ndsobil.

V souvislosti s $irokym vlivem Jazzové sekce je nutno zminit, Ze fada jejich
¢lent ¢ blizkych pifiznivei na zakladé inspirace bohatymi kulturnimi aktivitami
prazské centraly realizovala osvétovy model Jazzové sekce zcela nezédvisle v ramci
svych moznosti ve svém regionu, napfiklad v podobé vydavini ¢asopisu, organi-
zaci poslechovych poradu, festivald nebo budovinim socidlni sité koncentrované
kolem vybraného hudebniho idolu na bézi fanklubu. Tim vznikala zna¢né Siroka
sekundarni vrstva vlivu Jazzové sekce na Ceskoslovenskou hudebni kulturu, coz
platilo mimo jiné v obou tradi¢nich moravskych kulturnich centrech, Olomouci
i Brne. !

8 Prazské jazzové dny 1975 Jazz, ¢. 15 (1975): 3—4.
? Korespondence s V. Koufilem ze srpna 2020.
10 Koufil, Jazzovd sekce, 232.

' Srov. Jan Bliml, ,Dé¢jiny moderni populdrni hudby v Olomouci se zaméfenim na obdobi 1945—
1989 (Ph.D. disertace, Olomouc: Katedra muzikologie FF UP, 2014).
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Zmifujeme-li metropoli jizni Moravy, je fakt, Ze mnohé podnéty pivodné
pfichdzejici z hlavniho mésta Ceskoslovenska byly brnénskymi pfiznivci rocko-
vé hudby postupné rozvijeny zcela origindlnim zpisobem. Vyznamnym ¢lenem
Jazzové sekee v jejich pocitcich byl napfiklad brnénsky hudebnik a popularizi-
tor Petr Werner (1956-2008), organizator vyhlaseného festivalu Valnd hromada
a zakladatel brnénské alternativy, kterd v druhé poloviné osmdesatych let slavila
uspéch po celém Ceskoslovensku.2 Af uz piimy ¢ nepfimy vztah k Jazzové sekci
méli také Petr Gratias (nar. 1955) a Bohumil Jiza (nar. 1954), vyznamni brnénsti
popularizitofi angloamerického rocku a zakladatelé hudebnich fanklubd, jejichz
dlouhodobé fungovini u nds v osmdesitych letech nemélo obdobu. Podobny
dosah jako Jazzovi sekce méla v prvni poloviné osmdesitych let také konkurenéni
prazskd instituce Sekce mladé hudby, jejiz zakladnu v roce 1985 tvotilo asi 10 000
clent.” Pravé v Sekei mladé hudby a jejich tiskovindch veetné ¢asopisu Kruh
nachdzeli dulezity zdroj informaci ti fanousci, ktefi se jiz z kapacitnich davodu
nedostali do dfive zalozené Jazzové sekce.

Dalsim fenoménem, ktery na Moravu pfichdzel z Prahy, byly komorni klubo-
vé poslechové porady — jeden z hlavnich hudebnich forméti éry komunistického
Ceskoslovenska viibec, ktery v dobé normalizace v riiznych podobach a pojetich
soucasné napliioval osvétové, umélecké, socidlni, propagaéni, ekonomické a svym
zpusobem i politické funkce. Popularizace poslechovych pofadt dnes byva vétsi-
nou spojovana s ¢innosti prazského publicisty Jifiho Cerného (nar. 1936), ktery
dany formit realizoval uz béhem svého pisobeni v Ceskoslovenském rozhlase
v $edesitych letech; hudbu z hitparddy Houpacka poprvé poustél s doprovodem
diapozitivii a odbornym komentifem mimo rozhlas v roce 1966 v Lidovém domé
v Litvinové.' Celkem udélal Cerny okolo 3 250 poslechovych potadi (takzva-
nych antidiskoték): od zafi 1971 do konce roku 1975 zhruba 150 az 200, v le-
tech 1976-1989 to bylo 1 706 poiadd, v letech 1990-2005 pak 1 358 potadi.’
Stabilné velky posluchacsky ohlas mély porady v Praze a v Brng, potom ale také
na mnoha jinych i zddnlivé zapadlych mistech Ceska.

Brnénsko CCrny nav§tévoval s pofady orientovanymi na vyznamné kapitoly
z dé&jin Ceské populirni hudby (Osvobozené divadlo, Suchy a Slitr, Cesky rock
a folk edesdtych a sedmdesétych let), potom ale pfedeviim na angloameric-
ky rock. Dramaturgii publicista pfizptasoboval silné lokdlni komunité fanousk
Franka Zappy, ddle pocetnym pfiznivciim The Beatles, ale i Jethro Tull, za je-

jichz sirokou popularitu v normalizaénim Ceskoslovensku byl podle Jana Rejzka

12 Srov. https://rb.gy/8eaily (cit. 13. listopadu 2020).

13 Petr Hrabalik, ,Sekce mladé hudby*, in Internetovd encyklopedie rocku Bigbit, https://rb.gy/jqxgev
(cit. 20. zafi 2020).

1 Jaroslav Riedel, Kritik bez konzervatore (Praha: Galén, 2015), 83.

15 Riedel, Kritik bez konzervatore, 223.
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Cerny sam do zna¢né miry odpovédny.'® Petr Gratias vnimal Cerného jako ne-
ptekonatelného tvirce poslechovych poradu, ktery svym hudebnim i kulturnim
rozhledem zdaleka piekondval desitky a stovky tehdejsich ¢eskoslovenskych
konkurentu, ktef{ se na amatérské ¢i profesiondlni bdzi na poli klubovych posle-
chovych pofadi realizovali. Bohumil Jtza znal Cerného uz z hitparddy Houpacka
ze Sedesitych let, jako pfimého inicidtora kultury poslechovych pofadii v Brné jej
ale nevnimal: ,Nechci mu upirat ty zdsluhy, ale na spoustu mist se ani nedostal...
spi§ to vychdzelo z pfetlaku téch mistnich lidi, sdruzovali se a chtéli se podélit
o informace.“!”

Ve skutecnosti méla tradice klubovych poslechovych pofada v Ceskoslovensku
daleko hlubsi kofeny sahajici az do mezivile¢né doby, kdy vzrostla dostupnost
gramofonovych desek a gramofond. V linii jazzovych klubi stdl na jejim po-
atku spolek jazzofili Gramoklub zfizeny ve tiicitych letech a uvidéjici posle-
chové pofady publicisty Emanuela Uggé o tradi¢nim jazzu.’® V mezindrodnim
kontextu unikdtn{ instituci postavenou piimo na koncepci poslechového po-
fadu bylo Divadlo hudby,'? které v roce 1949 v Praze zalozil generdlni feditel
Gramofonovych zdvodi Josef Hésa. Komorni scéna s kapacitou sdlu asi 130 mist
k sezeni spojovala reprodukci hudby i jeji Zivé provadéni, popularizaéni vyklad,
tane¢ni, herecky a recitacni projev, promitini diapozitivi a film(.** V brzké dobé
se popularizacni programova koncepce prazského Divadla hudby pod riznymi
zfizovateli rozsifila také do dal$ich Ceskoslovenskych mést: Olomouce (1949),%!
Ostravy (1951), déle do Liberce, Pardubic, Plzné nebo Bratislavy.?

V Brné se pofady typu Divadla hudby konaly od roku 1962 pfi hudebné
historickém oddéleni Moravského muzea, pozdéji pod hlavickou Malého di-
vadla hudby. V letech 1964-1972 instituci vedl skladatel a muzikolog Milo§
Stédroii (nar. 1942), ktery z Malého divadla hudby vybudoval svébytny klubo-
vy prostor piizna¢ny svym avantgardnim naturelem a mnozZstvim postav, které
jsou dodnes spojoviny s takzvanou brnénskou bohémou.* DiileZitou slozkou
dramaturgie s mnoha interdisciplindrnimi pfesahy, poezii a soudobou viznou

16 Serial Ceské televize Bighiz, 1995-2000, dil. 19.

17 Rozhovor s B. Jiizou ze srpna 2020, archiv autora.

18 Zbynék Macha a Ivan Poledniak, ,Emanuel Uggé®, in Cesky hudebni slovnik osob a instituct (Brno:
Ustav pro hudebni védu FF MU), 21. ledna 2009, https://rb.gy/byawcd.

¥ Jiti Macek, ed., ABC diskofila (Praha: Supraphon, 1976), 160.

%, Zalozeni Divadla hudby*, in Historie spolecnosti Supraphon, https://rb.gy/bhtken (cit. 20. zaFi
2020).

2 Bliiml, Déjiny moderni populdrni hudby, 304.

2 Jiti Kopecky, ,Divadlo hudby (Praha)*, in C’esky hudebni slovni osob a instituct, 28. biezna 2006,
https://rb.gy/kaoioi.

% Libuse Janickovd, ,Malé divadlo hudby®, in C’exky hudebni slovnik osob a instituct, 25. srpna 2017,
https://rb.gy/yoytdt.
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hudbou, s prezentacemi vzdcnych a nedostupnych nahravek, byl také rock véetné
vSech aktudlnich progresivnich proudii. A¢koliv populdrni a rentabilni rockové
porady ve stejné dobé probihaly také v prazském Divadle hudby, kde je vytvarel
vyznamny domdci popularizitor avantgardniho rocku Petr Dortizka (nar. 1949),*
atmosféra experimentilniho Malého divadla hudby, jehoz pofady uvadéli sou-
Casné renomovani muzikologové a skladatelé spolu s nad$enymi laiky a sbérateli
desek, vykazovala zna¢nou miru specifi¢nosti.

Jako ur¢ujici okamzik formovéni vztahu k hudbé a jeji recepci, soucasné jako
dilezity inspira¢ni zdroj pro vlastni osvétové poslechové porady zmirnuje Malé
divadlo hudby Petr Gratias; ¢ini tak sugestivné, v §irsich estetickych souvislostech
a s odkazem na prezentaci tehdy aktudlni experimentalni nahrdvky Pink Floyd

Ummagumma (1969):

Album jsem poprvé slysel v roce 1970 v Divadle hudby na poslechovém potadu.
Chodila tam intelektudlné zaloZena spole¢nost, ktera striktné odmitala komerci
a nale$tény pop. Mél jsem patndct a pul roku a zajimala mé zahraniéni scéna.
UMMAGUMMA byl mij prvni dotek Pink Floyd. Dimitr Sandurkov, ktery
pofad uvadeél, poustél diapozitivy a my jsme vnimali hudbu vétdinou potmé. Byl
to mimofddny zazitek, ktery ze mé nevyvanul ani po 41 letech. Byli jsme vyzvani,
abychom specidlné skladbu CAREFUL WITH THAT AXE, EUGENE vy-
slechli (pokud se nim naskytne piilezitost) nejlépe dplné sami [...]. Dvojalbum
jsem si objednal u tety Zijici v Kanadé a za pér tydni jsem ho s busicim srdcem
pfinesl z posty. Bylo to na prahu léta a ji byl doma sim. Byl vecer — asi tak 21.00
— a venku se chystala pofadnd letni bouika. [...] Ve vzduchu bylo citit vodu, pak
néhle potemnélou oblohu protal blesk jak bi¢ a zdclony vyletély z bytu oknem
ven a vzdpéti je protivitr stlacil zpét a zacala pofadnd pratrz. Boufe po nékolika
minutich skoncila, ale dobrou hodinu piiSerné prselo. Do toho jsem si pustil prvni
ze jmenovanych skladeb a opravdu jsem procitil ten expresivni horror na vlastni
kizi — od toho pianissima po zdvratné fortissimo az zase zpét do pianissima.
Skutecné jsem pocitil strach. Byl to neopakovatelny zazitek. Dneska uz strach
samoziejmé necitim, ale tu mimofadnost jsem z mysli uZ nevypudil a ani nechci.?

Vedle Sandurkova na tvorbé rockovych poradi participovali Jaroslav Panacek
a sbératel desek a muzikolog Vladimir Cech. Gratias byl jednim z mnoha mist-
nich rockert, ktefi si do divadla pravidelné kupovali predplatné a ktefi béhem
patec¢nich predstaveni mensi silek s kapacitou 50 mist k sezeni vzdy spolehlivé
zaplnili. Jak je patrné ze soupisu programi Malého divadla hudba uvedenych
v ptiloze disertaéni prace Libuse Janickové, rockové hudbé se zde na konci

24 7 domova“, Melodie 10, ¢. 6 (1972): 172.
% Diskuzni pfispévek P. Gratiase z 3. kvétna 2011 na webu Progboard.com, https://rb.gy/jpx3ne
(cit. 20. zafi 2020).
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Sedesitych let dostivalo zna¢ného prostoru: napiiklad v sezoné 1966/1967 pro-
béhlo 28 potadi o angloamerickém rocku véetné repriz, v sezoné 1967/1968 to
bylo 45 potfadii véetné repriz, v sezoné 1968/1969 opét 45 potadi véetné repriz
(103), v sezoné 1969/1970 30 potadii veetné repriz. Pro védomi kontextu dodej-
me, Ze celkem bylo v pojedndvané dobé béhem jedné sezony uvedeno vice nez
100 potadu, fada z nich se ale vénovala také jazzu, angloamerické muzikédlové
produkei a jinym formam moderni populdrni hudby mimo rock.?

Je pozoruhodné, Ze Malé divadlo hudby ovliviiovalo i protagonisty zmifiované
vyhldsené brnénské scény alternativni hudby osmdesétych let, a to svymi pofady
zaméfenymi na moderni proudy vdzné hudby, jak to potvrzuje Petr Randula
ze skupiny T¥irychlostni Pepicek: ,Znali jsme nahravky Plastic People a jinych
undergroundovych kapel. V roce 1981 k ndm na koleje zacal jezdit Mikolas
Chadima [...] A je§té tu byl jeden dilezity vliv — moderni vizna hudba. Alois
Pinos délal vyborné potfady v Divadle hudby, tam jsme se potkavali s mnoha
lidmi, ktef{ pak vystupovali na [brnénskych ptehlidkich nezévislé scény] Valnych

hromadéch.“?

Osvétové aktivity brnénskych klubt

Jak uz bylo feceno, osobitd tvaf brnénského rocku v dobé normalizace z ¢isti
vychdzela z pfejimdni a svérazného pfetvafeni prazskych impulzd, uréovaly ji
ale i jiné faktory. V prvé fadé pak ty, které se odvozovaly od specifické geografie
mésta a dostupnosti rakouského televizniho a rozhlasového vysilini. Podivejme
se nejprve na charakteristické rysy ¢eské a moravské scény z $irsiho pohledu.
Ramcové v pojeti dobovych tzemné spravnich celki Severomoravského
a Jihomoravského kraje moravskou scénu osmdesitych let definoval Petr
Hrabalik. Ten tvrdi, Ze z hlediska geografie lze Cesky rock rozdélit na tfi oblasti:
Cc:chy, Moravu a Prahu. Moravska scéna se pfitom od té eské (mimoprazské
i prazské) odlisovala ve tfech zdkladni aspektech: a) vice tihla k undergroundu,
coz se nejvice projevovalo na vzhledu hudebniki a rockovych fanouskd; podle
Hrabalika rockefi z Moravy spiSe tendovali k tomu byt ménicky (,mafuchy®)
nez nakratko ostfihani ,novovliiaci®, b) druhym aspektem byla touha po experi-
mentu a pohrddni v§im, co zavinélo komer¢nosti; tvorba moravskych kapel byla
v tomto smyslu daleko hufe stravitelnd pro $ir§i publikum, ¢) moravské skupiny

byly daleko otevienéjsi k pfijiméni jinych druht hudby (folklér, vazna hudba).?®

% Libuse Janackov, ,Malé divadlo hudby a poezie v Brng 1962-1995 (Ph.D. disertace, Brno: Ustay
hudebni védy FF MU, 2017).

%7 Jaroslav Riedel, , Valné hromady a jejich prazské obdoby 1981-1983%, UNI27,¢.7 (2017), https://
rb.gy/8xxtdi.

% Petr Hrabalik, ,Rozdily mezi Moravou, Cechami a Prahou, in Internetovi encyklopedie rocku Bigbit,
https://rb.gy/sq4hbw (cit. 20. zai{ 2020).
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Hrabalik dile konstatuje, Ze to nejpodivnéjsi a nejzvlastnéjsi, co se v Ceském
rocku osmdesitych let objevilo, pfislo z Brna: ,Brno bylo vzdycky vici Praze
v jakési permanentni opozici a pokazdé, kdyz z Prahy v ramci rocku cosi vyslo,
Brno muselo kontrovat nééim totilné odlisnym. Srdce brnénskych hudebniki
tloukla bezvyhradné pro nekomeréni a alternativni projekty. Onen vnitfni pocit
vytvifet cosi, co se vymykd, co odporuje véem komerénim méfitkim a tlakiim
v tomhle mésté vznikal uz koncem 60. let.“”” K pozniamce o $edesétych letech 1ze
dodat, Ze v roce 1969 vyznamny pfedstavitel brnénské scény Petr Ulrych se sku-
pinou Atlantis a Orchestrem Gustava Broma nato¢il jedno z prvnich domacich
konceptudlnich alb inspirovanych The Beatles, ale i dobovym psychedelickym
rockem a experimentdlnim tfetim proudem, LP Odyssea, které Jiri CCrn}'I pozdéji
oznacil za mozna jediny ndskok pfed svétem, jaky jsme kdy v historii populdrni
hudby méli.*® Podobnd specifika se tykala i oblasti vazné hudby, coz dokazuje
pravé oblast tfetiho proudu, v niz brnénsti skladatelé jako Pavel Blatny znac-
né predbihali stylové disparatni a epizodické pokusy svych prazskych kolegt.™
Predstavitel brnénské alternativy osmdesdtych let, vytvarnik, spisovatel, textat
a zpévik Vladimir Kokolia spatifoval specifikum scény jihomoravské metropole
také v tom, Ze zatimco v Praze je zdkladnim komunika¢nim pozadavkem legrace,
v Brné se bere vazné viechno — i muzika.“*

Mluvime-li o geografii jako o determinujicim prvku brnénského rocku, stoji
za to pfipomenout $irsi charakterizaci jthomoravské metropole od Pavla Jirdska,
a to také s ohledem na vliv, jaky mélo samo Brno na scénu Ceskoslovenského
hlavniho mésta:

Meésto draciho krokodyla — panordma nekoneénych fabrik s rozbitymi okny, re-
zavym haraburdim tréicim ze Svratky, chaosem délnickych domki, malymi nd-
mésticky a dvorecky, topoly a pavlaciky, mésto prachu se slinem. Mésto Janackovo
a Mahenovo, mésto I$tvanovo i Skicelovo, mésto skvélé funkcionalistické archi-
tektury, mésto mezi Vidni a Prahou. A nad tim v§im se potutelné usmivéd pastyf
Petrov, aby stile pfipominal, Ze takova je tvaf tohoto mésta. Tvif kazdodenni
a zfejmé pravé ta tvaf, kterd se jako v zrcadle odrédzi v dilech brnénskych umél-
cli — nevyjimaje rockery. Z mnoha muzikologickych odbornych i publicistickych
studii o brnénském rocku totiz téméf jednomyslné vyplyvd, ze Brno bylo povy-
$eno na lihen talentd, na podivuhodnou sddku, jejiz provincialita se vymanila

» Petr Hrabalik, ,Brnénska alternativni scéna®, in Internetovd encyklopedie rocku Bighit, https://rb.gy/
bdkaeo (cit. 20. zari 2020).

30 Tif Cerny, »Odyssea (LP sleeve note, 1990), in Hana a Petr Ulrychovi. Piilstoleti 19642014 (Brno:
CPress, 2015), 39-40.

31 Milos Stédron, Josef Berg (Brno: Masarykova univerzita v Brng, 1992), 57-58.

32 Hrabalik, ,Brnénsk4 alternativni scéna“.
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z pfedpoklddaného prameéru tim, Ze ¢as od ¢asu pfichdzi s mimofddnymi stylo-
vymi a vyvojovymi impulsy, zejména pro zavedenou rockovou scénu prazskou.*

V nisledujicim textu se zaméfime spiSe nez na vlastni hudebné stylové vyboje
brnénského rocku na inovace v oblasti popularizace angloamerické populdrni
hudby, a to na bizi klubovych poslechovych pofadi. Také v tomto sméru md
ale definice Brna jako ,,mésta mezi Vidni a Prahou® své hluboké opodstatnéni.

Podobné jako tomu bylo jinde v Ceskoslovensku, také brnénskou klubo-
vou scénu ovlivnil ndstup normalizace po okupaci v srpnu 1968. Dramaturgie
Malého divadla hudby se po odchodu Milose Stedroné v roce 1972 postupné
priklonila spise k tradi¢ni vizné hudbé; dalsi lokalni kluby, které se po roce 1967
zalaly orientovat na stile populdrnéjsi tanecni diskotéky a kterych bylo na pte-
lomu Sedesitych a sedmdesétych let v jthomoravské metropoli okolo dvaceti,
byly v letech 1971 a 1972 postupné ruseny: ,,Vypadalo to, Ze o né neni zdjem,
zalaly tam tieba cvi¢it maminky s détma. Jejich funkce se ménila nendpadng.“**
V roce 1970 tvrdil Jaromir Tiima, Ze se brnénské beatové kluby rozrostly jako
houby po desti, ale jejich konjuktura uz piekrocila kulmina¢ni bod: ,Nedédvno byl
uzavien Really Club a 10. kvétna konéi velkym koncertem za Gcasti bratislav-
ské skupiny Gentlemen svou sezénu Pop Music Club.“* Jako nejvyznamnéjsi
instituci svého druhu Tiima zmifioval Bav Club (Selepova 1), vedeny Milosem
Bernitkem. Slo o pavodni Beat Fan Club, ktery do sedmdesatych let vkro¢il jiz
v reformované podobé pod zdstitou nové ustaveného Socialistického svazu mla-
deze (fungujiciho od roku 1970). K dalsim klubim SSM patfil také Klub-Brno
1V, Kfenova 75. Podivejme se nyni bliZe na posledné uvedenou instituci, kterd
se v druhé poloviné sedmdesitych let zdsadné odklonila od pavodni koncepce
préace s mladeZi v souladu s oficidlni stitni kulturni politikou a stala se svébytnym
centrem propagace angloamerického rocku — to vSe pii zachovani oficidlniho
statusu a s plnou podporou mistnich Gfadu.

Jesté v poloviné sedmdesitych let v Kfenové probihaly tane¢ni diskotéky, které
vSak vzbuzovaly negativni pozornost orgdni kvili ddajnym problémuim s cho-
vanim nav§tévnika. Zfizovatel Jihomoravsky podnik sluzeb mlddeze se ndsledné
rozhodl o radikdlni zménu koncepce klubu, jak potvrzuje Petr Vesely v ¢linku

pro Mlady svét z roku 1980:

Zmizely stoly ulepené od piva, kule¢nik a pdr dalsich véci. Z dobie zavedené
yhospody“ se pomalu stival klub. Snazil se o maximélni komornost a Gtulnost.

3 Pavel Jirdsek, ,Pokus o komplexni vyklad rockové scény v Brné I (Mgr. diplomova prace, Ustav
hudebni védy, FF MU Brno, 1993), 8-9.

3 Rozhovor s B. Jazou ze srpna 2020, archiv autora.

3 Jaromir Tima, ,Brnénsk4 setkini“, Melodie 8, ¢.7 (1970): 209.
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Pak se zménila programové napli. Vedle toho, Ze v klubu vystupovaly zajimavé
osobnosti a skupiny, zacali v ,Kfence promitat i dobré filmy. [...] Pozdégji to
v ,Kfenové“ zkusili s hudebnimi poslechovymi pofady. Diskotéku byste v jejim
programu hledali marné. To byl dost drzy zalitek. [...] Dneska ma klub na vétsiné
svych akei plno, na nékterych dokonce beznadéjné nabito. Z jeho pofadi mé nejvic
zajimaly ty, které si v, Kfenové“ pfipravili sami.®

V roce 1984 bylo v Brné registrovino 270 soubort zdjmové umélecké ¢innos-
ti, které nachazely uplatnéni pravé v klubovych pofadech nejriznéjsiho druhu.®’
V rimci zdjmové umélecké ¢innosti v K¥enové pracovaly dvé tviréi skupiny za-
méfené pravé na tvorbu poslechovych pofadii: prvni ve slozeni Bohumil Jtiza, Petr
Tejkal, Jaroslav Kobylinsky, Radek Rasovsky, Lukas Hvézda (s orientaci pfevazné
na tvorbu Franka Zappy), druhd ptivodné v obsazeni Pavel Grégr, Petr Gratias
a Petr Werner, pozdéji Pavel Grégr plus Zina a Petr Wernerovi (s dominantnim
zaméfenim na avantgardni okruh Rock in Opposition).®

Hudba prezentovana v poslechovych pofadech byla kvalitné stazend na pai-
sech, které se poustély z magnetofonti Revox. Vedle hudby, pfedéitini pieklada
anglickych texti a projekei diapozitivii vyrabénych brnénskym fotografem Jefem
Kratochvilem byly vyuziviny také rekvizity: v pofadu o sanfranciskych hippies
a skupiné The Doors to byla napfiklad uméla trava, nainstalovand do sélu misto
zidli, na niz publikum béhem produkce lezelo; umély travnik si autofi pujéili
z Divadla na provizku, odkud méli také prolinacku na dva diaprojektory s moz-
nosti komplexnéjsich vizualnich efekti. V pofadu o Jethro Tull byly niladové
a ilustracni fotografie promitiny na zadni sténé klubu; v pofadu o The Rolling
Stones se projekce promitala pres figury ¢lend kapely vyfezané z polystyrenu.
Potad Hardrockovy trojihelnik (Deep Purple, Black Sabbath, Led Zeppelin)
byl z ilustrativnich divodu vyjimeéné tanecni.

Ryze zibavnd funkce rocku s tancem a dekoncentrovanym poslechem nebyla
autory potadi podporovina, coz se tykalo jak Petra Gratiase, tak Bohumila Juzy.
Druhy uvedeny vzpomind na pocitek poslechovych pofadu v Kienové, kdy zde
22. z4¥i 1978 na pozvini ¢inorodé programové vedouci Vladky Smykalové bé-
hem své vernisize kresleného humoru prezentoval hodinovy poslechovy pofad
o Franku Zappovi a Captain Beetheartovi. Jeho tspéch okamzité zalozil tradici,
kterd v Kfenové vydrzela témér celd osmdesitd 1éta. UZ premiéra prvniho téiho-
dinového poslechového potadu Francis Vincent Zappa uskutecnéna 8. prosince
1978 vyvolala zna¢ny ohlas: ,,Cekalijsme, Ze ptijdou jenom kamaradi, ale bylo to

naslapany, lidi stali, asi dvé sté lidi. Dorazili kluci z Progresu, ze Synkop, prosté

36 Petr Vesely, ,,Klubjako kien*, Mlady svét 22, ¢. 40 (1980): 20-21.
37 Zdenka Lehkd, ,Zivot v klubech®, Tvorba, &. 17 (1984): 20.
3% Viz web fanklubu Franka Zappy, https://zappa.mypage.cz/menu/zajimavosti (cit. 20. zafi 2020).
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kazdy, kdo v Brné v hudbé néco znamenal.“** V nésledujicich letech o stejném
umeélci postupné vznikl rozsahly Sestidilny seridl, ktery byl ¢asto ve sledu néko-
lika po sobé jdoucich dni (v obnovenych premiérich & reprizéch) uvadén neje-
nom v Brng, ale i v dalgich méstech Cech (Hradec Krilové, Jihlava) a Moravy
(Olomouc, Hodonin, Prost&jov, Blansko, Hrusovany u Brna).

Aktivita klubu v Kfenové vyvrcholila v letech 1982 a 1983 uspotidinim dvou
nékolikadennich celostatnich pfehlidek poslechovych pofadi s pozvanymi hosty
z Prostéjova, Olomouce, Tébora a Prahy. Prvni piehlidku uvddél pofad o Art
Bears a fenoménu Rock in Opposition (autofi: Werner, Grégr, Gratias), dile
byl prezentovin pofad o Franku Zappovi (autofi: Jiza, Kobylinsky, Rasovsky).
Hlavnim hostem byl spolupracovnik Jazzové sekce Josef V1eek, jenz uvedl porad
o experimentilnich tendencich v ramci disco music.** O poslechovych pofadech
jako stile populdrnéjsi formé zdjmové umélecké ¢innosti, jejichz ,vyznam pro
ovlivnéni estetickych ndzort i spolecenské zaméfenosti mladych lidi je nezpo-
chybnitelny,“! zacal pod vlivem zminénych piehlidek sifeji informovat jihomo-
ravsky tisk. Ve skute¢nosti se v Kfenové schizelo rozmanité publikum zahrnujici
pracujici mladez, stfedoskoldky, vysokoskoldky, rockery, intelektudly i mistni kul-
turni fajndmekry.

Tradice populariza¢nich poslechovych potadii zaméfenych pfevazné na ang-
loamericky umélecky rock, na pfelomu sedmdesatych a osmdesatych let koncen-
trovand v klubu K¥enov4, v pribéhu osmé dekady vyustila v zaloZeni hudebnich
fanklub, jejichz dlouhodobé fungovani nemélo alespoii podle dosavadniho stavu
poznini obdobu nikde jinde v republice* (pomineme-li kritkou fazi zakladdni
fanklubi v Praze i jinde v Cechich a na Moravé na konci Sedesdtych let pred
ndstupem normalizace). V prvnim piipadé slo o fanklub britské skupiny The
Beatles vznikly v roce 1982 v HruSovanech u Brna, v pfipadé druhém o fanklub
predstavitele rocku ve Spojenych stdtech Franka Zappy ustaveny v Brné v roce
1986. Obé institucionalizovand spolecenstvi soustiedénd kolem hudebnich idolt
ze Zapadu sdilela vychodiska v ¢eskoslovenské, potazmo moravské a brnénské

3 Rozhovor s B. Jiizou ze z4¥{ 2020, archiv autora.

ab., ,Prehlidka poslechovych potadi®, Bruénsky vecernik, 20. zati 1982.

41 Alena Borkovi, ,Brnénské piehlidka“, Prdce, 30. zafi 1982.

# Podle Radka Diestlera béhem normalizace neexistoval zadny fanklub anglofonniho rocku v za-
padnich Cechch, to stejné tvrdi Vladimir Papousek o jiznich Cechdch. Otdzka existence fanklubi
v Praze i jinde byla konzultovina s Petrem Dortizkou a Alesem Opekarem, ani oni ale v této véci
nemaji pozitivni zji§téni. Informace o fanklubech zdpadnich hvézd v dobé normalizace chybi také
v pramenech, nepocitime-li zcela ojedin€lé drobné zpravy v podobé inzeritii z konce osmdesitych
let na zpisob: ,Fan — klub Sparks a Pavlov’s Dog existuje na adrese T. Prasek, Majerové 123/5,
541 01 Trutnov*. Viz ,Maly oznamovatel®, Melodie 24, ¢. 5 (1986): 31.
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rockové tradici, soucasné kazdé origindlnim zpisobem tézilo z moznosti, jaké
tehdejsi scéna druhého nejvétsitho mésta Ceské socialistické republiky*® nabizela.

Vybér uvedenych zahrani¢nich hvézd byl z hlediska obecné recepce ang-
loamerické populdrni hudby v komunistickém Ceskoslovensku ptiznacny. Pro
ilustraci: jak o skupiné The Beatles, tak o Zappovi u nés vysly pivodni knizni
monografie, coz neplatilo o nikom jiném z okruhu zahrani¢niho rocku: v prv-
nim piipadé byli autory Jifi CCrn}? s manzelkou Miroslavou Cernou (Poplach
kolem Beatles,1966) a Antonin Matzner (Beatles: vypovéd o jedné generaci, 1987),
v pfipadé druhém Petr Doruazka (Suplz’k piny Zappy, 1984). Prvni LP skupiny
'The Beatles bylo v Ceskoslovensku oficidlné vydédno v roce 1969 (A Collection
of Beatles Oldies but Goldies), za nim nisledovalo nékolik dalsich;* o vydani The
Mothers of Invention v rimci Gramofonového klubu Supraphonu se psalo uz
vroce 1972,% prvni a posledni nosi¢ se Zappovou hudbou ale nakonec oficidlné
vySel na MC az v roce 1977.% Pro mnohé oba umélecké subjekty predstavovaly
svého druhu protipély ¢ archetypy rocku Sedesitych let: americky a britsky styl
— ten prvni raciondlni a kriticky k soucasnosti, ten druhy intuitivni a zahledény
do minulosti;* ke konfrontaci ostatné dochézelo i pfimo skrze Zappovu desku
We're Only in 1t for the Money (1968) parodujici fantaskni svét Sgz. Pepper’s Lonely
Hearts Club Band (1967) od The Beatles.

Fanklub The Beatles zalozil Petr Gratias spolecné s pfételi, s nimiz se na pie-
lomu sedmdesatych a osmdesitych let pravidelné setkdval na sobotnich burzich
desek pod Jandckovym divadlem. DuleZitym impulzem pro vznik klubu byla
piedevsim tragickd smrt zakladatele The Beatles Johna Lennona 8. prosince 1980.
Ustavujici schizi klubu z 20. listopadu 1982 v salénku restaurace Na Bendtkach
v Brné-Zidenicich popsal Jan Bfecka (nar. 1966) jak vzhledem k vlastnimu pro-
zitku soundlezitosti s hudebné spfiznénou komunitou, tak s ohledem na celkovy
riz vznikajiciho spolecenstvi:

Vzpomindm si, jak jsem na setkdni el s povznasejicim pocitem, Ze se stdvim
soucdsti komunity milovniki Beatles, kterd mé bere jako sobé rovného, byt o dost
mladsiho, nez ostatni. Na schiizku jsem se nélezité ,vymddil“ starym kabdtem

po dédovi, na krku korélky, pfivésky z kaze a kiizek, delsi vlasy, prosté ,hipis“ jak

% Jako ¢lenského stitu federativni Ceskoslovenské socialistické republiky v letech 1969-1990. V roce
1980 mélo Brno téméi 400 000 obyvatel, hlavni mésto Praha rimcové 1 100 000 obyvatel.

“ Abbey Road (1972), Beatles 62—65 (1981), The Beatles featuring Tony Sheridan (1982), Expedice Rn'R
(1983), 4 Hard Day’s Night (1986), With the Beatles (1987).

# 7 domova“, Melodie 10, ¢. 6 (1972): 172.

“ Srov. Radek Diestler, Cizi desky v zemich ceskych aneb Ochutnavka na samém kraji sitesu (Praha:
Popmuzeum, 2008).

47 Jaroslav Stastny, ,Zappa jako ,vazny skladatel®, in Suplik piny Zappy, ed. Petr Doriizka (Praha:
Volvox Globator, 2016), 209-210.
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ma byt. Byl jsem pak trochu zaskoceny tim, ze kromé opravdovych ,manicek"
Petra Dorfidka a Bohouse Saseciho (oba v trikotech s ndpisem ,, The Plastic Ono
Nuclear Band®) piisobili v§ichni ostatni jako naprosto obycejni , typci“ s manzel-
kami, navic, jak jsem se pozdéji dozvédél, néktefi clenové KSC.#

Clenem komunistické strany byl i Cyril Fanta (1948-1990), dlouhodoby
organiza¢ni vedouci klubu, v jehoz bydlisti v Hrusovanech u Brna — v té dobé
v obci s téméf 3 000 obyvateli vzdélené necelych 20 kilometra od Brna — byl
klub také ustaven. Klub fungoval az do roku 1990, kdy se zvolna a tise ,,rozplynul
do ztracena“,” a to nejenom kviili nastalym spolecenskym zméndm, ale pfedevsim
v dusledku dmrti vedouci integrujici osobnosti Cyrila Fanty.

Pivodné zamysleny ndzev Klub pfitel hudby Beatles a Ex-Beatles bylo nut-
no opustit kvili kulturné politickym normdm zfizovatele, jimz se stala mistn{
Osvétova beseda. Vznikl tak Klub pfitel hudby pfi OB Hrusovany u Brna. Jako
oficidlni zdjmové sdruzeni klub podléhal patfi¢nym pravnim pfedpisim: volil si
predsedu a dva mistopfedsedy, jednatele-zapisovatele, pokladnika-hospodafte a re-
vizni komisi; kazdou prvni sobotu v mésici pofadal schizi vyboru. Vedle placeni
lenskych poplatki ve vysi 50 Kés (tedy zhruba ve stejné vysi, jako tomu bylo
u Jazzové sekee i Sekce mladé hudby) byli ¢lenové rovnéz povinovani odpracovat
ro¢né pét brigddnickych hodin v ,akci Z“ pofddané hrusovanskym nirodnim
vyborem; na konci roku 1983 klub hlisil solidni vysledek 105 odpracovanych
hodin. Napiiklad z revize hospodateni provedené v roce 1987 vime, Ze pfijem
klubu za pfedchdzejici rok 1986 ¢inil 32 052, 60 K¢és (¢dstku tvofil pokladni zi-
statek z roku 1985, dile ¢lenské piispévky plus zdpisné, vstupné z akef a dotace
z Osvétové besedy), vydej v roce 1986 byl 30 943, 60 K¢s (slo o thradu za pro-
dukei, autorskd prava, cestovné, plakaty, diapozitivy, papir, postovné, ndjemné
apod.). Findlni zistatek byl 1 109 K&s a podobné tomu bylo i v dalsich letech.*

Clenskou zakladnu klubu puivodné tvofili fanousci z Brna a jeho okoli, v prii-
béhu osmdesitych let ji ale prostfednictvim korespondenénich a jinych kontaktd
postupné rozsifovali také ¢lenové ze vzddlenéjsich koutd Moravy a Cech. V roce
1984, kdy doslo ke snizeni vékové hranice pro vstup do klubu z osmndcti na Sest-
ndct let, ¢lenskd zdkladna zahrnovala 30 osob, na konci nésledujiciho roku to
bylo uz 64 ¢leni; ke konci biezna roku 1988 mél klub 144 ¢lent a na konci osm-
desitych let se rozrostl az na 181 ¢lent.” Dodejme, Ze po celou dobu trvani §lo
o aktivni klub, kde byli ¢lenové postupné pfijimani, ale také vylu¢ovini napiiklad
pro neplnéni povinnosti, ale i na vlastni Zadost (naptiklad pravé kvili nezajmu

# Samizdat Jana Biecky ,Jak jsem potkal Beatles z roku 2008.

4 Samizdat Jana Biecky ,Jak jsem potkal Beatles z roku 2008.

0 Obcasnik 5,¢.1 (1987): 2.

51 Jan Bfecka, ,Ohlédnuti za starymi Casy“, Beatles véera a dnes 2, ¢. 1 (1995): 10.

37



Jan Bliml

o pravidelné ,schiizovani®, icast na brigadach apod.). S cilem podpory osobnich
kontakti a vymény informaci klub ve svém fanzinu Obcasnik pravidelné zvefejno-
val adresy ¢lent. Diky nim dnes mame predstavu o tom, jaky mohla mit na prvni
pohled nendpadna iniciativa fizend nékolika milovniky The Beatles, ve specific-
kém ¢ase pozdni normalizace a prostoru mimo centrum, reilny dosah. V adreséii
z roku 1986, ktery obsahuje 104 adres, dominuji ¢lenové z Brnénska, najde-
me zde ale také jthomoravskd mésta Breclav ¢ Znojmo, smérem na sever pak
Olomoug, Jesenik, Ostravu, Ttinec, Cesky Tésin nebo Karvinou. Mimo Moravu
mél klub ¢leny v Hradci Krilové, Plzni, CCsk}?ch Budéjovicich, Strakonicich,
Pisku, Kardasové Recici nebo Cerné v Posumavi; fanousci z Prahy se v klubu
objevili az pozdéji. Nejstar§imu ¢lenovi klubu bylo v roce 1986 41 let, nejmlad-
§imu 16 7let. Nejpocetnéji byla zastoupena druha rockova generace (dohromady
69 ¢lentt), respektive hudebni fanousci narozeni v $edesitych letech — v roce
1986 tedy mezi 17. a 26. rokem véku. V roce 1986 bylo mezi ¢leny klubu 14 Zen.

Od roku 1984 v klubu pravidelné hostoval Jiti CCrny se svymi poslechovymi
yantidiskotékami®, z velké ¢dsti zaméfenymi pravé na The Beatles nebo jejich
jednotlivé ¢leny. Fakt, Ze se jesté v poloviné osmdesatych let tvorba britské kapely
tésila silnému ohlasu, potvrzuje hodnoceni pétidilného seridlu Jifiho Cerného,
ktery byl pfedstaven béhem dubna a kvétna roku 1985. Ve zprivé z klubového
fanzinu se uvadi, ze potady prildkaly hodné lidi, pfi¢emz na kazdém dalsim dilu
se polet navitévniki zvySoval a poradatelé byli nuceni pfindset do zaplnéného
sdlu stdle dalsi zidle. Navic se pry znovu ukazalo, ze The Beatles jsou pfitazlivi pro
vSechny generace, kdyz nejmlad$imu navstévnikovi bylo 10 roki a nejstarsimu 66
let. K uspéchu potadu pfispél i klub, a to tim, Ze Cernému poskytl témét 1 000
Cernobilych a barevnych diapozitivii — v kone¢ném dusledku pak ,seridl o Beatles
upevnil postaveni klubu, rozsifil okruh jeho névstévnika a zvysil jeho prestiz.“?

S ohledem na v§eobecnou poptivku po informacich o zdpadni rockové hudbé
stejné jako v diisledku aktudlnich promén hudebni scény klub rozsifoval zibér
také smérem k jinym oblastem. Sdm Jifi C(:rny v klubu prezentoval pofady o brit-
ské artrockové scéné (Genesis, Pink Floyd, Jethro Tull), pozdgji také o hard roc-
ku (Led Zeppelin, Deep Purple), déle o rozmanitych historickych i soucasnych
skupindch a osobnostech, jakymi byly Dire Straits, Bruce Springsteen, Talking
Heads, Bob Dylan, Queen, U2, Peter Gabriel, Simon a Garfunkel, Manfred
Mann, Frank Zappa, Sex Pistols nebo Velvet Underground. Zejména v zdvéru
osmdesitych let dosahovala dramaturgie klubu znacné §ife, kdyz zde soucasné
probihaly jak Cerného porady o autorskych dvojicich Voskovec-Werich a Suchy-
Slitr, ¢eském rocku Sedesitych let ¢i folku let sedmdesatych, tak pofady nové

52 Bohumir Saseci, ,5x The Beatles®, Obcasnit 2, .2 (1985): 2.
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prichozich mladsich ¢lent o metalu (Iron Maiden). K tomu byly obcas pofadany
metalové koncerty lokdlnich skupin nebo médni taneéni diskotéky a diskoplesy.

Prvotnim impulzem k zaloZeni fanklubu Franka Zappy bylo sezndmeni
Bohumila Juzy s Milanem ,,Gogo“ Krampotou pfes inzerit v ¢asopise Melodie
na pocitku osmé dekady. Pavodné Olomoucan, od roku 1980 emigrant ve Vidni
a jeden z nejvétsich evropskych sbératelti zappanalii, se stal pro brnénské zappisty
nejenom hlavnim dodavatelem exkluzivniho materidlu, jakym byly pirdtské na-
hrévky, knihy apod., ale také pfimou spojkou k samotnému americkému umélci.
S Frankem Zappou se Krampota poprvé osobné potkal po jeho koncertu ve Vidni
v Cervnu 1982, kdy jej s kamarddy vypitral v hotelu Imperial Vienna. K bliz§imu
kontaktu doslo nicméné az po nédsledném koncertu v Linci, po némz Cesti fa-
nousci se Zappou stravili asi hodinu, pficemz diskutovali na riiznd témata véetné
téch politickych: , Frank se velmi zajimal o divod nasi emigrace, ale i o to, jak se
viibec v komunistickém stitu Zije.“** Pozdéji se Krampota podilel na névstéve
Zappy v Praze v lednu 1990.

Zatimco fanklub The Beatles pracoval zejména s formatem pravidelnych
poslechovych pofadu probihajicich v hrusovanské vindrné, pozdéji zaméfenych
i mimo historii liverpoolské ¢tvefice, koncepce klubu Franka Zappy se primdrné
opirala o myslenku sdileni individudlnich soukromych archivi, jez méla vést
k zevrubnému pozndni vyhradné ,fenoménu Zappa“. Onim superarchivem se
mél stat klubovy fanzin Zappostrophe. Zakladatelé klubu v prvni fazi vybrali tficet
zasvécenych zappisttl, od roku 1988 pocet ¢lenti rozsifili na padesit. Clenové
klubu pochizeli z celého Ceskoslovenska (A, Cheb, Maridnské Lazné, Plzen,
Prachatice, Ceské Budgjovice, Ceska Lipa, Praha, Liberec, Hradec Krilové,
Pardubice, Jihlava, Ttest, Olomouc, Ostrava, Brno, Bfeclav, Hodonin, Bratislava,
Nové Zamky atd.). S tim, Ze se Casopis bude dile mnozit mezi komunitami
jednotlivych ¢lent a vznikne tak sekundarni vrstva odbérateld Zappostrophu, se
pocitalo od samého zacatku.

Zatimco Obéasnik predstavoval ryze informaéni tiskovinu s pfevahou stan-
dardniho strojopisného textu a pouze s obcasnymi fotografiemi ¢i komiksy,
Zappostrophe kladl diraz na vytvarnou slozku podle vzoru obalid Zappovych
desek, v nékterych ohledech pfedjimajicich hravy graficky design punku a nové
vlny: ,Nechtéli jsme mnozit na cyklostylu nebo ormigu, nebo materialy pfepiso-
vat na strojich. Muselo to mit hutny;, kvalitni, neomezeny obsah a grafickou formu
odpovidajici nejlépe obalovému vyjadfeni Cala Schenkela, a hlavné obrizky a fo-
tografie.** Pfed rokem 1989 se Zappostrophe mnozil neoficidlni cestou xeroxem
v podniku fotografickych sluzeb v centru Brna: , Trosku se tam kroutili, jestli

53 Vladimir Papousek a David Skalicky, eds., Fenomén Zappa (Praha: Akropolis, 2016), 176-177.
5 Papousek a Skalicky, eds., Fenomén Zappa, 164-165.
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mdme razitko organizace a tak, ale nakonec jsme se s téma Zenskyma skamaré-
dili, takZe se to délalo ve velkym. Holky dostivaly tuzexovy bonboniéry, délaly
to po pracovni dobé&.“> Fanzin vychdzel nepravidelné a v proménlivém rozsahu
vzdy ve chvili, kdy se diky riznym pfispévateliim z domova i z ciziny podafilo
nashromazdit dostate¢né mnozstvi materidlu. Zatimco prvni ¢éislo z roku 1986
sestdvalo ze dvou oboustrannych listi formatu A4 pfelozenych napul, naptiklad
ro¢enka Zappostrophe EXTRA 1989 obsahovala uz ptes 80 stran.>

Technika lepeni vystfizki na papir a ndsledné kopirovini xeroxem umoziiova-
la dynamicky vzhled, asymetrické kombinovani riznych textovych a obrazovych
poli i humorné intertextudlni hficky. V ¢asopise se volné prolinaly a piekry-
valy fotokopie domicich i zahrani¢nich textd z rozmanitych zdrojii — ¢ldnky,
rozhovory, zpravy i jenom titulky (v némcing, angli¢ting, ale i francouziting,
$panélitiné nebo italsting); déle strojopisné i ruéné psané texty (pivodni i pfe-
vzaté), fotografie, kresby, kreslené vtipy, komiksy apod. V jistém smyslu ¢aso-
pis predstavoval vystfizkovou kroniku, jaké si mnozi zapaleni poslucha¢i rocku
bézné vytvareli uz v Sedesitych letech; v tomto pripadé byl vsak archiv pietaven
do vyssi formy sdileného média, soucasné literdrniho a vytvarného artefaktu,
ktery md svoji specifickou socidlni historii. Tematicky se Zappostrophe zaméto-
val na svétovou historii Franka Zappy (podrobné popisy desek, pieklady textt,
rozbory pirdtskych nahrévek, koncertnich turné, obalu desek, historii Zappovych
spoluhraci, pfedevsim Captain Beefthearta apod.); v mensi mife byla zastoupe-
na Zappova historie v Ceskoslovensku (historie poslechovych potada v klubu
Kfenova, historie fanklubu, pivodni rozhovory s ceskymi umeélci i se Zappou,
klubové ankety, diskuze a burzy, specifické rubriky typu ,,Zappa o¢ima nasich zen®
apod.). Casopis pochopitelné referoval také o ryze klubovych zélezitostech, mimo
jiné o pravidelnych ,kongresech® zappistd na riznych mistech Cech a Moravy,
o nichz se pfilezitostné psalo také v Melodii.> Pro prvni rok byl ¢lensky pfispévek
Zappova fanklubu stanoven na 100 K&, ktery mél pokryvat mnozeni ¢asopisu,
preklady textd, fotografie nebo postovné; v roce 1989 ¢inil roéni poplatek 200
Kés. Zvlistni ptilohy se platily zvldst na objedndvku, coz platilo také pro audio
materidly, které klub pro potfeby ¢lent vyddval na vlastnim labelu Motyckovy
Kazetky. Jiz v prvnim &isle Zappostrophu byly slibovany devadesdtiminutové ka-
zety s vybéry z nejlepsich koncertd a bootlegt; mezi lety 1987-1998 nakonec

vyslo 13 tituld, z nichZ nékteré mély i tii kazety.*®

% Rozhovor s B. Jiizou ze srpna 2020, archiv autora.

°¢ Papousek a Skalicky, eds., Fenomeén Zappa, 165.

°7 Ales Opekar, ,,5. Frank Zappa’s Fan-Club Congress“, Melodie 28, ¢. 1 (1990): 15.
*8 Papousek a Skalicky, eds., Fenomeén Zappa, 168.
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Informacni kanaly: burzy a korespondencni znamosti

Informace o angloamerické rockové hudbé do Ceskoslovenska v dobé& normali-
zace pfichdzely riznymi zpisoby. Oficidlné je zprostiedkovival zvldsté mési¢nik
Melodie, kolem néhoz se uz v druhé poloviné Sedesdtych let zformovala silnd
skupina prazskych rockovych publicisti v ¢ele s Jaromirem Tiimou (nar. 1946),
Petrem Dortzkou (nar. 1949) a dal§imi. T do znacné miry vychézeli z ptivodnich
zahrani¢nich zdroji v podobé americkych i britskych ¢asopist jako Ro/ling Stone,
Melody Maker, New Musical Express nebo Sounds. Uvedené Casopisy se odebiraly
individudlné tradi¢nim zpisobem postou, podle Josefa Vicka byly ale dostupné
také v prazskych vefejnych knihovnach: ,Nejvétsim zdrojem informaci v té dobé
byl britsky tydenik Melody Maker, ktery byl k prezen¢nimu zapijéeni v Méstské
knihovné [...] kupodivu zde byl k dispozici i v Casech nejtuzsi normalizace.
Druhym velmi podstatnym pramenem byl jiz zminény ¢trndctidenik Rolling
Stone. D4 se tedy Fict, ze kdo chtél a védél, jak na to, nemél o informace nouzi.“*’
Informace zprostfedkovavala také zapadonémeckd periodika Musikexpress/Sounds
a Bravo nebo polské Panorama. Monopolni vydavatelstvi Supraphon vénovalo
angloamerickému rocku malou pozornost, nicméné ti nejvyznamnéjsi interpreti
daného zZdnru se béhem normalizace na jeho licen¢nich deskdch, s vétsim &
mensim zpozdénim oproti piivodnimu vydani, ob¢as piece jen objevovali,® jak
potvrzuje kritickd zprava z archivu Supraphonu z konce sedmdesitych let:

Na druhé strané vsak byly uvedeny na trh zahrani¢ni snimky, které sice vyrovnaly
do jisté miry velkou poptavku po angloamerické rockové hudbé, zejména z fad do-
spivajici mlddeze, ale v Zddném pfipadé nepfispély k formovani hodnoticich mé-
fitek v této oblasti. Supraphon si vybral alba, kterd jsou na niz§i umélecké urovni
a jejich obsahovi stranka je v nasich podminkach zna¢né problematicka (jako napf.
Pink Floyd a Deep Purple). Pravé tyto gramofonové desky vychazeji v ndkladech
az Sedesdtitisicovych a jsou velmi rychle vyproddny. Pfisny vybér takovych snimka
je proto zdkladni podminkou pii realizaci licenéni politiky v dalsim obdobi, bude
na né zaméfena pozornost odborného poradniho orginu Supraphonu.®

Zejména v osmdesdtych letech zaznivala angloamericka rockova hudba Castéji
také z Ceskoslovenského rozhlasu nebo televize. Presto oficidlni nabidka zépad-
niho rocku zdaleka neuspokojovala poptdvku ze strany mladych lidi.

K neoficidlnim, nicméné frekventovanym a efektivnim cestdm §ifen{ infor-
maci o angloamerické populdrni hudbé a rocku patfily zejména ilegdlni burzy,

% Honza Dédek a Josef VIcek, Zub casu. Rozhovor (Praha, Galén, 2012), 91.

© Diestler, Ciz desky, 11.

1 Archiv Supraphonu, dokument ,Hodnoceni edi¢ni ¢innosti gramofonovych instituci za rok 1977¢
[16 stran], karton 357 (1977).
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které se pravidelné konaly nejenom v Praze, ale také v dalsich vétsich i mensich
méstech Cech i Moravy véetné Brna.®* Autofi popularizacnich poslechovych po-
fadd v klubu Kfenova, soucasné zakladatelé fanklubi The Beatles a Franka Zappy,
v sedmdesitych letech shdnéli nahravky i kontakty pravé na ilegilnich burzich
potfddanych v centru Brna, konkrétné v prostoru s lavickami pod Janickovym
divadlem,® kde se vedle nahravek vyménovaly také tiskoviny jako bulletin Jazzové
sekee Jazz, domdci hudebni samizdaty, preklady pisniovych textd, zahraniéni hu-
debni ¢asopisy, plakdty apod. Ritudl setkdvini rockové komunity popisuje Jan
Brecka:

V sobotu dopoledne (nepamatuiji se uz, jestli kazdy tyden) byvaly lavicky v par-
¢iku pod Janackovym divadlem preplnéné gramodeskami a plakéty skupin nebo
zpéviky, vSechno pochopitelné zdpadni produkee. Kolem kazdé lavicky se tisnil
dav nakupujicich a oby¢ejnych zvédaved — i ja jsem se mohl zpocitku jenom
divat, obvykla cena za ,elpicko” (300-400 K¢) byla pochopitelné nad moznosti

mé penézenky.®

Stejné, jako tomu bylo i jinde v Ceskoslovensku, tézko dostupné nahravky ze
Zapadu brnénsti rockefi ziskdvali rovnéz prostfednictvim rodinnych piislusnika
a kamaradu Zijicich v ciziné nebo skrze nové korespondenéni znidmosti. Nahravky
z ciziny se predplicely, pfipadné se také vyménovaly za supraphonské desky ces-
koslovenské vazné hudby, ktera byla ve svété tradi¢né vysoko cenéna. V roce 1977
Petr Gratias prostfednictvim inzerdtu v Mladé fronté navizal korespondencni
zndmost, soucasné i pozoruhodny mezikulturni dialog zaloZeny na recepci hud-
by, s Sestnactiletou divkou z Tokia. Hned s odpovédi na prvni dopis mu dosly
ti unikétni desky: Flora Purim: Butterfly Dreams (1973), dile ,neschnatelny
vybér na LP Hey Jude (1970) od The Beatles a art rockovy projekt Go (1976)
od Stomu Yamashty a jeho spoluhri¢u véetné Steve Winwooda ¢i Michaela
Shrieve: ,,Zacalo to fungovat. Jd jsem ji posilal Jandcka, Martind. .. ty Cesky skla-
datele. Ale ona byla vnimavd i k tém vécem, jako byl tfeba Josef Suk, a tfeba
i Slovéci Alexander Moyzes nebo Eugen Suchon — to u néds neznali ani dospéli
a Sestnéctiletd holka z Tokia to znala, to mi furt neslo do hlavy.“® Dodejme, zZe
desky Supraphonu s vdznou hudbou u néds v sedmdesitych a osmdesdtych letech

(pfi prumérnych hrubych mési¢nich mzdach v rozmezi 2000-3000 K¢s)* staly

62 Srov. Seridl Ceské televize Bigbit, 1995-2000, dil. 19. Vice k fenoménu burz viz Adam Havlik,
,Od obuskii k legalizaci®, in Kultura svépomoci, ed. Ondiej Daniel (Praha, FF UK, 2016),112-129.
Burzy se konaly také v Hotelu Kozdk v Zabovieskch, v sile Semilasso v Kralové Poli a na dalsich
mistech.

¢ Samizdat Jana Bfecky ,Jak jsem potkal Beatles* z roku 2008.

Rozhovor s P. Gratiasem z Cervence 2020, archiv autora.

% Srov. dokument Ceského statistického fadu, https://rb.gy/qovudé (cit. 20. z4f{ 2020).
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maximélné nékolik desitek korun; anglofonni rock na burzich naopak dosahoval
vyse nékolika set korun (za originil rockového LP z ciziny se platilo zhruba 350
K&s, za dvojalbum zhruba 550 K¢&s; v pripadé novinek se cena za jedno album
vysplhala az na 400 K&s).” Béhem poslechovych pofadd v klubu na Kfenové
na pielomu sedmdesatych a osmdesitych let Petr Gratias prehraval kromé jinych
i vy$e zminéné desky z Japonska.

Petr Gratias reprezentoval specificky typ recipienta populdrni hudby, jenz se
pod vlivem hudebné estetickych i technologickych zmén zformoval na prelomu
Sedesitych a sedmdesétych let. Slo o recipienta, jenz svym zaloZzenim piekona-
val konzervativni pfedstavu frekventovanou jesté v Sedesatych letech, pro niz je
populdrni hudba pouhou pfestupni fézi k pochopeni ,vyssich hodnot“ hudby
vazné v ramci pfirozeného procesu dospivani,®® a to konkrétné tim, Ze tradi¢ni
atributy recepce vdzné hudby spojoval prave s obdivovanym uméleckym rockem.
K jeho poslechu je podle Gratiase nutnd pfiprava véetné znalosti relevantnich
historickych i estetickych kontextti a pisilovych textd; podstatnd je autonomni
poslechovi funkce a respekt k totalité hudebniho dila — v pfipadé uméleckého
rocku k (konceptudlni) LP desce: ,KdyZ mdm chut na Pink Floyd nebo King
Crimson, tak si to pustim cely. [...] Ja byl deskaf. Nikdy jsem na pasky ani kazety
nebyl, ani z rddia jsem nenahrdval. Deska byla pro mé artefakt, i za cenu, Ze to
bylo draz§i.“®?

Ziliba v LP deskich se u Gratiase spojovala se sbératelskou vdsni i s akcen-
tem na technické parametry nahrdvky a poslechu. Jak uz bylo vyse naznaceno,
LP desky Gratias ziskdval riznymi cestami ze Spojenych stitt, Kanady, Velké
Britinie, Holandska nebo Japonska, pfi¢emz detailné rozlisoval jednotlivé pro-
venience vyroby. Kvalitou japonskych desek byl pfimo fascinovén:

Meély krasny hibet, nepomackany. Meély hranu, takze jak jste to dal do regdlu, hned
jste to mezi ostatnimi identifikoval... Z té Ameriky nebo Holandska uz ob¢as
pfislo néco, co nebylo uplné ono, tam uz bylo vidét, Ze je to pramysl. Po strince
zvuku byly japonsky desky to nejlepsi, co jsem kdy sly$el — samoziejmé jste museli
mit kvalitni gramofon z Tuzexu, abyste to ocenili. Ty desky mély krasny prirazny
dynamicky zvuk — tam byly opravdu ty pisma stfedi a vysek krasné prokresleny,
coz je dilezité specidlné u té artrockové hudby... Také mély prilohy, takze jste se
veskeré informace dozvédéli hned, jak jste to vytahli z futrdlu.”

7 Rozhovor s P. Gratiasem z ¢ervence 2020, archiv autora. Srov. Jiff Andrs, ,,Dovoz a §ifeni gramo-
fonovych desek do Ceskoslovenska v obdobi normalizace® (Be. diplomové prace, Praha: Ustav
svétovych déjin FF UK, 2015).

8 Jan Blaml, Progresivni rock: svétovd a ceskoslovenskd scéna ve vybranych reflexich (Praha: Togga, 2017),
269-270.

% Rozhovor s P. Gratiasem z ¢ervence 2020, archiv autora.

70 Rozhovor s P. Gratiasem z ¢ervence 2020, archiv autora.

43



Jan Bliml

K zakoupenym deskdm si Gratias vyrdbél specidlni nesnimatelné ochranné
foliové obaly. Také z bezpecnostnich divodii desky kamaradim neptijéoval, ale
poustél je béhem castych setkdnich za uéelem poslechu u sebe doma i v rimci
vefejnych poslechovych potadi. Pfi objedndvini desek ze Zapadu obcas dochi-
zelo k paradoxnim situacim, naptiklad kdyz poskozené album ze Spojenych stita
Gratias poslal na opravu do Gramofonovych zévodu:

Kamarid byl v Americe v Kalifornii. Pracoval pro zahrani¢ni firmu s nidbytkem
a tiikrdt do roka mi poslal tak devét desek za nékolik set. Jednou k vinociim mi
poslal dvojalbum Led Zeppelin Physical Graffiti — nechal to odeslat rovnou z ob-
chodu. Pres svitky bali¢ek ztistal na posté. Kdyz jsem si pozdéji zasilku vyzvednul,
jedna deska byla v porddku, ta druhd méla divnej tvar a na gramofonu plula. Jeden
radil, dej to do trouby nebo mezi dvé skla, druhej, Ze je to blbost. Nakonec nékdo
poradil, abych kontaktoval Lodénice u Berouna. Napsal jsem jim dopis a oni byli
vstiieni, at desku poslu. Album se jim skute¢né podafilo narovnat, ale odnesl to
zvuk, na coz mé ale pfedem upozornovali. Na burze jsem pak dvojalbum prodal
za polovi¢ni cenu.”

Podobné, jako tomu bylo u Petra Gratiase, také Bohumila Juzu charakteri-
zoval komplexni pfistup k pfedmétu jeho zdjmu: hlubokd nédklonnost k rocku,
touha po maximdlnim mozZném poznini veskerych souvislosti s nim spojenych,
v neposledni fadé pak touha ziskané informace pfeddvat dalsim lidem. Na konci
Sedesdtych let se Jiza dostal k prvnim nahridvkim Franka Zappy, které jesté
pred okupaci ze Spojenych stiti dovezl otec jednoho z jeho spoluzika. Jesté
na pfelomu Sedesdtych a sedmdesatych let vnimal Juza Zappovu tvorbu ve svétle
tehdejsiho médniho hard rocku jako néco ,podivného®, zcela mu ale propadl
po ndvratu z vojny v roce 1975, kdy si na burze koupil origindlni prvni vyddni

Hot Rats (1969):

Tu jsme sjizdéli cely vecer na vedirku a jen jsme ji otdceli a otaceli... Odtud uz
nebyla cesta zpitky, navic kdyz mi do cesty postavila ndhoda kamarida Viclava
Vilku, ktery dostival z Némecka spoustu desek. Dalo se tehdy u né&j cokoliv
objednat a za mésic uz byl novotou vonici vinyl (samoziejmé za tfetinu mého
platu) v mych rukou. A uz to fréelo... Absolutely Free (1967), 200 moteli (1971),
Chunga’s Revenge (1970)... a moje zamilovand Fillmore East — June 1971 (1971).
Od tohoto okamziku jsem potieboval vic nez jen hudbu. Informace, informace
a vic informaci...“7?

7t Rozhovor s P. Gratiasem z €ervence 2020, archiv autora.
72 Papousek a Skalicky, eds., Fenomén Zappa, 162-163.
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Kvuli nim Juza zahy navazal osobni kontakt (zahrnujici pravidelnou vyménu
nahravek a dal$ich material) s Petrem Dortizkou. Zasadni pak byly korespon-
dencni zndmosti: jakmile se v nékterém z Casopist (Melodie, Gramorevue, Mladd

fronta, tiskoviny Sekce mladé hudby apod.) objevil inzerit ,,proddm Zappu, kou-

pim Zappu..., hned se psalo“.” Stélych korespondenénich znamosti méli rockovi
sbératelé informaci béhem normalizace Casto vice, stejné tak platilo, ze kontakt
probihal vétsinou na dalku a k fyzickym setkdnim dochdzelo nékdy az po letech
vymény dopist. Fenomén budovani socidlni sité kolem zdpadni rockové hudby
prostiednictvim korespondenénich zndmosti blize ilustruje Jan Brecka:

Nekdy v roce 1982 jsem se stal ¢lenem prazské Sekce mladé hudby. Organizace
méla hezkou priikazku s kresbou od Kéji Saudka, pravidelné vyddvala ¢asopis
Kruh a obéasnik Echo, informujici o déni ve svété rockové hudby. V jednom &isle
jsem na za¢atku podzimu 1982 narazil na inzerit Vladimira Tucapského z Ostravy,
ktery si chtél s nékym dopisovat o Beatles. Chvilku jsem vahal, ale nakonec mé
[spoluzik z Gymndzia Jana Blahoslava v Ivancicich] Jura Knirsch vyhecoval, at
napiSu. Vlddova rychld odpovéd se mné moc libila a jeho fadky si pamatuji (a mam
je schované) stéle: ,,Ahoj Jendo, jestli ti to neva — tykej mi. Bude se psit lip a pak —
jesté ndm neni sixty-four.“ Po vice nez ro¢nim dopisovini jsme se poprvé osobné
potkali na reprize hrusovanské poslechovky o Johnu Lennonovi 7. prosince 1983,
kam pfijel na mé pozvini.™

Jak uz bylo dfive naznaceno v souvislosti s deskami z Japonska, vyznamnou
roli v Ceskoslovensku hraly rovnéz LP nosice z produkce dalsich neanglofon-
nich zemi, pfipadné také ze sousednich socialistickych zemi, které bylo mozné
koupit jak na burzich, tak pfimo v lokdlnich kulturnich stfediscich doty¢né
zemé. Nejenom o téchto nahrdvkich ve vzpomince na pfelom sedmdesdtych
a osmdesdtych let hovoti Jan Bfecka:

Pak prisla smrst. Po Vénocich pfinesl bracha domii ,Bilé dvojalbum®. Pro mé to
byla novinka. Poté nésledovaly Revolver, With the Beatles, Please Please Me a Let
It Be. S Abbey Road jsme tedy méli Sest LP Beatles. Ja jsem si nejdiiv poustél jen
»dabl® a moc se mi libily pisni¢ky Birthday, Mother Nature’s Son a Good Night.
[...] Ani nevim, od koho Martin desky dostal nebo koupil — kazdopadné to bylo
podle piislovi ,kazdy pes, jind ves®, vétsinou zdpadonémecké nebo jugosldvské
kopie, ale i $panélsky ,Revolver” a ,With the Beatles“ — uz tehdy mé fascinoval
sleevenote na zadni strané, kde je u Ringa uvedeno ,bateria“, George hraje na ,gui-

tarra solista“, Paul na ,guitarra bajo“ a John na ,guitarra de ritmo“.”

73 Papousek a Skalicky, eds., Fenomén Zappa, 163.
7 Samizdat Jana Bfecky ,Jak jsem potkal Beatles“ z roku 2008.
> Samizdat Jana Bfecky ,Jak jsem potkal Beatles“ z roku 2008.
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Jak uz bylo rovnéz diive naznaceno, z hlediska ziskdvini informaci hréla
dalezitou roli zahrani¢ni média. Brnénsti rockefi tézili predevsim z blizkosti
Vidné (cca 150km) a dostupnosti rakouského televizniho vysilani, které se v ji-
homoravské metropoli dalo chytit i ,na kosté“.”® V tomto smyslu vzpomind Jan
Brecka naptiklad na obrovskou radost, jakou mél, kdyz jej na podzim roku 1980
vzala matka na névstévu ke kolegyni z price, aby se zde mohl podivat ,,na Viden®,
kde méli davat film Zlutd ponorka:

MEél jsem §tésti, Ze jsem chytl pfedtim i pofad o beatlemdnii. V tom pofadu jsem
poprvé slysel Penny Lane. Musim pfiznat, Ze se v té chvili zddlo, Ze neznim
krasngj§i pisnicky na svété. Ponorku jsem vidél uz dvakrit [v prosinci 1972 v br-
nénském kiné Cas], ale nikdy pfedtim jsem ji tak nehltal, jak tehdy. Pfi Eleanor
Rigby nebo Lucy in the Sky with Diamonds mi béhal mréz po zidech. Stejné
tak u All you Need Is Love a Strawberry Fields Forever. V noci poté jsem byl
nékolikrat okfiknut, at nesku¢im, ale ja se jen snazil vzpomenout na nékterou
z téch krasnych melodii.”

Jako o velkém $tésti hovoii o videnské televizi také Bohumil Juza: Zappa
se zde pravidelné objevoval v potadu Obne Maulkorb, ktery moderovali Vera
Russwurm, Rudolf Dolezal a Hannes Rossacher.”® Diulezity byl také tematicky
koncipovany Beat Club vysilany kazdou sobotu mezi $estou a sedmou odpoledne,
kde pravidelné vystupovaly svétové hvézdy pravé koncertujici ve Vidni.”

Zaveér
Predlozeny ¢linek ukazuje fadu skute¢nosti. V prvé fadé jde o urcitou jedno-
strannost interpretaci, které spojuji déjiny rocku v zemich komunistické Evropy
primarné s politickymi kauzami; ¢esky rock v dobé normalizace byva v tomto
smyslu nazirdn pfedev§im prizmatem represe prazské skupiny The Plastic People
of the Universe, pfipadné undergroundu jako takového.® Predlozena studie br-
nénské scény ukazuje znaéné komplexnéjsi obraz zdnru v nasich podminkich
véetné regiondlnich specifik, typologie recipientt, instituciondlnich pfedpokladii
hudby i jejitho vztahu k nositeltim stitni kulturni politiky.

Jiz dtive byla fe¢ o tom, jakym zptsobem byla v Brné od roku 1978 popula-

rizovdna naptiklad tvorba amerického umeélce Franka Zappy v rimci programi

Rozhovor s B. Juzou ze z4f{ 2020, archiv autora.

77 Samizdat Jana Bfecky ,Jak jsem potkal Beatles* z roku 2008.

78 Papousek a Skalicky, eds., Fenomeén Zappa, 163.

Rozhovor s B. Juzou ze srpna 2020, archiv autora.

£ Srov. Timothy Ryback, Rock Around the Bloc (New York, Oxford: Oxford University Press, 1990)
a dalsi.
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klubu Socialistického svazu mlideze v Kfenové; fe¢ byla také o reflexi téch-
to aktivit v jihomoravském oficidlnim tisku, ale napfiklad také v celostitnim
magazinu Mlady svét. Pozoruhodné jsou rozdily v pifistupu ufadi ke stejnému
umélci na prazské scéné, o nichz hovoii ve vzpomince na polovinu sedmde-
satych let Mikolds Chadima: ,My jsme s jeho hudbou zaéinali, hrili jsme ho
s Elektrobusem [existujicim v letech 1975-1976] a honili nds za to policajti.
Jé skute¢né pamatuji vyslechy na StB, kdy na nds policajti fvali: , My vdm toho
Zappu z hlavy vytlu¢eme!‘ Povazovali ho zjevné za politického a ideologického
vladce nebo za néjakého §éfa antikomunistického diverzniho centra. Takze to-
hle Zappa pfedstavoval pro nade generace, které ho hraly.“®* Ackoliv hovofime
téméf o stejné dobé a kulturné politickém prostfedi normalizace druhé poloviny
sedmdesdtych let, postoje zminované Chadimou jsou pro brnénské rockery, ja-
kym byl Bohumil Juza, zcela vzdilené a nepochopitelné. Sim Juza vnimal Brno
jako velkou vesnici, kde se vSichni znali a vychdzeli spolu: ,Po burzich jsme se
schdzeli v hospodé U Formana, kde s ndmi seddvali i kamaradi z Charty 77
véetné Petra Cibulky, shodou okolnosti autora zajimavého knizniho samizdatu
o Captain Beefheartovi z osmdesatych let. Chodili tam i StBdci, o kterych jsme
védeli, ktefi ale neprdskali. Kdyz jsme se picli, vzdycky jsme se pohddali a k¥iceli
pfed nimi jeden na druhého: ,ty zkurvenej chartisto‘ nebo ,ty zkurvenej zappisto®.
Byla to sranda.“®* V podobném smyslu hovoi{ novindika a autorka textli neje-
nom pro brnénské samizdaty Jana Soukupovi o tom, Ze: ,Brnénskou pfednosti
za normalizace bylo, Ze politické orgdny v ném sidlici dlouhodobé preferovaly
dialog pfed konfrontaci.“®?

Jestlize byla fe¢ o nezdkonnych (az pozdéji legélnich) burzdch desek, potom
dodejme, Ze pravé ty se obcas stivaly pfedmétem zdsahi Vefejné bezpecnosti,
jak vzpomind Jan Brecka:

Ob¢as se stivalo — osobné jsem to zazil jednou — Ze na okraji parku zakvilely
brzdy Zlutobilych vozi s charakteristickym VB na dvefich. Ve zlomku sekundy
se desitky, moznd stovky navstévniki burzy rozprchly po okoli a prodejci chvatné
balili vystavené gramodesky a plakaty. Tém, ktefi méli smulu, pfislusnici Vefejné
bezpecnosti bez pardonu veskeré zbozi zabavili. Vidél jsem pak policejni Volhy,
az po stiechu napéchované gramofonovymi deskami. Rikalo se, 7e si tak policajti
shangji ddrky pro své blizké k Vinoctim.®

8 Papousek a Skalicky, eds., Fenomén Zappa, 215.

82 Rozhovor s B. Juzou ze z4i{ 2020, archiv autora.

% Jana Soukupova, ,Zazrak jménem Revue 88 aneb Kdyz samizdat délali studenti®, iDNES.cz, 28.
bfezna 2010, https://rb.gy/sxxfgk (cit. 20. zaii 2020).

8 Samizdat Jana Bfecky ,Jak jsem potkal Beatles“ z roku 2008.
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Nejenom Bfecka, ale i jini pamétnici nicméné na podobné udélosti vzpomi-
najf spiSe jako na dobrodruzné epizody doprovizejici tehdejsi ritudlni vymeény
zboziiované hudby, nikoliv jako na existenéni risk kriminalizace. Interpretaci burz
jako svého druhu ,undergroundové aktivity“ nepodporuje ani misto setkdvani
v samotném centru Brna. Podle Bohumila Juzy zatahy na burzich probihaly
nejenom pred Vinocemi, ale pfedevsim v situacich, kdy se mezi rockovou komu-
nitu zamichali hledani pfekupnici a jini pachatelé ekonomické trestné ¢innosti.
Zejména v osmdesitych letech, kdy se atmosféra ,starych“ hudebnich burz pred-
chézejici dekddy vytratila, a kdy se nabizeny sortiment (potazmo i finanéni obrat
piekupniki) rozsifil o elektroniku, praci prostiedky a jiné zbozi nabizené mimo
jiné vietnamskou komunitou, mohlo k podobnym excesim dochdzet jesté Castéji.

Mluvime-li to o tom, Ze fungovini brnénské rockové scény svym zpisobem
problematizuje frekventovanou interpretaci postkomunistické historiografie
o rocku za Zeleznou oponou jako o politické hudbé par excellence, dodejme, Ze
sporné jsou i dalsi pfibuzné stereotypy. Patii mezi né napiiklad pojeti rocku jako
yprostoru iniku z normalizaéni $edi“ — z provedenych rozhovora s pamétniky
vyplyvd, Ze nikdo z aktéra v rocku nehledal cosi, co bychom mohli oznacit za ,pfi-
vetivéjsi paralelni realitu®, naopak, rockovy zivot byl z velké &isti rovnocennou
a nikterak neskryvanou souédsti dobové brnénské hudebni kultury; jak tvrdi
Bohumil Juza: ,Délali jsme si tenkrit, co jsme chtéli.“® Dalg{ diskutabilnim ste-
reotypem byvd pojeti normaliza¢niho rocku ve vztahu k angloamerické populdrni
hudbé jako ,informaéniho vakua“. Uvdzime-li mimofddnou miru informova-
nosti osobnosti, jakymi byli Petr Gratias nebo Bohumil Juza, kterd se promitala
do zpracovéni Eetnych poslechovych pofadu i obsahu klubovych fanzini, ani
tento argument nemuze iplné obstdt.

V tomto sméru vyzkum informacnich kanali jthomoravského rocku ukazuje
dalsi zajimavy fakt, a totiz jistou ambivalenci statusu regiondlni scény. Zatimco
ryze tuzemskym pohledem Ize hovofit o brnénské provincialité ve vztahu k Praze,
jak to €ini v ivodu citovany Pavel Jirdsek, v $ir$im méfitku ale Ceské i moravské
periferie do ur¢ité miry vykazovaly vy$si stupen informovanosti nez Praha diky
lepsi dostupnosti zahrani¢nich médii. Kdyz v roce 1984 prazska organizace Sekce
mladé hudby vydala knihu Petra Dortizky Suplz’k piny Zappy, autor v ivodu dékuje
pravé brnénskym zakladatelim fanklubu Franka Zappy za odbornou revizi. S br-
nénskymi fanousky The Beatles udrzoval uzky kontakt Jifi Cerny, ktery vyznam

moravského fandomu shrnul v ¢ldnku , Beatlemanie ¢esky i slovensky“ — zde také

% Rozhovor s B. Juzou ze z4#{ 2020, archiv autora.
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mimo jiné vzpomind na zakladatele fanklubu The Beatles v Hrusovanech u Brna
Cyrila Fantu, jehoz byt pry spise pfipominal muzeum The Beatles.®

Popularization of Anglo-American Rock in Czechoslovakia at the Time
of Normalization on the Example of the Brno Scene

Abstract

The study examines the forms of institutionalized popularization of Anglo-
American rock in the context of Brno music clubs at the time of normalization
(1969-1989). Based on unpublished sources and oral historical research, the
text shows the specifics of the rock scene in the south Moravian region, while
contradicting the dominant interpretation of the history of rock music behind
the Iron Curtain primarily as a political force.

Popularizace angloamerického rocku v Ceskoslovensku v dobé
normalizace na pfikladu brnénské scény

Abstrakt

Studie zkouma4 formy institucionalizované popularizace angloamerického rocku
v kontextu brnénskych hudebnich klubd v dobé normalizace (1969-1989). Na z4-
kladé nepublikovanych prament a ordlné historického vyzkumu text ukazuje
specifika rockové scény v jithomoravském regionu, soucasné rozporuje zazitou
interpretaci déjin rockové hudby za Zeleznou oponou jako primérné politické sily.
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