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Krize folkové hudby v ére postkomunistické
transformace: spolecenska role a vyznam
pisni¢kard v Ceskoslovensku po roce 1989

Petr Srajer

»Ted to nemaji blby jen komunisti, ale i ti, ktefi si z nich délali celou dobu srandu.
My ted vlastné nemame co zpivat, pfestalo to byt zajimavé. Jen ti chytfejsi z nds
uz si v minulych letech pfipravili pisné o lisce a o pfirodé¢, vétsina z nds na to ale
neni nachystand.“! Tuto vétu pronesl pisnickdf Petr Skoumal na Koncertu pro
vSechny slusny lidi 3. prosince 1989, tedy v dobé vyvrcholeni politické pfemeény,
oznacované dnes jako sametovd revoluce. Timto prohldsenim vlastné hudebnik
nevédomky charakterizoval zakladni argumenty ,konce folku,“ jehoz variace se
Casto objevovaly ve vyjddfenich hudebnich publicistd i hudebniki samotnych
prakticky v pribéhu celych devadesitych let.

Diskuze o konci hudebné Zanrovych druht jsou zejména v oblasti populdrni
hudby pomérné Casté. Tykaji se zejména minoritnich a ze své podstaty sezén-
nich subzanri s malou trvanlivosti, ale podobné polemiky je mozné nalézt také
v souvislosti s rockovou hudbou, jazzem nebo dokonce hip-hopem. Inicidtory
téchto diskuzi byvaji hudebni publicisté, ale &asto také samotni hudebnici. Cesky
fenomén ,konce folku® tuto rovinu piekrocil a dostal se uz i do odborné litera-
tury. Nésledujici text predstavuje jeho argumenty a jeho relevanci. Cerpé pfitom
predevsim z analyzy dobové publicistiky a dalsi relevantni literatury, vyuzivd také
sociologickych vyzkumi hudebnich preferenci a v zavéru aplikuje na tuzemské
pisnickéfe teorii fazi hudebniho vyvoje Zdnra z oblasti popularni hudby ¢eského
muzikologa Josefa Kotka.

Na uvod této studie je nutné upozornit na urcitd specifika ceské hudebni
terminologie. Vyrazné odli$né vyznamy zde totiz na rozdil od angloamerické
oblasti maji pojmy folklér a folk. Folklér je oznacenim pro lidové tradice, lidovou
slovesnost nebo také lidovou hudbu, vyraz folkovd hudba je potom na samotné
tradi¢ni lidové hudbé v podstaté zcela nezdvisly. V éeském (respektive dive ces-
koslovenském) prostiedi je tento zdnr ztotoznén predevsim pravé s pisnickafi,

' Koncert pro vsechny slusny lidi, rezie Adam Rezek, Ceski televize, 3. prosinec 2014.
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od vyvoje v angloamerickém prostfedi se zde totiz tito nevydélili v samostatné
zanrové oznaleni jako je tomu v piipadé fenoménu singer-songwriter. V této
studii sledovany fenomén ,konce folku se tedy netyka tolik samotného folku,
jako spiSe pisnickdii.?

Také samotny pojem pisni¢kdf muze Cinit terminologické potize, protoze
k jeho uspokojivému definovini u nds zatim nedoslo. P¥i uziti pojmu pisnic-
kit v tomto textu tedy vychdzim z definice $vycarského akademika Stephana
Hammera, prezentovaného v jeho knize Mani Matter und die Liedermacher: zum
Begriff des Liedermachers’ und zu Matters Kunst des Autoren-Liedes.* Hammer jako
pisnickafe oznacuje tviirce a zdroveil provozovatele ,uméni autorské pisné“. Pro
tento druh umeéni je dulezité zejména zivé provedeni, vyznacujici se oslabenou
scénickou fikei a tedy spise civilnim pojetim. Dalsi vyznamnou charakteristikou
je prevladajici pomér pisni, jejichZ autor je zdroveil samotny interpret, ktery
skladby sim, poptipadé také v duu, prezentuje. Doprovizi se pfitom pievizné
na akustické nastroje a nevyuziva komplikované hudebni aranze.* Takovyto popis
odpovida také pievladajici ceské predstave o folkové hudbé.

Samotny druhy angloamericky folkovy revival, probihajici pfevazné v USA
a Velké Britdnii v padesitych a Sedesatych letech byl pro ceské pisnickite pouze
jednim z fady inspira¢nich zdroju. Néktefi, mezi nimi i nejvyznamnéjsi Cesky
pisnic¢kdf Karel Kryl, jim pfitom byli ve své tvorbé prakticky nedotéeni. K dal$im
inspiracim tuzemského pisnickafstvi patiila poezie (zejména Ceské, francouzské
nebo ruské provenience), specifickd hudebné-literarni (tzv. text-appealova) a ka-
baretni tvorba malych divadelnich scén Sedesétych let dvacitého stoleti, trampské
hnuti s kofeny ve dvacitych letech a v neposledni fadé také samotnd lidovd hudba.
Za urcity pfedobraz osobnosti pisnickéfe Sedesitych az osmdesatych let by jisté
mohl byt povazovan prvorepublikovy herec, zpévik a skladatel Karel Hasler. Ten
termin pisnickaf sim pouzival a vtiskl mu také jeho politicky pfesah.’

Ceskoslovenskou pisnickafskou scénu od jejich pocitka v Sedesitych letech
az do zminované sametové revoluce v roce 1989 sleduje hned nékolik odbornych
i populariza¢nich publikaci. Je mozné fici, Ze spolu s undergroundovym hnu-
tim a na néj navidzanymi skupinami jako The Plastic People Of The Universe

a DG 307, se v uplynulych 25 letech jednd o jedno z nejreflektovangjsich témat

2 OVermion Ll 1ot % T tdn Xacloindn omfenm® X1, 4 %0

gativni, jako v pripadé Karla Kryla nebo Jaroslava Hutky.

Stephan Hammer, Mani Matter und die Liedermacher: zum Begriff des Liedermachers’ und zu Matters
Kunst des Autoren-Liedes (New York: Peter Lang, 2010). Hammerova definice se vztahuje k pojmu
Liedermacher a tedy k némecky mluvicimu prostiedi, je ale mozné ji aplikovat i na ceskoslovenskou
hudbu.

* Stephan Hammer, Mani Matter und die Liedermacher, 104.

Karel Hasler je rezisérem snimku Pisnickdr z roku 1932, ktery ho vykresluje jako zpévika, ktery
svymi pisnémi na pozadi prvni svétové vélky ovliviiuje rozklad Rakouska-Uherska.
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Ceskoslovenské populdrni hudby minulého rezimu.® Pro své politické pfesahy je
téma tuzemskych pisnickdfi atraktivni pro akademiky z fad sociologi, politologt,
literdrnich i hudebnich védct a v neposledni fadé samoziejmé také hudebnich
publicisti. Miélokdo z nich ale reflektuje také vyvoj tohoto zanru po roce 1989.

Z dostupné literatury je nutné zminit publikaci bohemisty Josefa Prokese
Ceska folkovd piseri: v kontextu 60.—80. let 20. stoleti.” Ta predstavuje pfevdzné ana-
lytické profily vybranych tuzemskych pisnickari, zdroven ale obsahuje také fadu
obecnych kapitol o osobnosti pisnickafe, vyvoji folkové hudby nebo literdrnich
kvalitdch pisiového textu. Tentyz autor inicioval také vznik sborniku Nebyi std-
dem Hamletii: priihledy do ceského folku,® vychazejiciho z konference, konané v roce
1994 na brnénské Masarykové univerzité. Obsahuje pfispévky Vladimira Merty,
Karla Kryla a dalsich pisnickaru, ktefi se zde vyjadfuji mimo jiné i k budoucnosti
tuzemského folkového pisnickédfstvi.

Autorem dvou publikaci na toto téma je také historik soudobych déjin
Pfemysl Houda, ktery v poslednich letech napsal knihy Safm’n: kniha o sdruzeni
v dobé tzv. normalizace.® Ty se soustfedi do velké miry na legislativni kontext
a podminky kulturniho préimyslu v komunistickém Ceskoslovensku Sedesitych az
osmdesitych let, spiSe nez na samotné pisnickare a jejich tvorbu. O vzristajicim
zdjmu ze strany zahrani¢nich akademika mtze svéd¢it také lexikograficky zameé-
fend studie ,,Folk-Spectrum Music as an Expression of Alterity in ‘Normalization’
Czechoslovakia (1969-89): Context, Constraints and Characteristics” jazykovéd-
ce Toma Dickinse, publikovand v roce 2017 v Zurnalu Slavonic and East Eurgpean
Review. !

Asi nejkomplexnéjsi pohled na problematiku pisnickati tedy dnes pfedsta-
vuje kniha Dékuji za bolest: ndbozenské proky v ceské folkové hudbé 60.—80. let*?
historika a sociologa Zdernka R. Nespora. Ta je v tuzemské odborné literatufe

¢ Jan Bliml, “Popular Music Studies in the Context of Post-Communist Historiography in the

Czech Republic,”in Popular Music Studies Today, ed. Julia Merrill (Wiesbaden: Springer VS,2017),
35-42. Dale Jan Bliml, Progresivni rock: svétovd a ceskoslovenskd scéna ve vybranych reflexich (Praha:
Togga, 2017),263-268.

7 Josef Prokes, Ceskd folkovd piseri v kontextu 60.~80. let 20. stoleti (Brno: Masarykova univerzita,
2011).

8 Josef Prokes, Nebyt stadem Hamletii: priibledy do ceského folku (Brno: Masarykova univerzita, 1994).

? Pfemysl Houda, Safm’n: kniha o sdrugeni pisnickdrii (Praha: Galén, 2008).

Premysl Houda, Intelektudlni protest, nebo masovd zdabava: Folk jako spolecensky fenomén v dobé tzv.

Normalizace (Praha: Academia, 2014).

Tom Dickins, ,Folk-Spectrum Music as an Expression of Alterity in 'Normalization’

Czechoslovakia (1969-89): Context, Constraints and Characteristics,” in Zhe Slavonic and East

European Review 95,¢. 4 (2017): 648-90.

12 Zdenék R. Nespor, Dékuji za bolest: ndbozenské proky v ceské folkové hudbé 60.—80. let (Brno:
Centrum pro studium demokracie a kultury, 2006).
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do jisté miry unikatni. Autor se sice zaméfuje na spojeni folkovych pisnickdia
a religiozity, zdroven se ale snazi také o vycet inspira¢nich zdroju tuzemské-
ho folku, o jeho definici i podrobné nastinéni genera¢niho vyvoje. Stejné jako
v pfipadé daldi literatury o tuzemské folkové hudbé jsou hlavnim tématem této
publikace folkovi pisnickafi, skupiny potom pouze velmi okrajové. Zdenék R.
Nespor v knize rovnéz prezentuje nézor, podle kterého v devadesitych letech
opravdu nastal ,konec folku.*

Nejen podle citované literatury lze zdstupce tuzemského pisnickéfstvi rozdélit
generacné. Prvni generace Ceskych pisnic¢kdrt zazila okupaci Ceskoslovenska
vojsky Varsavské smlouvy v srpnu 1968. Toto téma také reflektovali ve svych
pisnich a pravé rok 1968 je zdroven obdobim ndhlé popularity pisnickari. Vlivem
politického vyvoje byla tato generace v pribéhu sedmdesitych do urité miry let
ynormalizovdna“, popfipadé donucena k emigraci. Druha generace pisnic¢kart
nastoupila na scénu v osmdesitych letech a setkala se s velkym zdjmem poslu-
chaci. K jeji ucinné prezentaci dopomohl mimo jiné festival Porta s kazdoro¢ni
ndvstévnosti v Fidu desitek tisic posluchacii a se systémem piedkol na fadé mist
republiky. Z4nru se vénovala také fada dal§ich festivalt a zejména pisnickafi Casto
vystupovali také v riznych vysokoskolskych klubech.

Druhého vrcholu popularity a relevance dosdhla tvorba pisni¢kafa v roce
1989. Na zméné politického rezimu, k niZ v tomto roce doslo, méli pravé pi-
snickafi svij nezanedbatelny podil. UZ od roku 1968 predstavovali pisnic¢kari
jakousi neformalni opozici vici vlddnouci komunistické strané. Jejich koncerty
mély pro fadu nav§tévniki atmosféru politické manifestace, k ¢emuz Casto stacily
posluchactim pouze nardzky. ,Diverzni charakter koncerta Jaroslava Hutky nebo
Vladimira Merty a dalsich pisnickafi si samoziejmé uvédomovala také vlddnou-
cf komunistickd strana, kterd se snazila jejich vliv riznymi zptsoby redukovat.
Neékteti hudebnici tak po ndtlaku emigrovali do zahraniéi a tém, ktefi zistali,
bylo &asto zakdzano vefejné vystupovat. Vétsina pisnickdra’® (ale i rockovych
kapel atd.) se pohybovala v jakémsi meziprostoru nebo také ,§edé zoné“ mezi
schvilenym stfednim proudem, jehoz zdstupci méli piistup ke sdélovacim pro-
stfedkim a undergroundem, ktery se védomé a nekompromisné odsttihl od vét-
§inové spolecnosti a tvofil pro nepocetnou komunitu posluchacii. Jejich vliv navic
nebyl pouze primy, skladby pisni¢kdfa se po republice §ifily také prostfednictvim
fanouskovskych nahravek z koncerti nebo skrze amatérské zpévniky nebo sbirky
textd pisni.

Privé skladby pisni¢kara tak dodnes predstavuji také pfirozeny hudebni do-
provod k udélostem sametové revoluce. Pisné jako Ndmést Jaroslava Hutky nebo

13 Nasli bychom samozfejmé vyjimky: napfiklad Boba Fridla jako zastupce stfedniho proudu
a Charlieho Soukupa jako soucdsti undergroundového hnuti.
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Jednou budem ddl, proslavend u nds skupinou Spiritudl Kvintet znély na masovych
manifestacich na Viclavském ndmeésti nebo na Letenské pldni se stejnou ode-
zvou jako ndrodni hymna Kde domov milj, choral Svaty Viclave nebo symbol tzv.
prazského jara roku 1968, pisent Modlitba pro Martu v podani Marty Kubigové.
V rdamci listopadovych demonstraci zpivali, spolu s dal§imi hudebniky a skupi-
nami, také pisnickari jako Jifi Dédecek, Jaromir Nohavica, Vladimir Merta, Iva
Bittova nebo Karel Kryl.

S daldimi umélci (pfevazné herci) se pisnickafi stali také ,kameloty Sametové
revoluce®. Jejich mimoprazské koncerty, obzvldsté béhem tydenni stavky na pod-
poru protestujicich studentd, se pro navstévniky stivaly zdrojem jinak tézko
dostupnych informaci. Pisni¢kdika Dagmar Andrtovd-Voikové napiiklad fyzic-
ky zkolabovala poté, co jako ¢lenka stivkového vyboru absolvovala v listopadu
1989 vycerpdvajici turné po krajich, odstfizenych kvali mlceni médii od vyvoje
prazskych udalosti."* Podobnou pozici méli i dal$i pisnickafi, napfiklad Slivek
Janousek: ,Cely tyden jsme jeli $iiiru po mensich méstech a misto hrani Cetli
rozmnozend prohlaSeni. Stivkovalo se a nehrilo, maximdlné jsem symbolicky
zahril Kdo to zavinil.“?

Pravé udilosti, spojené s revolu¢nim rokem 1989, predstavuji pro fadu hudeb-
nich teoretikd a publicistl zdrovei efektni konec ,zlatého véku folku®, popiipadé
konec folku tplny. Jednim ze symboli a nejcastéji pfipominanych momentt
sametové revoluce je zpév ndrodni hymny na balkonu Melantrichu v podani pop-
kulturni ikony vychodniho bloku Karla Gotta a z exilu se navrativsiho ,protest-
niho pisnickare Karla Kryla, ke kterému doslo 4. prosince 1989. Pravé popisem
tohoto duetu kon¢i svou populariza¢ni knihu Folkari: Bdjecni muzi s kytarou, kteri
psali déjiny hudebni publicista Vladimir Vlasdk. Posledni véta této jeho publikaci
zni: ,A &esky folk pravé uzaviral svou nejslavnéjsi kapitolu.“'®

Uz v pribéhu sametové revoluce se zacal objevovat také zmifiovany pojem
ykonec folku“. Pouzil ho i hudebni publicista Jif{ Cerny, kdyz svij sloupek v led-
novém &isle Casopisu Melodie v roce 1990 zakoncoval slovy: ,AZ pfijede Kryl
s Tresnidkem, zavtipkuji: ,Pinové, mame svobodu, konec folku, ne?“” O ,konci
folku“ a s nim také tuzemského pisnickafstvi (respektive hlavné tuzemského pi-
snickafstvi) na zacdtku devadesatych let psala i fada dalsich Zanrovych publicisti
a hudebniku a zdaleka ne vsichni pfitom nahliZeli na tento fenomén s nadsizkou
jako Jifi CCrn}? nebo v samém tvodu tohoto textu citovany Petr Skoumal.

* Helena Honcoopovi, ,The Magnificent Seven: Musicians Who Made The Revolution In
Czechoslovakia, in Vladimir Merta, Songs for a Velvet Revolution (Zd’ar nad Sazavou: Publishing
House of the European Culture Club, 1990), 9-16.

¥ Vladimir Vlasak, Folkari: bajecni muzi s kytarou, kteri psali déjiny (Ritka: Daranus, 2008), 305.

16 Vlasak, Folkari, 305.

17 Ji¢f Cerny, ,Nacerno,* Melodie 26, & 1 (1990): 13.
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Podle zastdnci ,konce folku® totiz se zménou politického reZimu po roce
1989 zmizel ,spolecny nepfitel ve formé vladnouci komunistické strany, kterd
do té doby stavéla nesourodé osobnosti tuzemského folku a pisnickarstvi do role
neformdlni, ale jednotné opozice rezimu. Pisnickdfi tim méli ztratit hlavni téma
svych pisni i svou atraktivitu. Zatimco na vefejnost do té doby piisobili jako
jednotnd komunita, po roce 1989 se tato zacala rozpadat. Nésledovat mél presun
do komer¢ni stéry populdrni hudby, nebo do pozice ,zpévika pro pamétniky®,
pokud se pisnickdf drzel svého dosavadniho repertodru. Jak jiz bylo naznaceno
v uvodu studie, problematika ,konce folku“ pferostla sviij pivodni publicisticky
rdmec a dostala se také do odborné literatury. Zdenék R. Nespor tak ve zmino-
vané publikaci Dékuji za bolest: ndboZenské proky v ceské folkové hudbé 60.—80. let
dochdzi k zdvéru, Ze v zatitku devadesitych let folkové pisnickafstvi opravdu
zaniklo: ,,Rok 1989 sice na chvili pfinesl obrovské vzepéti folkového pisnickdfstvi,
ale potom uz ndsledoval jen pad — bud k marginalité, nebo mozna i k tomu, zZe
uz u nés zadny folk v plném slova smyslu neni.“'®

Zminovany rozpad komunity mize ilustrovat pfedevsim pfipad neoficidlniho
pisnickarského sdruzeni Safrin, fungujiciho v sedmdesatych letech. Tato znacka
méla kontinuitu i po odchodu nékterych jeho ¢elnych predstaviteli do emigrace.
Délo se tak zasluhou nehrajiciho ¢len Safrénu a organizdtora jeho koncertd Jifiho
Pallase, vydavajiciho ve §védské emigraci pod znackou Safrén 78 prevdzné alba
zakédzanych folkovych pisnickari véetné Karla Kryla nebo Vlastimila Tresriaka.
V devadesitych letech, tedy po nédvratu ustfednich postav byvalého Safrinu
do Ceskoslovenska, probéhly opakované snahy o obnoveni ¢innosti sdruzeni.
Ambiciozni plany (pfevazné) Jitiho Pallase, Jaroslava Hutky a Vladimira Merty
obsahovaly mimo jiné pravé vydani téchto exilovych nahravek, cely projekt ale
skon¢il po nékolika mésicich z mnoha divodd nedspéchem. Protagonisté by-
valého sdruzeni Safran proti sobé stali dokonce v soudnich sporech.”” Rozpad
do té doby soudrzné pusobici pisnickdiské scény v dalsich letech jesté podporily
lupréce s eskoslovenskou Stdtni bezpecnosti.

S Safranem souvisi také hudebni soutéz O ptika Noha, kterou volné sdruzeni
potidalo v sedmdesatych letech a diky které se $irsimu publiku predstavili Slavek
Janousek nebo Jan Burian. Pravé Burian na konci osmdesdtych let soutéz obnovil
jako ,opozi¢ni platformu proti cenzurou oklesténé Porté“.*° Zatimco do prvniho
obnoveného ro¢niku, ktery probéhl v roce 1989, se pfihldsilo 130 pisnickdft
a skupin, prvni porevolu¢ni, konany v prosinci 1990, zaznamenal vyrazny pokles

18 NeéEor, Détkuji za bolest, 6.

19 Jiti Cerny a Jaroslav Riedel, Kritik bez konzervatore: rozhovor s Jirim C'ernym (Praha: Galén, 2015),
190-193.

20 Bedfich Ludvik, ,,Posttotalitni Ptak Noh,* Sufm’n Revue, ¢4 (1991): 7-9.
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zdjmu ze strany hudebnikt. V Safran Revue soutéz komentuje jeden z porotcd,
Bedtich Ludvik: ;s prvni kazetou vlozenou do magnetofonu se vsichni pfitomni
rdzem ocitli uprostfed vsech slasti a strasti folkového hrani v post-totalitnich
Cechich. Uz pocet piihlasenych naznacoval, Ze se muselo stdt néco opravdu re-
voluéniho: jestlize se v poslednim roce totality piihldsilo 130 Gcastnika, tak v prv-
nim roce svobody projevilo o folkové kldni zdjem véehovsudy 24 piihldsenych“.?!

Podobnou situaci ale prozivala také samotna Porta, kterd brzy po roce 1989
ztratila sviij dosavadni monopol v oblasti folkovych festivald, bojovala s klesajici
nav§tévnosti i zdjmem samotnych soutézicich. Ve zpravé o jednom z regiondlnich
kol tohoto soutézniho festivalu v roce 1992 se v mési¢niku Folk & Country pise:
,»pii rozsdhlosti a poctu kapel je otdzka, jestli viibec néjakd soutéz miize vypovidat
o stavu jednotlivych Zdnrua tak, jako to bylo kdysi. Dobé¢ soutézi asi odzvonilo
a je na Case najit jiny zptsob hleddni novych tvéii. Ten ale do zna¢né miry zavisi
na pribojnosti téch, ktefi zacinaji“.?? Z regiondlnich kol se mimochodem tento
rok do olomouckého findle nedostal ani jeden pisnickai** a podobna situace, kdy
mezi témi nékolika pfihldsenymi prevlddali epigoni slavnéjsich zdstupcili Zdnru,
platila prakticky pro celou polovinu devadesatych let.*

Dalsi ze zmifiovanych rysi ,konce folku® je zmizeni ,spole¢ného nepfitele.
To odkazuje ke skutecnosti, Ze v nastalé politické situaci ztratili folkovi pisnickéfi
a jejich koncerty sviij dosavadni protestni charakter, ktery byl jednim z hlavnich
divodua popularity mnoha z nich. Prakticky Zddny z téchto interpretd pfitom
nemél sviij repertodr postaveny vyhradné na pisnich s politicky angazovanymi
niaméty a snad s vyjimkou Karla Kryla netvofily tyto pisné ani pdtefni st jejich
tvorby. Pisnickafstvi je pfesto dodnes pro fadu posluchaci spojené prevazné s tzv.
protestsongy, ackoliv vétsina autord od jejich tvorby upustila uz v prabéhu 70. let
a k vyraznéjs§i politizaci zacalo dochdzet az od poloviny 80. let. Pisnickéfi tedy
sice prakticky vzdy zpracovévali velkou fadu témat a forem,” pfesto panovala
na zalitku devadesdtych let otdzka, zda jesté viibec maji pisnickafi o em zpivat.
Toto téma se opakuje v mnozstvi dobovych ¢lanku a rozhovort s pisnickafi.

Otizka ,,0 ¢em zpivat?® se v souvislosti s folkovymi pisnic¢kéii objevovala jesté
nékolik let po sametové revoluci. Reagovat na ni museli také hudebnici, zapojeni

2t Tbid, 7-9.

2 -hz-,,Uddlosti,* Folk & Country 2, ¢.5 (1992): 14.

» Michal Konecny, ,Porta na ledové plose,* Folk & Country 2,¢.9 (1992): 8-9.

* Milan Jablonsky, ,Porta si sahla na dno,* Folk & Country 3,¢.10 (1993): 17.

* Helena Pavli¢ikova ve své diplomové praci zmiriuje také fadu slovesnych forem, které je mozné
ve skladbéch pisnickdtt najit. Tento vycet vymluvné dokazuje i tématickou §ifi skladeb pisnickafa:
»milostnd nebo pfirodni lyrickd reflexe, kramdafskd pisei, bluesovy text, poeticky $anson, satiric-
ky pamflet, balada, tvahovy monolog, podobenstvi, komentdf nebo détska fikadla.“ In Helena
Pavlicikovd, ,Cesky folk — fenomén hudebni i socialni“ (Magisterska prace, Univerzita Palackého
v Olomouci, 1998), 54.
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v roce 1994 do diskuze, konané na pidé brnénské Masarykovy Univerzity, ze
které pozdgji vzesla také kniha Nebyr stddem Hamletii.* Vladimir Merta zde tuto
otizku okomentoval slovy: , Nelze zpivat politi¢téjsi pisné, nez jakd je spolecenskd
objednédvka nebo ocekdvini publika. A to je [dnes] vyrazné apolitické, dokon-
ce neinformovanéjsi a naivnéjsi, nez bylo publikum kdysi.“?” Pisnic¢kdf Slavek
Janousek ho v jiné ¢4sti knihy dopliiuje: ,,pisné mame o éembkoli, co koho zaujme,
trépi atd., ostatné jako vzdy. A ohlas maji dnes spie pisné zcela neproblémové
a pohodové, jak napovidd bezesporu obrovsky zdjem posluchaci. Kazdy z pis-
nickafu si jde svou cestou. Ale spoleéné je to, Ze folk je o véem, o ¢em je Zivot. %

Ve svém fejetonu pro zinrovy mésicnik Folk & Country na tento Casty dotaz
v té samé dobé reagoval také Jiff Dédecek: ,Z hlediska hranic, které vymezuji nds
Zivot ve spolecnosti [...] se jesté zdaleka nemtize vSechno, a tak, kdyby se pisnic-
kaf chtél omezit jen na to, Ze bude znesvécovat posvitné totemy, ma vystardno.“?’
V textu dile odpovida i na nékolikrdt zmiriované ,zmizeni spole¢ného nepfitele®.
Nepritelem je podle néj ,lidskd blbost“ a prestoze po roce 1989 prestala byt tato
sjednoduse lokalizovatelnd, ponévadz stranicky podchycend®,* v zidném piipadé
to neznamend, Ze by zmizela. Pfipady vétSiny pisnickara ale dokazuji, Ze takto
jednoduché to pro velké mnozstvi pisnickatt nebylo.

Nastalé situaci se v devadesétych letech samoziejmé museli pisnickari, jejichz
tvorba nutné odrdzi ,,ducha doby®, néjakym zptisobem pfizpusobit a zdaleka ne
vSem se to podafilo. V nékterych piipadech alespoii na uréity ¢as pferusili svou
hudebni ¢innost, jako napifiklad nejvyraznéjsi slovensky pisnickdf Ivan Hoffman,
Jaroslav Hutka, Vladimir Merta nebo Marek Eben, ktery doslova fekl: ,Jak to
tak uz v ptirodé byvi, ze kdyz se néco krdsného rodi, tak néco jiného umira. Tak
jd jsem mél pocit takovy v tom Listopadu. Ze se zrodila novd doba, svoboda
a vlastné se otevfel svét. [...] Na druhé strané jsem mél za ¢trndct dni pocit, Ze
umfel folk. Protoze ta jeho historickd tloha [...] ur¢itého odboje nebo ventilu,
najednou dplné skoncila. Za ¢trnict dni jsem mél pocit, Ze se z téch pisni nedd
hrat skoro nic. A tak jsme pfestali hrit.“*! Zde je tfeba dodat, zZe jeho Bratii
folkové interprety.

Vymluvny je také pfipad Jaroslava Hutky, jenz se vrétil z emigrace rov-
nou k mikrofoniim statisicovych revolu¢nich manifestaci. Era stadionovych

% Prokes, Nebyt stidem Hamletil.

27 Tbid, 30.

2 Tbid, 151.

¥ Jifi Dédecek, ,Mite stile o cem zpivat? Folk &F Country 4, &. 2 (1994): 32.

30 Tbid, 32.

3t Jifi Vondrak a Fedor Skotal, Legendy folku & country: jediny téméf iiplny pribéh folku, trampské
a country pisné u nds (Brno: Jota, 2004), 477.
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pisnickéfskych koncertt ale velmi brzy po revoluci opadla a Hutka (ale také
Karel Kryl a dalgf) objizdél s ,,osvédenym* pfedrevoluénim repertodrem véetné
ustdlenych promluv mezi pisnémi spiSe mensi kluby na ceském venkové. Za pat-
ndct let od revoluce napsal pouze zhruba desitku novych pistiovych textu, které
zafadil do svého koncertniho repertodru. Tuto skute¢nost v jednom z rozhovort
komentuje slovy: ,Za svou téméf padesitiletou osobu mohu fici, Ze mi v krku
ponékud vyschlo. Uz néjak nemam chut se viiéi této spolecnosti (kterd ani pfilig
neprételskd neni) néjak stylizovat. Najit téma, které mi bude pfipadat dost hlubo-
ké a zdroven bude schopno oslovit, je stragné tézké. To téma hleddm...“** Hutka
nakonec v roce 1997 opravdu s koncertovdnim a psanim novych pisni na celou
dekddu pfestal a po svém ndvratu v roce 2006 se do obecného povédomi dostal
hlavné kviili dvojici kontroverznich pisni, namifenych proti svému pisnickarské-
mu kolegovi Jaromiru Nohavicovi a prezidentu Milo§i Zemanovi.

Popisovand neutésend koncertni situace se ale podle veho netykala pouze
folkovych pisnickéfi. ,Pramdlo se [v roce 1990] dafilo vétsim koncertim, v po-
prevratové apatii se nikam lidem moc nechtélo a nechce, takze nejedna neddvnd
hvézda zneklidnéla. Na paniku je brzo, coz plati o nékdy az hysterickych oba-
véach pévet stfedniho proudu taktéz jako o folkovych a rockovych spasitelich.“*
uklidiioval ve svém bilanénim ¢ldnku pro Svobodné slove hudebni publicista Jan
Rejzek. V podobném ohlédnuti za udilostmi roku ndsledujiciho uz ale Jan Rejzek
v Lidovych novindch pise: s jistou $kodolibosti ledaskdo [...] sledoval zapas fol-
kovych $picek o posttotalitni identitu, v némz vyhravali ti, ktefi byli schopni
zachovat chladnou hlavu a v ni ndpady a vtip (Dédeéek) nebo rozsifit pusobeni
do jinych médii (Burian).“** O dalsi rok pozdéji pise hudebni publicista Ivan
Hartman v tydeniku Respekt, ze ,Hutka hraje pro stile méné pocetné publikum
a Hoftman se sté¢huje z Bratislavy do Prahy, do jiné zemé, rozhodnut nevystu-
povat, pokud se mu nepodafi napsat pisné v éestiné. Ve své zemi uz nemd pro
koho hrit.“*

Zatimco néktefi pisnickdfi po sametové revoluci tdpali, jini se nové situaci
naopak pfekvapivé rychle pfizptisobili. Do té doby ve své tvorbé nijak politicky
angazovany ,zpivajici pravnik® Ivo Jahelka, ktery postavil svou kariéru na zhu-
debriovini humornych pfipadu ze soudnich sini, nato¢il uz v dnoru roku 1990
na svém koncertu v prazském klubu Na Petynce Zivé album Veseld revoluce.’® To

32 Jaroslav Hutka, BoZena Sprévcova and Lubor Kasal, ,Nenechavat ¢lovéka v klidu: Rozhovor
s Jaroslavem Hutkou,“ in 7var 6,¢.7 (1995): 7.

3 Jan Rejzek, Jak toble viibec miizete otisknout!: hudebni publicistika 1974-1993 (Praha: Galén, 2015),
766-767.

3+ Ibid, 804.

3 Ivan Hartman, ,,Cesky folk a jeho 1idé,* Respeks 4,¢. 24 (1993).

3% Tvo Jahelka, Veseld revoluce (Praha: Panton, 1990), LP.
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vyslo jesté ten samy rok u vydavatelstvi Panton, svym vizudlnim zpracovinim
odkazuje na logo Obéanského fora a obsahuje dvandct pisni, které se Jahelkové
dosavadni tvorbé vymykaji tim, Ze z velké ¢asti glosuji politické déni za uplynuly
rok. Nejen zdvére¢nd pisent Listopadovd s textem ,,Déjiny pohnuly se, zacind od nuly
se. A Stastnd hvézda blikd, at Zije republika!“ piitom plisobi hlavné jako pokus o do-
hnéni dosavadni ,,neangazovanosti.“’” Kromé Ivo Jahelky reagoval v roce 1990
na zménu politického rezimu svou dvojici EP Uz jde rudoch od valu™ a Vratte nam
nepritele® také Jiff Dédedek (na druhém zmifiovaném spolu se svym byvalym
pisnickdfskym kolegou Janem Burianem) a prostfednictvim singlu Odchdzeji*
(myslena ruska vojska s naseho tzemi) o rok pozdéji také Folk Team se skladbou
Piseri na rozloucenou a Jan Nedvéd s pisni Razitka.

Skutecnost, ze Veseld revoluce vysla tak brzy po svém natoceni pouka-
zuje na zmény ve vydavatelském primyslu, na ktery mély do roku 1989
v Ceskoslovensku monopol stitni vydavatelstvi Supraphon a mensi Panton a slo-
vensky Opus. Tato vydavatelstvi byla pfitom znima svym zdlouhavym procesem
vyddvani. Znamenim zmény tak byla uz reedice debutového alba Songy a balady*!
zpévalky Marty Kubigové. Tato zpévacka byla od sedmdesétych let rezimem
vytlacena z vefejného Zivota a méla zdkaz vefejného vystupovani. Songy a balady
stihl Supraphon vydat jesté v prosinci roku 1989, tedy jen par tydni poté, co
Marta Kubisovi zpivala z balkonu nakladatelstvi Melantrich na Viclavském na-
mésti pisen Modlitba pro Martu. Podobné Supraphon jesté v prosinci 1989 vydal
kompila¢ni album volného sdruzeni Safrin,® jehoz pavodniho vydani v roce 1977
bylo sice vylisovino, na posledni chvili ale z vétsi Casti zlikvidovdno® a Panton
vydal na kazeté zdznam z koncertu Jaroslava Hutky, ktery probéhl 26. listopadu
1989 v prazské Malostranské Besedé.*

Do roku 1989 méli i ti nejpopuldrnéjsi folkovi pisni¢kafi v oficidlni dis-
tribuci na vyjimky vétsinou pouze nékolik singlii a jednu dlouhohrajici desku.

vvvvvv

37 Byt za projev angazovanost mohli tehdejsi posluchaci povazovat Jahelkovo poukazovéni na ab-
surditu stavajiciho politického rezimu.

38 Jit{ Dédecek, Uz jde rudoch od vilu (Praha: Panton, 1990), EP.

% Jiti Dédecek a Jan Burian, Vratte nam nepritele (Praha: Panton, 1990), EP.

# Folk Trio a Jan Nedvéd, Odchdzeji (Praha: Ceskoslovensky rozhlas, 1991), Singl.

“t Marta Kubisova, Songy a balady (Praha: Supraphon, 1989), LP.

“ Safrn, Safran (Praha: Supraphon, 1989), LP.

# Jaroslav Hutka, Pravdépodobné vzdalenosti: 1. verze knihy [online], http://www.hutka.cz/new/html/
textl.rtf

# Seznam Ceskoslovenskych alb, vydanych v roce 1989 prezentuje virtudlni katalog k vystavé
»2Devétaosmdesitej,“ pofddané prazskym Popmuseem v roce 2009 (dostupny z webovych stranek
Popmusea). Ten ale bohuZel neni ani zdaleka kompletni a chybi zde napfiklad zmirtiovand reedice
Marty Kubisové i kazeta Jaroslava Hutky.
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zédznami z koncertt (tzv. bootlegt). Po ,Sametové revoluci® dostali moznost
tento deficit napravit a fada z nich toho vyuzila. Proto uz roku 1990 vydali svd
LP prakticky viichni znami pisnickafi: Jim Cert (Swvétlu vstiic),® Jiti Dédecek
(Zabili trafikantku),* Pavel Dobes (Zdtisi s cervy),”” Ivan Hoftman (Verim, ze sa
to dd...),*" Jaroslav Hutka (Vyjdi slunko, Navrat),” Ivo Jahelka (Veseld revoluce),
Oldfich Janota (OldFich Janota),”® Svatopluk Kardsek (Rek’s uz diblovi ne?),!
Viclav Koubek (Obrazy),’* Karel Kryl (Rakovina),® Vladimir Merta (Hodina
vilka),”* Bohdan Mikoldsek (Znovu),” Jaromir Nohavica (V tom roce pitomém),*®
Josef Streichl (Samota, Samota...),”” Vlastimil Tresnak (Zemémeric),>® Vladimir
Veit (Quo Vadis).>

Jednotliva LP se v mnohém lisi. Jedna se zde o materiil, vydany jiz dfi-
ve v exilu (Tfesndk, Mikoldsek, Kryl), nahravky z koncertti (Hutka, Karések,
Nohavica), ¢dstecné o novy repertodr (Dobes). Vétsina ze zmiriovanych alb sice
vysla v nékterém ze zavedenych vydavatelstvi, jiz krdtce po revoluci ale vznikla
také fada dalsich, u kterych alba folkovych pisni¢kdta vychdzela. Kromé zmino-
vaného kratkodechého Safrdnu, N.A.R. records nebo Punc to byl hlavné Bonton
a s undergroundovym hnutim spiiznény Globus International. V dalsich letech
ptibyla hudebni vydavatelstvi jako Multisonic, F'T' Records, Reflex Records nebo
Venkow.

Tato vydavatelskd konjunktura se samozfejmé netykala pouze folkovych pi-
snickaru, ale také ostatnich zdstupcd tuzemské scény a hlavné zahraniéni hu-
debni produkee, kterd zde byla do té doby, s vyjimkou v podobé Supraphonem
a Opusem vydédvanych licenénich alb, nedostupnd.®® V piipadé pisnickard se
jednalo o ojedinély piipad, v ndsledujicich letech uz k podobnému ,zahlceni trhu®

# Jim Cert, Svétlu vstiic (Praha: Globus International, 1990), LP.

* Jiti Dédecek, Zabili trafikantku (Praha: Panton, 1990), LP.

4 Pavel Dobes, Zdtisi s cervy (Praha: Panton, 1990), LP.

4 Ivan Hoffman, Verim, %e sa to dd... (Praha: Punc, 1990), LP.

# Jaroslav Hutka, Vyjdi sinko (Praha: Safran, 1990), LP, Jaroslav Hutka, Ndvrat (Praha: Supraphon,
1990), LP.

0 Oldfich Janota, O/dFich Janota (Praha: Panton, 1990), LP.

! Svatopluk Kardsek & Londyn, Rek’s uz diblovi ne? (Praha: Globus International, 1990), LP.

? Viclav Koubek, Obrazy (Praha: Primus, 1990), LP.

3 Karel Kryl, Rakovina (Praha: Bonton, 1990), LP.

+ Vladimir Merta, Hodina vika (Praha: Safran, 1990), LP.

35 Bohdan Mikolasek, Znovu (Praha: Bonton, 1990), LP.

56 Jaromir Nohavica, V tom roce pitomém (Praha: Panton, 1990), LP.

57 Josef Streichl, Samota, samota... (N.A.R. Records, 1990), LP.

58 Vlastimil Trestiak, Zemeémeric (Praha: Safrén, 1990), LP.

% Vladimir Veit, Quo Vadis (Praha: Panton, 1990), LP.

0 Seznam licen¢nich alb, vydanych u Supraphonu a Opusu do roku 1989 prezentuje virtualni ka-
talog k vystavé ,,Cizi desky v zemich Ceskych aneb Ochutndvka na samém kraji dtesu,“ porddané
prazskym Popmuseem v roce 2008 (dostupny z webovych strinek Popmusea).
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z jejich strany nedoslo.! Vice nez ostatni hudebni interpreti ale byli od zacat-
ku devadesitych let aktivni na poli literdrnim. Pouze nékterym pisnickaftim se
podafilo vyznamné uspét i v trznimu prostfedi, z téch pfedrevoluénich potom
nejvyraznéji Jaromiru Nohavicovi, ktery v devadesatych letech vydal kritiky i po-
slucha¢i ocenovana alba Divné stoleti®* nebo Mikymauzoleum.®

Prévé tspésné a zdroven kritikou oceriované nahravky Jaromira Nohavici,
Karla Plihala nebo Sldvka Janouska pfinesly zdsadni argument proti ,.konci fol-
ku“. Minimdlné néktefi z pisnickari totiz dokdzali nalézt svou relevanci a publi-
kum iv obdobi bez ,spole¢ného nepfitele” ve formé komunistické strany. Na téma
ykonce folku“ tak Helena Pavli¢ikova ve své diplomové préci z roku 1998 pise:
yPorevolu¢ni skepse v ndzorech na Zivotnost Ceského folku se nevyplnila. Pfestoze
do neddvné doby byl hlavnim znakem pisnickdiské tvorby spolecensky protest,
Ceskd folkovd scéna za novych politickych podminek nestagnuije, spiSe jsme svéd-
ky hleddni nové identity. Soucasny pisnickar jiz nepfichdzi na pédium suplovat
zurnalistiku 1 politiku, folkovy koncert jiZ nemd podobu literirné debatniho vece-
ra s hudbou, tématika pisni mladych pisnickdiu a kapel je vice intimni a lyrictéjsi.
Do popredi zdjmu se dostdva troveil instrumentélnich a péveckych dovednosti.“*
Jako pfiklad nové generace folkovych pisnic¢kdit poté autorka uvddi Stanislava
Kahudu nebo pisni¢kdiku Evu Henychovou, pficemz je vhodné doplnit, Ze prvné
jmenovany nedlouho po napsini prace ukoncil svou hudebni kariéru a také Eva
Henychova se dnes po nékolika letech popularity drzi spiSe v dstrani.

Polemika na téma ,konce folku“ se zdvérem devadesitych let neskoncila.
V roce 2005 ji ozivil zmirfiovany sociolog a historik Zdenék R. Nespor a to
prostiednictvim ¢lanku s provokativnim nédzvem ,Kam zmizel ten esky folk“®
a podtitulem ,Den bude dlouhy, ale folkovi pisnickdii ndm béhem ného uz té-
méf nebudou zpivat®, otisténém v pfiloze Kavirna deniku Mladd fronta DNES.
V ném uz v avodu tvrdi, Ze ,nové folkové pisnicky dnes prakticky nemdme,
i kdyz nalepka ,folk’ je dobfe prodejna a skryva se pod ni kde co.“® Zminovanou
popularitu nékterych pisnickati vysvétluje jejich ,konverzi“ ke komeréni pop mu-
sic. Obsah jeho ¢linku v podstaté kopiruje Nesporovy piedchozi studie na toto
téma® a ve stru¢nosti nastiniuje autoriv pohled na folkovou hudbu, jeji vyvoj

1 Vychdzime z idaji mezindrodni internetové databdze hudebnich nosi¢a https://www.discogs.
com/

%2 Jaromir Nohavica, Divné stoleti (Praha: Monitor-EMI, 1996), CD.

6 Jaromir Nohavica, Mikymauzoleum (Praha: Monitor, 1993), CD.

o4 Pavlicikova, ,,Cesky folk — fenomén hudebni i socidlni,“ 29.

6 Zdenek R. Nespor, ,Kam zmizel ten ¢esky folk. Den bude dlouhy, ale folkovi pisnickafi ndm
béhem ného uz téméi nebudou zpivat, Mladd fronta DNES: Kavdrna, 3. zaii 2005, 31-32.

¢ Ibid, 31-32.

¢ Zdenék R. Nespor,,Cesk folkova hudba 60.-80. let v pohledu sociologie nibozenstvi,“ Sociologicky
casopis / Czech Sociological Review 39, ¢. 1 (2003): 79-97.
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v nasem prostiedi a jeji vztah k religiozité. Tato témata pozdéji mnohem po-
drobnéji rozvadi ve zmifiované knize Dékuji za bolest: naboZenské proky ve folkove
hudbé 60.—80. let,*® lankem v jednom z nejétenéjsich Ceskych deniki ale zahdjil
polemiku, kterd pokracovala i v nékolika dalsich ¢islech a do které se zapojili
predevsim hudebni publicisté.

Nejen podle ndzoru tohoto akademika je ,konec folku“ spojovin s uddlostmi
roku 1989 a nédslednym vyvojem, obavy o budoucnost hudby pisnickatu se obje-
vovaly uz dfive. Prvni zminky Ize najit dokonce uz v roce 1970! Hudebni pub-
licista Frantisek Hordcek, ktery se tehdy tomuto Zinru na strankdch hudebniho
mési¢niku Melodie (a s nim souvisejicich Aktualitich Melodie) vénoval nejvice,
na to upozorfioval ve svych ¢clancich , Folk v Supraphonu“” nebo ,,Folk nebyl jen
médou“.”? Za ,zlaty vék pisnickdfi“ zde povazuje rok 1968, kdy byl podle ng;
tolk zéroveit médnim Zdnrem. O dva roky pozdéji uz ,ale jeho vyvoj zacina stéle
vice ovladat setrvacnost.“” Je zaroven tieba dodat, ze Frantisek Horacek zistdva
i v nasledujicich letech mezi tuzemskymi hudebnimi publicisty jednim z nejvét-
Sich propagétori pisnic¢kdrt. Ve svych textech referuje zejména o pisnickéfich
7z okruhu volného sdruzeni Safran.

Jisty upadek zinru byl poté patrny také zhruba od poloviny osmdesétych let,
tedy paradoxné v dobg, kdy se zdroveri tésil nejvétsi popularité. Na soutéZnim
testivalu Porta, ktery na svych scéndch prezentoval mimo jiné novd jména tu-
zemského pisnickafstvi, se totiZ nejpozdéji v roce 1986 zacalo slozeni jeho vystu-
pujicich znatelné konzervovat. ,,Zrovna kdyz vstupovala do 20. ro¢niku, narazila
Porta na své limity. Byla hodné velikd, dvacity ro¢nik ji sice pfinesl dospélost,
ovsem priliv novych talentl zvolna vysychal. Jedna z otdzek znéla: Ptijdou dalsi
Plihalové, Nohavicové, Kiestanové? Neprisli, pomineme-1i Vlastu Redla, zakom-
ponovaného v riznych sestavich.“”? Tento nedostatek novych, silnych osobnosti
pfitom pfetrvival prakticky pres celd devadesatd léta, kterd Nespor oznacuje jako
,obdobi bez folku“.”?

S masovosti folkového Zinru ve druhé poloviné osmdesitych let nebyli zto-
toznéni ani néktefi z pisnickafu. Jan Burian napsal v roce 1987 diskutovany
lanek ,Pro¢ uz nechci byt folkafem“.™ V polemice vyjadfuje sviij pocit, Ze mu

 Nespor, Dékuji za bolest.

* Frantisek Hordcek, ,Folk v Supraphonu, Aktuality Melodie 2, ¢. 17 (1970): 4.

70 Frantisek Horacek, ,Folk nebyl jen médou, Melodie 11,¢. 11 (1970): 342.

' Frantisek Horacek, ,Folk v Supraphonu,“ 4.

72 Vlasik, Folkari, 208-209.

73 Nespor, Dékuji za bolest, 20.

7+ Jan Burian, ,Pro¢ uz nechci byt folkatem, Bulletin Valasského spalicku. 1987 http://www.janburian.
cz/?*ODKAZNIK=1&OdkDetZ=679

o
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byl pojem folk zcizen a ztotoznén s Portou, kterd z néj udélala ,sportovni disci-
plinu®. Doslova zde pise:

S prodejnosti desek roste i prodejnost samotnych folkait. Z komercio-
nalizace folku nutné vyplyva i nechut k experimentovini, ztrita odvahy
riskovat. Nejlip je jit cestou nejmensiho odporu. A tak celd scéna stagnuje
a umird umélecky, i kdyz jinak kvete. [...] Klesd viak bohuzel i naro¢nost
publika. [...] Folkovy dav netouzi byt oslovovin, chce svého hitmakera
a od néj piesné to, co jiny dav od zpéviki pop music — Zddnou myslenko-
vou sloZitost, zddny experiment, ale lacinou zdbavu tu a tam okofenénou

néjakym drazdidlem, slabounkym pfidechem ¢ehosi lehce nedovoleného.”

Z.da se, ze moznd pravé zde tedy tieba hledat pficiny ,konce folku, o kterém
se diskutovalo hlavné v souvislosti se zménou politického rezimu a s tim spoje-
ného ,konce spole¢ného nepiitele.

Nez zde budou nastinény vysledky sociologickych vyzkumi hudebnich pre-
ferenci tuzemskych posluchaci, které poskytuji objektivnéjsi data o oblibenosti
folkové hudby, je vhodné v kritkosti upozornit na dalsi opomijenou skute¢nost
a totiZ, Ze vyznamnd pozice osobnosti pisni¢kdfe v pfedrevoluénim obdobi nebylo
tuzemské unikum. Jak jiz bylo v této prici zminéno, vyvoj tuzemského pisnickar-
stvi se do urcité miry shoduje s vyvojem v sousednim Némecku, obzvlasté v byvalé
Némecké demokratické republice. Viici vladnouci Sjednocené socialistické strané
Némecka kriticky pisni¢kdt Wolf Bierman byl v roce 1976 zbaven obcanstvi
a také fada dalSich osobnosti z oblasti kultury byla donucena k emigraci.” Zvolani
vychodonémeckého pisnickdfe Stefana Korbela po padu Berlinské zdi v roce
1989 ve znéni ,,Spatné Casy pro pisnickéfe, bohudiky!“”” neni vzdalené citova-
nému vyjidfeni Petra Skoumala a dalsich hudebnika a publicistii. Pisnickarstvi
v Némecku po roce 1989 také ztratilo z politickych davodi své dosavadni posta-
veni i popularitu” a do velké miry ubyla jeho dosavadni angazovanost. Soucasni
némecti pisnickdii spiSe s nadhledem i jistou ,filosoficnosti“ reflektuji vlastni
individualitu v kontextu soucasného déni.”” Spojnice mezi ¢eskym a némeckym

75 Ibid.

76 Ralf Dombrowski, ,Liedermacher: Eine Frage der Aussage,“ Goethe [online], i, 2013, https://
www.goethe.de/de/kul/mus/20366377.html.

77 'Theresa Beyer, , Erinnerung und Vergegenwirtigung nach 1989 im Werk von DDR-Liedermacher,”
in Ostdeutsche Erinnerungsdiskurse nach 1989: Narrative kultureller Identitit, ed. Elisa Goudin-
Steinmann and Carola Hihnel-Mesnard (Berlin: Frank & Timme, 2013), 165, vlastni preklad.
Puvodni text: ,,Schlechte Zeiten fiir Liedermacher, Gott sei Dank!*

78 David Robb, , The Protest Song of the Late 1960s and Early 1970s — Franz Josef Degenhardt and
Ton Steine Scherben,” in German Pop Music: A Companion, ed. Uwe Schiitte (Boston: Walter de
Gruyter, 2017), 60.

79 Ralf Dombrowski, ,Liedermacher: Eine Frage der Aussage.”
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pisnickarstvim by si rozhodné zaslouzily podrobnéjsi komparaci, v kontextu této
prace ale tento stru¢ny ndstin postali k tomu, aby dokdzal, Ze obdobu naseho
ykonce folku“ najdeme po roce 1989 i v za nasimi hranicemi.

Jak bylo zfejmé z diskuzi o konci rocku a dals$ich zdnru, nastinénych v tvodu
této kapitoly, jeden z vyznamnych argumentu pro konec Zinru je pokles jeho
popularity mezi poslucha¢i. Na mapovini hudebnich preferenci se zaméfuji né-
které sociologické vyzkumy a také folkovd hudba patii mezi Zdnry, jejichz oblibu
v Ceském prostiedi zkoumal v roce 1990 muzikolog Jaroslav Kasan®, v roce 2001
muzikolog Mikulds Bek® a v roce 2015 ekonom a muzikolog Radim Bacuv¢ik.®
Je tak mozné porovnat preference folkové hudby v pribéhu ¢tvrt stoleti od roku
1989. Podle studie Jaroslava Kasana, zaloZzené na zvukovém dotazniku, byl v roce
1990 viibec nejoblibenéjsi muzikal, dosahujici obliby u 60,6 % dotazovanych. Folk
patfil spolu s rockem, country & western, Sansonem a popem stfedniho proudu
do skupiny zanrt, preferovanych zhruba 50% procenty (v pfipadé folku 48,3 %).%

Bekiiv vyzkum, publikovany v roce 2003, oznadil za nejoblibenéjsi Zdnr tu-
zemskych posluchaci country & western. Folk je zde patym nejpreferovanéjsim
hudebnim Zdnrem po country & western, popu, muzikilu a rocku 60. let, jeho
obliba ¢ini podle tohoto vyzkumu 44,2 %. Zatimco podle Kasanova dotazniku
patfil folk hned po muzikilu k Zénrim s minimaln{ averzi (resp. odpovédi ,ne-
snd$im“), v roce 2003 uz svou nelibost k folkové hudbé projevilo 20,5 % respon-
denti. Bek si v§imd pfedevsim klesajiciho poétu posluchacii ve véku 18-24 let.
»Na zdkladé téchto dat lze pfedpoklidat, ze v ndsledujicich desetiletich bude
dochizet k postupnému tbytku piiznivci folku se stirnutim jeho generaéniho
zézemi. MiZe ovem dojit k revivalu a nalezeni nové spolecenské relevance, jako
tomu bylo v fadé jinych ptipadid.®

Nejaktudlnéjsi relevantni vyzkum na toto téma provedl ekonom a muzikolog
Radim Bacuv¢ik v roce 2015. Bacuvéik pracuje s odlisnou metodologii a jeho vy-
sledky tedy neni mozné piimo srovndvat se zminénymi vyzkumy Kasana a Beka.
Pokracovini vyvoje obliby folku je na ném ale evidentni. Nejpreferovanéjsimi
zanry tuzemskych posluchau jsou podle tohoto vyzkumu srovnatelné pop a rock
(41,2% a 41,1%), folkova hudba je tentokrat az na desdté pficce a za sviij obli-
beny zanr ji oznacilo pouze 13,6 % dotazovanych. Bacuvcik se ve svém vyzku-
mu nesoustfedil na averzi posluchacti k jednotlivym Zinrim, neni tedy bohuzel
mozné sledovat vyvoj negativniho postoje k folku, nastinéného vyzkumem z roku
2003. Potvrzuji se ale Bekem zmiriované prognézy ohledné starnuti genera¢niho

% Jaroslav Kasan, Vyzkum hudebnosti 1990 (Praha: Vyzkumné oddéleni Ceského rozhlasu, 1991).
81 Mikulas Bek, Konzervator Evropy?: k sociologii ceské hudebnosti (Praha: KIP, 2003).

8 Tbid.

8 Kasan, Wyizkum hudebnosti 1990, 23.

8 Bek, Konzervator Evropy?,181.
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zdzemi folku. Bacuvéik totiz konstatuje, Ze ,ve vékovém profilu [posluchacu fol-
kové hudby] jsou vice zastoupeny osoby ve véku 40-69 let; nejvétsi pozitivni
disproporce viidi populaci je ve skupiné 50 — 59 let“.** Naopak mezi dotazovany-
mi ve véku 12-29 je zdjem o folk minimdlni, lze tedy pfedpokladat, ze k Bekem
zminovanému revivalu u nds doposud nedoslo.

V zévéru své studie se pokusim aplikovat na tuzemsky folk fize hudebniho
vyvoje, definované muzikologem Josefem Kotkem. Ten se jako jeden z hrstky
tuzemskych hudebnich védcii soustavné vénoval reflexi populdrni hudby a na z4-
kladé zkoumani vyvoje tuzemské populdrni hudby 20. stoleti dospél k rozliseni
Ctyt zdkladnich fézi ,spolecenské recepce, asimilace a zdroven sociofunkéniho
plsobeni nonartificidlni hudby“.* Ty podle muzikologa miZeme najit u kazdého
nového zdnrového druhu, neni ale mozné vysledovat pfesné pifechody mezi jed-
notlivymi stadii a v zdvislosti na fadé¢ faktora se u kazdého Zinru lisi také doba
jejich trvani. Kotek tim upozoriiuje na fakt, ze populdrni hudba se zpravidla vyviji
v cyklech. Na ty maji vliv celospolecenské faktory jako je politickd a ekonomickd
situace nebo faktory strukturni a technické povahy. Vyznamnou roli zde hraje
tzv. generacni kyvadlo, kdy se zhruba kazdych dvacet let objevuje v zakladni ro-
dové 1inii*” novy stylové Zanrovy druh. Znalost ,,pravidel“ tohoto vyvoje Kotkovi
umoznila také ucinit prognézy, které shrnul ve své prednasce ,,Pravdépodobné
perspektivy dalditho vyvoje Ceské nonartificidlni hudby” z roku 1979.% Je nutné
upozornit, ze se v pipadé této aplikace jednd pouze o pokus, ktery si v Zddném
ptipadé neklade ndroky na dplnost, prezentuje spiSe jeden z moznych vykladi.

Prvni stadium vyvoje nazyvd Kotek ,stadiem inovace® a toto podle néj pred-
stavuje vstup nového zdnrového druhu do oblasti populdrni hudby. Zprvu se o néj
zajimd pouze uzkd komunita pfevazné mladych lidi z vétsich mést. Pfekdzkou
pro §irsi okruh posluchaci je nizkd a nesouvisld informovanost a také ,ustdleny
vkusovy kodex $iroké spotfebitelské vefejnosti, spolu s nim viak i vzité — a tedy
spiSe konzervativni — formy price dosavadnich hudebnich, hudebné zprostred-
kovatelskych a spoleenskych instituci“.*’

Za ,stadium inovace® v pfipadé ¢eského pisnickarstvi je mozné oznacit déni
zhruba od poloviny Sedesitych let, kdy u nds zacala vystupovat prvni generace
pisnickaii. Ta je spojovana, nejen pro svou inspiraci hudbou druhého folkového
revivalu, pfedevsim s fenoménem protestsongu. Tito interpreti budili zpocat-
ku zdjem pouze u izké, generacné i socidlné kompaktni komunity posluchadii,
predevsim z fad prazské alternativné smyslejici mlddeze. V tomto kontextu je

& Bacuvcik, Hudba a my, 186.

8 Kotek, O ceské populdrni hudbé a jejich postuchacich, 23.

8 Spolecenskd zpévnost, vokélni populdrni hudba a instrumentalni populdrni hudba. Ibid, 37.
8 Ibid, 459-481.

% Ibid, 26.

204



Krize folkové hudby v éfe postkomunistické transformace

mozné pfipomenout, Ze napiiklad skladby Karla Kryla u posluchacu rozhlasové
hitparady Jitiho Cerného Dvandct na houpacce opakované propadly a tato situace
se zménila aZ v srpnu 1968.

Druhé ,stadium difuze® pfichdzi soubézné se zvySenim informovanosti o no-
vém Zzénru a naptiklad také s dostupnymi nahravkami. Z novinky se stivi ,pro
piislusniky celého potencionilné zainteresovaného socidlniho ¢i generaéniho
okruhu“® médni imperativ. Pravé v tomto obdobi je podle Kotka Zdnr nejauten-
tic¢t&jsi. Ackoliv v tomto okruhu recipientii popularita Zénru roste, stile nepronika
k nejsirsi vefejnosti a drzi si vii¢i ni opoziéni charakter.

Tuto fézi, kterou Kotek ocefiuje jako pro zanr nejduilezitéjsi, by bylo mozné
ztotoznit s posrpnovym dénim sedmdesdtych let, kdy funguje sdruzeni Safrén,
Jaroslav Hutka nahrazuje sviij autorsky repertodr interpretaci moravskych lido-
vych balad, dosavadni jasna slova politického protestu se transformuji do metafor
a mezi fadky samotnych pisni nebo do nardzek v promluvich mezi nimi. Ve vy-
sokoskolskych klubech po celé republice probihaji koncerty pisnickari a stejné
tak v undergroundu pusobi pisnickafi jako Svatopluk Kardsek, Charlie Soukup
nebo Diésa Vokatd. Pres stoupajici pocet posluchacu si Zdnr v této dobé opravdu
udrzoval opozi¢ni charakter viiéi siroké vefejnosti. NejdileZitéjsim stidiem vyvoje
pisnickafstvi by tedy podle tohoto pojeti mozna paradoxné byla doba, kdy byli
jeho interpreti vlivem tzv. normalizace nejvice omezovini a nakonec také ¢dstecné
uml¢eni, donuceni k emigraci nebo k vyrazné zméné repertodru.

V souvislosti se ,stadiem difuze“ zmifiovany opoziéni charakter se podle
Kotka odbourévi az s pfichodem tfetiho a co doby trvdni vétsinou nejdelsiho
ystadia adaptace, které s sebou pfinasi konvencionalizaci nového stylové Zanro-
vého druhu a jeho plnohodnotné zafazeni mezi etablované a Sirokou vefejnosti
piijimané Zinry, jejichz prvky zdroven novy Zdnrovy druh vyuziva. Spolu s po-
stupnou profesionalizaci a konvencionalizaci ztrici novinka fadu svych ptivodnich
podporovateltl, zejména z prostfedi mladé generace. Pfichdzi o svij opozi¢ni
ndboj, naopak zacind pievazovat komercni aspekt a stupiiuje se zapojeni profe-
siondlnich hudebnikd.”

Za snahu o konvencionalizaci je mozné povazovat i zafazeni folku a tim
padem také pisnickdit do kategorie ,,portovnich Zanri“ pod zkratkou F'TC (tedy
folk, trampska hudba, country), kterou prosazoval pfedeviim Michal Koneény.”
Podle Zderika Nespora ,tim, jak [F'TC] sloucil’ folk, country a trampskou hud-

bu a pfibliZil je masovému posluchaci, folk notné zmél¢il, zbavil jej nutnosti

% Ibid, 27.

o1 Ibid, 28-30.

%2 Michal Konecny, Folkovy receptir. Metodickd prirucka pro prdci se skupinami, solisty a autory folkové
hudby (Praha: Prazské metodické stiedisko kulturné vychovné ¢innosti ROH, 1986).
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hodnotové angazovanosti.“”* Pravé jisté ,obrouseni hran“ v rdmci pfistupnosti
nového stylové Zanrového druhu pro §irsi vefejnost, znatelné u nds v osmdesatych
letech, patfi mezi atributy stadia adaptace (byt v piipadé FTC se jednalo také
o0 zpisob ,ochrany” Zinru v dobé tzv. normalizace). Na tuto konvencionalizaci
odpovidaji podle Kotka ambiciéznéjsi tvirci naopak ,stupriovinim umélecké
narocnosti pfislusného stylové zanrového druhu,* coz je vyvoj, ktery mizeme
sledovat napiiklad v pfipadé Oldficha Janoty. Ostatné trefnym popisem stadia
adaptace mize byt také jiz citovany ¢ldnek Jana Buriana ,,Pro¢ uz nechci byt fol-
katem*, ktery poukazoval na znatelnou komercionalizaci Zdnru v priibéhu druhé
poloviny osmdesatych let.”

dujici ,stadium restrikce®, ke kterému dochdzi postupnym vycerpdvanim ptivodné
nového a inovativniho Zanrového druhu. Textovd i hudebni témata a pfiznainé
obraty Zinru svym neustilym opakovdnim ztrici sviij plivodni vyznam a ,,v aranz-
md a Zivém providéni jednotlivych skladeb se zato objevuje podvédomad tendence
vyrovnat manko vskutku nové, Cerstvé informace rozsifenim instrumentdlniho
resp. i vokdlniho obsazeni, komplikovanéjsi apravou, zahusténim nastrojového
zvuku a celkovym zvySenim zvukové intenzity viibec, jakoz i ¢astym interpretac-
nim manyrismem a pseudocitovymi kligé.“* V této vyvojové fazi postupné klesa
turoven produkované hudby i jeji komeréni odbyt.

Tato charakteristika odpovidd popisovanému stavu tuzemské pisnickaiské
scény v devadesitych letech a vyvoji, nazna¢enému vyzkumy preferenci hudeb-
nich Zdnrd tuzemskych hudebnich sociologti. Citovany muzikologiv popis jako
by pfedpovidal rozsifeni aranZmd na porevolucnich pisni¢kafskych nahravkich
a mimo jiné se také priddval k hlasim, Ze uz ,neni o ¢em zpivat” a pisnickdfam
chybi velké téma. Podle Kotka je pro toto stadium charakteristickd také ,hro-
madnd produkce hudebniho kyce“” a Casté uziti , pseudocitovych kligé“,”® coz
muze vysvétlovat, pro¢ byl nejspi§ nejmedializovanéjsi pisni¢karskou udilosti
devadesdtych let koncert bratrti Nedvédu na strahovském stadionu v roce 1996.
Konkrétné o Janu Nedvédovi a jeho pferodu z trampského ve folkového pisnic¢-
kare pise Zdenék Nespor: ,, ,folkovy Nedvéd' byl pfiznakem naprostého upadku

tohoto zanru“.”

% Nespor, Dékuji za bolest, 21.

% Kotek, O ceské populdrni hudbé, 29.

% Burian, ,Pro¢ uz nechci byt folkafem.*
% Tbid, 30.

%7 Tbid, 30.

% Tbid, 30.

99 Nespor, Dékuji za bolest, 21.
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Joset Kotek se presto tuto posledni vyvojovou fizi zdriha ztotoznit s Gplnym
zénikem Zanru. Po nékolika letech az desetiletich totiz muze dojit k jeho ,zno-
vuvzkiiSeni®. ,Nékdejsi zdanlivé vycerpand informacni kapacita starych stylové
zénrovych atributi jako by se znovu obnovovala a v pozménéném socidlnim
i etnickém prostiedi i genera¢nim citéni jako by byla schopna nabidnout novy
informacni potencial“.'® Je velice pravdépodobné, ze k této Zdnrové renesanci
uz doslo.

Znatelny Gtlum pisnickarstvi opravdu miiZeme pozorovat prakticky pres celd
devadesatd 1éta, kdy fada pisnickdiu pozastavila hudebni ¢innost a novych vy-
raznych interpretd se objevovalo pouze minimum. Zhruba od ndstupu nového
milénia se ale situace méni a na tuzemské scéné se po letech objevuji pisnickar-
ské osobnosti, které nepfedstavuji pouze epigony svych slavnych predchudeca.
Jak je patrné z citované studie Radima Bacuvcika, folk (do kterého pisnickéie
vétinova vefejnost pravdépodobné stile fadi) uz dnes nedokdzal navizat na své
predrevoluéni postaveni a popularitu, na ¢emz mé nepochybné svij dil ,viny“ také
politickd zména po roce 1989. Mezi hudebniky samotnymi je ale pisnickarstvi
stdle populdrnéjsi zpisob sebevyjadfeni, coz mize Zinr stavit opét do prvniho
stadia inovace. V tomto ohledu se navic nabizi otdzka, jestli posluchaci povazuji
za folk bezesporu velmi populdrni pisnickéfe, jako jsou Tomas Klus nebo Xindl X.

»2Mozna v tom ma prsty doba, kdy je lepsi se spolehnout jen sim na sebe,
moznd to souvisi s otevienou spole¢nosti, moznd v tom hraje roli i ekonomika.
Ale faktem je, ze tolik pisnickdfd, jako nyni, nase hudebni scéna nikdy neméla, %!
potvrzuje zdjem mladych muzikanti o pisnickéfstvi publicista Antonin Kocdbek.
Soucasni pisnic¢kdfi, objevujici se po roce 2000 Casto vyuzivaji prvki mnoha riiz-
nych Zanru z oblasti populdrni hudby. V jejich projevu je tak mozné najit kromé
folku také prvky rockové hudby, country, rapu a hip-hopu nebo v soucasnosti
také elektronické hudby. Evidentni je to hlavné na studiovych nahravkach téchto
interpretd. Ty totiz maji daleko k vzité predstavé ,osamélého zpévéika s kytarou.
Prave to v fadé piipadu piispivd k nemoznosti pfesného Zdnrového vymezeni
hudby ,folkovych pisnickdfi“ a vytyceni hranic tohoto pojmu. To je ale obecné
situace, kterou je mozné pozorovat ve vétsiné Zanra popularni hudby poslednich
desetileti, kdy je kvili bezpo¢tu riiznorodych hudebnich fizi skoro nemozné najit
hudbu, odpovidajici akademické Zanrové definici. Ta uz tak dnes piedstavuje spise
idedlni typ, ktery muize byt znéjici hudbé vzdilen.

Moznd pravé zde tkvi hlavni problém ,konce folku®, ktery se ze zpétného
pohledu jevi také jako problém defini¢ni. Pro Zdenka R. Nespora totiz ,,folkovi

pisnickafi“ znamenali pouze uzkou skupinu ,vyvolenych®, kdyz tvrdi, Ze ,funkeci

100 Thid, 32. 3
1% Antonin Kocébek, ,Rojeni pisnickata,“ UNI 26, C. 10 (2016).
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folkové hudby je vndseni hodnot do sociokulturniho systému a jeho symbolic-
kého univerza, a to takovych, které jsou v jeho kontextu sice deklarované, avsak
nebézné, at uz proto, Ze se na né zapomnélo, nebo jen tim, Ze se o nich sice mluvi,
ale nejsou prakticky provozoviny, vyzadovany a Zity.“!*> Podobné Pfemysl Houda
v jednom z rozhovort pfizndvé: ,vychdzim z pomérné dost tizké definice folku.
Zamérné. [...] mé na té véci zajima to, co md jisty protestni presah.!” Takova
definice sice odpovidé predstavé zpévika protestnich pisni, neda se ale aplikovat
ani na nékteré z nejzndmé;jsich tvifi predrevoluéniho pisnickarstvi, jako byl na-
ptiklad Karel Plihal. Skute¢nost, Ze pravé tito autofi dosli k nazoru, ze folkové
pisnickarstvi rokem 1989 skon¢ilo, tedy v tomto kontextu tolik nepfekvapuje.

Pisnickafi totiz existuji i dnes, byt se ¢asto od téch z 60.—80. let v nékolika
ohledech lisi. Pfedevsim se jesté zvysila rtiznorodost pisnickarské scény, kdy je
Casto t€zké najit mezi jednotlivymi pisnickafi a pisnickatkami sty¢né body. Pravé
tato skutecnost nejspis vedla k vyraznému rozsifeni vyznamu pojmt folk a pisnic-
kéfstvi po roce 1989, kdy naptiklad za¢ind splyvat role frontmana rockové skupiny
a s6lového pisnickdre. Pfedevsim kolem roku 2000 je potom mozné sledovat
mnozstvi osobitych pisnickarek, pficemz je nutné dodat, Ze Zeny se do té doby
jako pisnickarky profilovaly pouze ziidka a z bezmala tficetileté ,pfedlistopadové®
historie pisnic¢kdfstvi je mozné mluvit pouze o hrstce zdstupkyni tohoto Zinru.
Porevolu¢ni vyvoj prinesl také specifické koncertni scény pro tento typ umélct,
témi nejvyznamnéjsimi jsou pfedevsim velery typu open mic, které dvaji prostor
zejména zacinajicim interpretim s autorskou tvorbou a pro fadu z pisnickari tak
zprostiedkovévaji prvni kontakt jejich hudby s publikem. Zcela opa¢né je téma
pronikani pisnickdia do uzeji vymezené populdrni hudby ,stfedniho proudu,
které je v poslednich letech diskutované v souvislosti s pisnickafi, jako je Tomas
Klus. Takto naznaleny vycet nékolika fenoménd, spojenych s pisnickéii po ,,konci
folku“ neni s pfihlédnutim k zminované rozmanitosti souc¢asného pisnickarstvi
zdaleka vycerpdvajici, naopak spiSe vybizi k pozdéjsimu podrobnéjsimu zpraco-
vani problematiky.

Prispévek vznikl za podpory MSMT, grant IGA FF_2018_010 (Hranice popula-
rity v hudbé 19. az 21. stoleti) a IGA_FF_2020_011 (Kontexty Ceské a slovenské
hudebni kultury).

12 Nespor, Dékuji za bolest, 17.
1% Helena Zdrahalovi, ,Fenomén folk. Neslo jenom o hudbu, lidi pfitahovala atmosféra spojend
s zanrem," iForum [online], duben, 2015, https://iforum.cuni.cz/IFORUM-15620.html.
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Krize folkové hudby v éfe postkomunistické transformace

The Crisis of Folk Music in the Post-Communist Transition Era:
the Social Role and Importance of Singer-Songwriters
in Czechoslovakia after 1989

Abstract

The Velvet Revolution in Czechoslovakia in 1989 marks not only the end
of communism but also, according to many music journalists and musicians
themselves, the end of folk music. This term can be found in the magazines
and literature of that time and it reflects the crisis of the folk genre whose
main representatives are the singer-songwriters. When the theory of Czech
musicologist Josef Kotek about the evolution of genres in popular music is
applied, it can be assumed that the folk singer-songwriting reached its final at
the turn of the 1990s. Such a decline was marked by a gradual loss of popularity
of the genre and by the deterioration of quality of the music. This situation is
changing at the brink of 21st century when new singer-songwriter appeared, and
it is possible then to speak about the revival of the genre. It is typical for this era
that the definition of folk music and singer-songwriting is enlarged. Many female
singer-songwriters arose and along with it, folk music gradually penetrated the
mainstream pop music.

Krize folkové hudby v éfe postkomunistické transformace:

spoleéenska role a vyznam pisnickart v Ceskoslovensku
po roce 1989

Abstrakt

Sametovi revoluce v roce 1989 znamenala nejen konec dosavadniho komunistic-
kého rezimu, ale podle fady hudebnich publicistt a samotnych hudebniki také
»konec folku.“ Tento pojem je mozné nalézt v dobové publicistice i v odborné li-
teratufe a odrazi krizi folkového zanru, jehoz hlavnimi predstaviteli jsou v ¢eském
prostiedi pravé pisnickari. Pti aplikaci teorie muzikologa Josefa Kotka o vyvoji
zanrQ z oblasti populdrni hudby lze dospét k ndzoru, Ze na pfelomu osmdesitych
a devadesdtych let se folkové pisnickafstvi dostalo do své zavérecné vyvojové fize,
charakteristické postupnym poklesem popularity i kvality produkované hudby.
Tato situace se méni po roce 2000, kdy se objevuji nové pisnickéfské osobnosti
a je tak mozné mluvit o ,oziveni“ Zinru. Charakteristické je pro toto obdobi
rozsifeni definice folku a pisni¢kdfstvi, ndstup vyraznych Zenskych pisnic¢kdfek

vvvvv
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