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Recepce progresivniho rocku v ¢casopisu
Rolling Stone v letech 1969-1979*

Jan Borek

Progresivni rock — styl rockové hudby typicky pro okruh pfedevsim britskych
umélci tvoficich predev§im mezi lety 1969-1979% — je unikdtnim fenoménem
nejen v historii populdrni hudby, ale i v §ir§im kontextu populdrni kultury. K hlav-
nim atributim tohoto stylové-zanrového typu patii integrace prvki evropské
artificidlni hudby, jazzu a dalsich hudebnich styli a diiraz na instrumentalni
virtuozitu. Vysledkem jsou obvykle rozsihlé skladby s bohatym aranzmd a roz-
$ifenou instrumentaci, dlouhymi instrumentdlnimi s6ly a mezihrami, vyuzivini
nepravidelnych rytmu, komplikovanych melodii a textd inspirovanych mysticis-
mem, mytologii, literaturou ¢i filosofii, a v neposledni fadé smésovani akustickych,
elektrickych a elektronickych ndstroji v dynamicky a témbrové kontrastnich
pasdzich.’ V sedmdesitych letech se t&sil masivnimu komerénimu uspéchu, vrch-
nim pozicim na Zebfi¢cich nahrdvek a vynosim z celosvétovych turné,* ¢imz se
stal né&m bezprecedentnim: ,populdrni avantgardou®.’ Vedle téchto zasluh se

! Prispévek vznikl za podpory MSMT CR udélené UP v Olomouci (IGA_FF_2019_006), Ke

specifikiim ¢eské hudebni kultury v 19. az 21. stoleti.

Tato aplikace terminu ,progresivni rock” jej chdpe v uz§im pojeti pfedevsim ,symfonického® stylu

umélci v Cele se skupinami Yes, Genesis, King Crimson ¢i Emerson, Lake & Palmer — v 70. letech

té7 nazyvanym ,art rock®. Sirsim pojetim se pak rozumi progresivni tendence v rockové hudbé jiz
od 60. let ve tvorbé britskych i americkych umélca v¢. the Beatles, Beach Boys, the Byrds, Cream,

Boba Dylana ¢i Jimiho Hendrixe. V této prici hovofim o progresivnim rocku predevsim v inten-

cich ,,symfonické” tvorby, pfi popisu jednotlivych umélct pak diferencuji ,$irsi okruh“ progresivniho

rocku, jehoz je ,,symfonicky progresivni rock” primarni podskupinou — viz klasifikace umélc nize.

K diskusi o proménlivé definici progresivniho rocku viz zejm. Chris Anderton, ,A many-headed

beast: progressive rock as European meta-genre, Popular Music 29, ¢. 3 (2010): 417-435.

3 K atributim viz napf. Chris Atton, ,Living in the Past?: Value Discourses in Progressive Rock
Fanzines“, Popular Music 20, ¢. 1 (2001): 29-30 ¢ Anderton, ,A many-headed beast*, 418-419.
Viz téz heslo ,Progressive rock®. In P. Romanowski, H. George-Warren & J. Pareles (eds.), Zbe
New Rolling Stone Encyclopedia of Rock & Roll (Fireside, 1995), 796.

* Vynosy z turné Emerson, Lake & Palmer v roce 1974 ¢inily pét miliont liber — tuto ¢dstku v témze
roce prekonali pouze the Rolling Stones, the Who a Led Zeppelin. Viz Kevin Holm-Hudson,
(ed.) Progressive Rock Reconsidered (New York: Routledge, 2002), 9.

5 Pro blizsi definici tohoto terminu a vysvétleni jeho zdanlivé vnitini rozpornosti viz Bill Martin,
Listening to the Future. The Time of Progressive Rock 19681978 (Chicago: Open Court, 1998), 2.
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vSak zapsal do historie i jako jedno z nejkontroverznéjsich odvétvi populdrni

hudby 20. stoleti:

V dnesni dobé je dominantni kritickou charakteristikou progresivniho
rocku obraz domyslivého hudebnika ve smésném ohozu, obkliceného
hradbou klaves, ktery hraje nekone¢né, bombastické skladby v piehnanych
metrech, na kterd neni mozné tancit. Je to hudba, kterd snad nemutiZe byt
skute¢nému rock '’ rollu vzdalenéjsi. Hudba, kterd selhala jako rockovd,
ale i jako klasickd.®

Hudebni kritici progresivnimu rocku v 70. letech vy¢itali predevsim inklina-
ci k hudebnimu elitdfstvi a pfehnané pompéznosti kompozi¢ni i interpretacni.
Vytykali také absenci spolecenské kritiky v textech skladeb (kterou vyvratil mj.
Jan Bliml).” I skupina Yes, prosluld svymi zvukomalebnymi texty Casto postra-
dajicimi zjevnou obsahovou koherenci, md v mnoha skladbach pfimy socidlni ¢
psychologicky apel. Hlavnim problémem byl viak odklon od bluesovych kofent
predevsim smérem k evropské artificidlni tradici, ktery do této populdrni, lidové
hudby uvedl aspekty ,vysokého® uméni.® Muzikolog John Sheinbaum uvadi, ze
kritickd recepce progresivniho rocku je specifickd pravé tim, Ze pfevraci do té
doby zavedené hodnotové systémy aplikované na uméleckou tvorbu: atributy
yvysokého uméni v zdpadni artificidlni hudbé obecné chdpané jako hodnotné
byly rockovou kritikou chdpany veskrze negativné, zatimco znaky ,nizkého umé-
ni byly naopak cenény. Sheinbaum tento fakt pfipisuje pfedevsim konvenénimu
zakotveni tradi¢nich axiologickych soustav, vii¢i némuz se — stejné jako proti
politickému establishmentu a dal$im tradi¢nim institucim — tzv. kontrakultura
v Cele s rockovym hnutim programové vymezovala a jejichz vliv se snazila podryt
(s vyvrcholenim pravé ve formé punku jako ztélesnéni totalni inverze uméleckych

hodnot).’

¢ Atton, ,Living in the Past?*,29.

Jan Bliml, A7z rock: stylové Zanrovy typ a jeho ceské varianty (Magisterskd diplomova price.
Univerzita Palackého, Olomouc, 2009), 105-107.

8 Edward Macan, Rocking the Classics: English Progressive Rock and the Counterculture (Oxford
University Press, 1997),168-173.

John Sheinbaum, ,Progressive Rock and the Inversion of Musical Values®, in Progressive Rock
Reconsidered, ed. K. Holm-Hudson (New York: Routledge, 2002), 23-27. Ptihodnou ilustraci této
védomé inverze hodnot nabizi kupf. recenze alba Ramones (1976) stejnojmenné punkové skupiny
v RS: ,Myslenky Ramones jsou nepochybné piilis siroké a jednoduché, nez aby bylo mozné je
vézné analyzovat, je to ale ta uméleckd sila [...] kterd ¢ini jejich hudbu tak fascinujici pro kritiky
schopné povznést se nad své estetické predpojatosti‘ (vlastni zvyraznéni). Paul Nelson, ,Ramones®,
Records, RS 218,29.7.1976,s. 46-47.
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'This move by the press to maintain stylistic purity in rock required [...]
an “inversion of musical values”, a rejection of highbrow musical values in
favour of lowbrow musical values, such as valuing repetition over musi-
cal development, sti-mulation of the body over stimulation of the mind,
simple structures over complicated ones, and music of the lower class over
music of the middle and upper class.

Cist rockové kritiky 70. let pozadovala zachovini tradi¢nich defini¢nich mo-
menti rockové hudby jako Siroce dostupné platformy pro sebevyjadfeni mladé
revoltujici generace, rekrutujici se pfedev$im z délnické t¥idy.!! Misto toho si jej
»piisvojili“ univerzitni studenti vzdélani v klasické hudbé'? a zacali jej chdpat
jako sobésta¢nou uméleckou formu. Vy$e zminéné snahy progresivné rocko-
vych hudebniki vidéli jako odtrzeni hudby od jejtho bézného publika,'® coz
mélo za nasledek ztritu umélecké integrity a autenticity. Tento ustfedni pojem
populdrni kultury je slozitym, do jisté miry subjektivnim a v ¢ase proménlivym
komplexem. Obsah terminu autenticity je obzvlasté v populdrni hudbé nesnadné
presnéji definovat, nebot neustdle podléha snahdm o zachyceni, (znovu)vymezeni
a vefejné diskusi. Na zakladé konkrétni aplikace v dil¢ich stylovych okruzich
pak muze nabyvat riznych, navzijem az protikladnych vyznami. Pod pojem
autenticity obvykle spadd fada vagnich atributi, mezi néz patfi mimo jiné umeé-
leckd autonomie; inspirace, otevienost, upfimnost, nekomercnost, skuteny (tedy
autenticky) cit, originalita a tvofivost & smysl pro komunitu. Neoznacuje navic
vlastnost hudebné imanentni, jde o externi hodnotu — kvalitu, kterou hudbé
piipisujeme zvendi na zdkladé extrahudebnich skute¢nosti, reflektujicich prede-
v8im vzdjemné vztahy hudby, socioekonomickych praktik a publika."* V kontextu
kritické diskuse o (progresivnim) rocku se pak atributy autenticity rozumi ze-

10 Jay Keister — Jeremy L. Smith, ,Musical Ambition, Cultural Accreditation and the Nasty Side of
Progressive Rock*, Popular Music 27, ¢. 3 (2008): 449.

" Bill Martin, Avant Rock: Experimental Music from the Beatles to Bjork (Chicago: Open Court, 2002),

. 107. o
Yes; Pink Floyd, jejiz zaklddajici clenové se setkali béhem studif architektury na londynské Regent
Street Polytechnic; Kerry Minnear, multiinstrumentalista a ¢len skupiny Gentle Giant, ktery
na londynské Royal Academy of Music vystudoval hudebni komporzici ¢ klavesista, zpévak a flét-
nista Thijs van Leer z nizozemské skupiny Focus, ktery vystudoval kompozici a flétnu na Zenevské
konzervatori.

13- The increasingly elitist attitudes of Gentle Giant, Yes, Pink Floyd, Roxy Music or David Bowie,
and their morbid intellectual and artistic claims, had removed rock music further and further
from the social realities of the everyday teenager. Peter Wicke, Rock Music: Culture, Aesthetics
and Sociology. Prel. Rachel Fogg (Cambridge University Press, 1990), 142. Viz téz Ales Opekar,
»2Hodnotovi orientace v rockové hudbé 1%, Opus musicum 21, ¢. 4 (1989): 109-110.

" Keir Keightley, ,Reconsidering rock®, in The Camébridge Companion to Pop and Rock, ed. S. Frith.
W. Straw & J. Street (Cambridge University Press, 2001), 131.
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jména srozumitelnost, spontaneita, vieobecny esprit revolty, spolecenska kritika
a postoj zaméfeny proti establishmentu ¢i konzervativnimu zptisobu Zivota'® — ale
také urcitd mira zabavy, lehkosti a nevaznosti.’® Pokud nahliZime problematiku
rockové hudby timto prizmatem, je pak mozné pochopit vychodiska nechvalné
proslulého vyroku Alese Opekara, ktery ze své preskriptivni pozice tvrdil, Ze
progresivni rock opustil svoji vlastni ontologickou podstatu, tedy svoji ,pfiroze-
nou* rebelujici povahu, ve prospéch pfehnanych uméleckych ambici.'” Obraznéjsi
pimér bez explicitniho hodnoceni pak nabizi hudebni publicista Piero Scarufh:
yProgresivni rock odebral rocku energii a nahradil ji mozkem.“!® Hovofime tedy
o stylu, v némz sice doslo k odtrzeni, aviak nikoli od publika, nybrz od jeho za-
kotveni v tradi¢nim hodnotovém systému aplikovaném na rockovou hudbu, jak
vy$e nastifiuje Sheinbaum.' Americky filosof Bill Martin tento negativni kriticky
piistup viidi progresivnimu rocku oznacuje jako &lues orthodoxy.** Nisledkem toho
je progresivni rock odmitin na zakladé svych stylovych charakteristik a védomé
prehlizen mnohymi hudebnimi kritiky a autory rockovych antologii. Navic do-
chézi k formulovdni narativu, Ze rock prochdzel mezi lety 1968-1977 ,temnym
obdobim®,nez pfislo punkové hnuti, které opét nastolilo pfedevim zminovanou
autenticitu.?! Nésledkem blues orthodoxy je pak i de facto pausilni vylouceni
progresivniho rocku z takzvaného ,kdnonu rockové hudby*, ktery formalizovala
generace rockovych kritiki 70. let zejména ve formé seznamu Rolling Stone 500
nejlepsich alb vsech dob z roku 2003, na némz nefiguruji prakticky zadni interpreti
progresivniho rocku.”? Podobnym piipadem je i dodnes pfetrvéivajici neochota

15 Wicke, Rock Music, 44.

16 Pojmem autenticity v kontextu progresivniho rocku se zevrubné zabyvi John Sheinbaum, ,Periods
in Progressive Rock and the Problem of Authenticity“, Current Musicology, ¢. 85 (2008), 29-51.
K obecngjsi otizce autenticity v populdrni hudbé viz Hugh Barker — Yuval Taylor, Faking It:
The Quest for Authenticity in Popular Music (W. W. Norton & Co., 2007); dale také Keightley,
»Reconsidering rock®, 109-142 ¢& Richard Watermeyer, The Carnival of Youth: The Dramaturgy of
the Sixties Counterculture (Disertacni prace. Cardiff University, 2008), 238-242.

17 [...] Pfehnané umélecké ambice, které neodpovidaji ontologické podstaté rockové hudby, nasly
sviij hrob v pfeexponovanych artrockovych a pomprockovych projektech [...]“ Opekar,,,Hodnotova
orientace v rockové hudbé 1%, 112.

18 Piero Scaruffi, History of Rock Music. Short Version. (online), 2002. Dostupné na http://www.scaruffi.
com/history/short.html (cit. 26. 9. 2019).

19 Viz schémata ilustrujici zakladni charakteristiky ,vysokého a ,nizkého“ uméni a piehled zaklad-
nich stylovych znaki progresivniho rocku in Sheinbaum, ,,Progressive Rock and the Inversion of
Musical Values®, 24, 26.

2 Martin, Listening to the Future, 22-23.

2 Vybrané autory zastavajici tento pohled jmenuji Keister — Smith, ,Musical Ambition, Cultural
Accredi-tation and the Nasty Side of Progressive Rock, 448, pozn. 26; dile téZ Jan Bliml,
Progresivni rock (Togga, 2017), 24-25.

2§ vyjimkou skupiny Pink Floyd a jejich tii alb, jezZ se na seznam dostaly pfedevsim diky jejich
komerénimu aspéchu: Zhe Dark Side of the Moon (43.), The Wall (87.), Wish You Were Here (209.)
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uvddét umélce tohoto stylové-zanrového typu do siné slivy clevelandského muzea
Rock and Roll Hall of Fame, jejiz vybor z vétsi ¢dsti tvofi publicisté pusobici
v 70.letech v Rolling Stone, zejména Jann Wenner, Dave Marsh ¢ Jon Landau.

V této préci analyzuji dobovou recepci a reflexi progresivniho rocku v USA
v obdobi mezi lety 19691979, tedy v dobé jeho dominantniho postaveni na trhu
az do doby, kdy byl postupné vytlacovin a nahrazovin novymi trendy, zejména
punk rockem a styly spojenymi s oznacenim new wave. Hlavnim pramennym
zdrojem tohoto badéni je elektronicky archiv amerického ¢asopisu Rolling Stone
(Cover to Cover: The First 40 Years) vetejné dostupny na DVD nosi¢ich.** Cilem
je zprostfedkovat charakter dobové recepce umélet okruhu progresivniho rocku
v tomto periodiku a jeji vyvoj v daném obdobi a vytvofit tak zdklad pro pfesnéjsi
a objektivnéjsi popis déjin rocku a $ir$f historie populdrni hudby véetné pochope-
ni principii formovdni ¢ konstruovani kdnonu populdrni hudby a jeho generaéni
podminénosti a otdzek estetickych kritérii a hodnot v rockové hudbé.

Zde ptedlozené zmapovani recepce progresivniho rocku v rimci Rolling Stone
béhem nejdiilezitéjsi dekddy tohoto stylového okruhu se snazi bezprostiedné
ovéfit ¢ vyvritit vychozi hypotézu: zda se vyse zminény diskurz o negativni
kritické recepci progresivniho rocku vztahuje na jeho dobové pfijeti v tomto
dilezitém americkém populdrné kulturnim periodiku — zejména s ohledem
na moznd specifika recepce tohoto typicky britského stylu americkou hudebni
kritikou. Na zikladé zevrubné analyzy provétuji, zda kriticky diskurz ¢asopisu
Rolling Stone v priibéhu 70. let odpovidd pozd€jsim charakterizacim progresiv-
niho rocku jako univerzdlné odmitaného stylu a do jaké miry zminuje zakladni
body kritiky véetné ,, pfehnanych“ uméleckych tendenci, absence znakd autenticity
& spolecenské kritiky v textech skladeb.

Béhem tohoto pramenného vyzkumu jsem progel celkem 273 &isel Rolling
Stone: &. 44 (18.10.1969) az 316 (1.5.1980). Jako limity tohoto badédni definuji
dulezitd alba In the Court of the Crimson King (King Crimson, 1969), resp. The
Wall (Pink Floyd, 1979). Obé nahravky, stojici na opaénych koncich sledované
dekady, dodnes projevuji zdsadni kulturni dopad. Debutové album King Crimson

a psychedelického The Piper at the Gates of Dawn (347.),a podobné tspésného alba Aqualung (337.)
skupiny Jethro Tull. Yes, King Crimson, Emerson, Lake & Palmer, Rush, The Moody Blues, Gentle
Giant ¢i Mike Oldfield taktéz dodnes absentuji. Seznam je k dispozici online na https://www.
rollingstone.com/music/music-lists/500-greatest-albums-of-all-time-156826/ (cit. 26. 10. 2019).
Pink Floyd byli uvedeni v roce 1996, Genesis v roce 2010 (ackoli jejich progresivni tvorba je
oznalena za ,podivinskou a excentrickou éru [Petera] Gabriela“ v porovndni se ,stiizlivéjsi nad-
vliadou [Phila] Collinse®). Rush o tfi roky pozdéji, Yes v roce 2017 a zatim posledni Moody Blues
byli jmenovéni v roce 2018. Emerson, Lake & Palmer, King Crimson, Jethro Tull, Gentle Giant,
Focus, Premiata Forneria Marconi ¢i Mike Oldfield dodnes absentuji. Aktualni informace jsou
dostupné online na https://www.rockhall.com/inductees (cit. 29. 10. 2019).

2 Rolling Stone Cover to Cover: The First 40 Years. (DVD). Bondi Digital Publishing, 2007.

)
<
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z roku 1969 je obecné chdpdno jako stézejni dilo a de facto prvni nahrivka
symfonického progresivniho rocku.? Album 7he Wall se pak stalo kultovnim
dilem progresivniho rocku a jednim z nejprodavanéjsich alb vsech dob; jeho vliv
pietrvava dodnes mimo jiné diky filmové adaptaci (1983), uspésnému svétovému
turné (2010-2013) ¢ aktudlni operni inscenaci (Montréal 2017).V jednotlivych
relevantnich pi{padech — zejména s ohledem na tvorbu skupin the Moody Blues,
the Nice ¢ Procol Harum — pak ¢erpam i z ¢isel mimo vyse uvedeny rozsah.
Predmétem vyzkumu se stalo celkem 35 umélct (sélovych interprett i hudebnich
skupin), z nichz 19 (54 %) spada pod niZe popsanou kategorii symfonického
progresivniho rocku. Hlavnim materidlem vyzkumu bylo 134 recenzi hudeb-
nich nahravek a 17 kritik koncertnich vystoupeni. Dopliiujicim a komparativnim
materidlem byly etné ¢linky, reklamni ozndmeni, rozhovory, aktuality a dalsi
piispévky v ramci Rolling Stone; tyto ovSem obvykle nepifinasely pfimé informace
o charakteru recepce dotyénych umeéled, napomohly vsak pii ilustraci kontextu
a obecné charakterizace diskurzu typického pro dané periodikum ve sledovaném

obdobi.

Tvorbu spadajici pod $irsi okruh progresivniho rocku zastoupenou mezi
lety 1969-1979 na strankich Rolling Stone pro cely tohoto vyzkumu rozdéluji
do étyt podskupin, které rozlisuji na zdkladé pfevazujicich stylovych charakte-
ristik. Toto rozdéleni véetné nézvoslovi vychazi z autoritativniho rozlieni inter-
preti progresivniho rocku zpracovaného Edwardem Macanem, které kombinuji
s kategorizaci aplikovanou v rimci internetové databize Prog Archives.?

Symfonicky progresivni rock je tradi¢ni oznaleni pro interprety typicky
chdpané jako predstavitele progresivniho rocku v uzsim chdpéni tohoto pojmu:
tvorby vybranych, pfevdzné britskych, hudebnikii mezi lety 1969-1979.7 V pfipa-
dé této studie jde o nasledujici umélce: Caravan, Emerson, Lake & Palmer, Focus,
Genesis, Gentle Giant, Jethro Tull, King Crimson, Mike Oldfield, Premiata
Forneria Marconi, Renaissance, Rush, Starcastle, Triumvirat, UK. a Yes, véetné
vybrané sélové tvorby ¢lent Yes.

Jako progresivni psychedelii oznaluji okruh interpretd, jejichz tvorba se po-
hybuje na pomezi progresivniho a psychedelického rocku. Tito umélci obohacuji

» Viz napf. Macan, Rocking the Classics, s. 23 ¢ heslo ,Progressive rock®, in 7he New Rolling Stone
Encyclopedia of Rock & Roll, eds. P. Romanowski, H. George-Warren & J. Pareles (Fireside, 1995),
796.

% Macan, Rocking the Classics, 20, 186-187; 223-244; vypis jednotlivych kategorii a jejich charakte-
ristik véetné typickych pfedstaviteld v rimci Prog Archives je k dispozici online na http://www.
progarchives.com/Progressive-rock.asp#genre (cit. 16. 10. 2019).

S terminem ,,symphonic progressive rock® operuji vedle Prog Archives (viz vyse) i Macan, Rocking
the Classics, 23,132; Anderton, ,A many-headed beast*, 419 ¢&i Jerry Lucky, Tbe Progressive Rock
Files (Burlington: Collector’s Guide Publishing, 1998), 47, 127.
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tradici psychedelického rocku druhé poloviny 60. let vyuzitim rozsifenych fo-
rem a instrumentace vcetné typického ,orchestralniho“ soundu (pfedev§im diky
Mellotronu a Hammondovym varhandm). Na rozdil od pfedstaviteld symfonic-
kého progresivniho rocku pak kladou mensi diiraz na virtuézni instrumentalni
sélové pasize, nepravidelné rytmy a maximalizaci hudebnich forem. SpiSe nez
rozsihlé progresivné rockové suity jsou zde charakteristickymi skladbami mo-
difikované pisniové struktury. Vzhledem k tomu, Ze jde o umélce, jejichz rand &
vrcholnd tvorba ¢asové obvykle pfedchazi hlavni predstavitele symfonické odnoze
(a v mnoha piipadech je pak pfimo inspirovala), je tato téZ oznacovina jako
»proto-progressive” rock.”® Do této subkategorie fadim skupiny Pink Floyd, the
Moody Blues, the Nice a Procol Harum. Do této skupiny nefadim interprety
psychedelického rocku ani umélce tvoiici v 60. letech v intencich ,,proto-pro-
gressive rocku, jejichz tvorba v 70. letech, obvykle blizsi hard rocku, tyto znaky
jiz nevykazuje, kupf. the Pretty Things, Deep Purple, Spirit & Spooky Tooth.
Nézvem progresivni crossover®”’ oznacuji interprety, jejichZ tvorba obvykle
nevykazuje veskeré typické znaky symfonického progresivniho rocku, pfesto se
jejich vybrané nahrdvky bézné objevuji v Zebficcich nejoblibenéjsich nahrivek
tohoto stylu.*® Jde o hudbu obvykle zakotvenou v rocku ¢ pop music vyznacujici
se jednodussim, prehlednéjsim instrumentdlnim aranzmd, krat$imi skladbami
ve spiSe tradi¢nich pisiiovych formdch a sniZenym dirazem na aspekt virtuozity.
Vysledkem je tak obvykle Zdnrova fize piekracujici bézné hranice rockové hud-
by, kterd nezahrnuje typické rozsdhlé formy a rozsifené instrumentdlni pasize,
typicky vSak obsahuje roz§ifenou instrumentaci nad rimec béZné rockové sesta-
vy, véetné kldvesovych, dechovych ¢ smyécovych néstroji a peclivou zvukovou
produkei vyuzivajici pokrocilych studiovych technologii. Progresivni crossover
je tak mimo jiné vhodnéjsi pro bézné formity rozhlasového vysilani orientované
na skladby kratsi nez pét minut. Tvorba skupin progresivniho crossoveru, ale

% Toto oznaceni volné vychazi z kategorii Prog Archives nazvanych ,Proto-Prog* (http://www.
progarchives.com/Progressive-rock.asp#37) a ,,Psychedelic Progressive Rock® (http://www.progar-
chives.com/Progressive-rock.asp#15); dile téZ z Macanova rozliSeni interprett in Macan, Rocking
the Classics, 223-244. K oznaceni ,,proto-progressive” rock: ,the Moody Blues, Procol Harum, Pink
Floyd, and the Nice, while considered proponents of psychedelic music by their contemporaries,
actually represent a proto-progressive style, a “first wave,” as it were, of English progressive rock.”
in Macan, Rocking the Classics, 23. Tento termin stejnym zplsobem uzivi také Doyle Greene,
Rock, Counterculture and the Avant-Garde, 1966—1970: How the Beatles, Frank Zappa and the Velvet
Underground Defined an Era (Jefferson: McFarland & Co., 2016), 182.

Toto oznaceni volné vychazi z kategorie Prog Archives nazvané ,Crossover Prog*, viz http://www.
progarchives.com/Progressive-rock.asp#3 (cit. 16. 10. 2019).

Viz seznam nejlépe hodnocenych progresivné rockovych alb internetové databdze Prog Archives,
dostupné na http://www.progarchives.com/top-prog-albums.asp (cit. 29. 11. 2019) & Zebficek
Rolling Stone 50 Greatest Prog Rock Albums of All Time. Dostupné na https://www.rollingstone.
com/music/music-lists/50-greatest-prog-rock-albums-of-all-time-78793/ (cit. 28.9. 2019).
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i dalgich umélct (kupt. Boston, Fleetwood Mac ¢&i Foreigner), je zejména v USA
bézné oznacovina jako album-oriented rock (AOR), na zdklad¢ stejnojmenného
formitu tehdejsiho rozhlasového FM vysilani. Edward Macan pak okruh umélcti
progresivniho crossoveru nazyva symphonic pop.** Typickym znakem je téZ obvykle
inspirace tvorbou umélet , proto-progressive“ ¢i symfonického progresivniho
rocku spiSe nez vlastni avantgardni ¢ experimentdlni tendence, kupt. ve tvorbé
Electric Light Orchestra, Kansas ¢i Queen. Tézisté tvorby téchto interpretd
tak obvykle spadd spiSe do druhé poloviny 70. let. Mezi interprety progresiv-
niho crossoveru fadim 10cc, The Alan Parsons Project, Argent, Electric Light
Orchestra, Kansas, Queen, Pavlov’s Dog a Supertramp.

Terminem progresivni jazzova fuze** oznacuji jazzem ovlivnénou odnoz
progresivniho rocku. Jeji ndzev nevychizi ze stylového okruhu progresivniho
jazzu; snazi se popsat progresivné rockovou hudbu vychézejici z jazzovych po-
stupd, které (aZ na vyjimky) nepatii k nejvyraznéjsim inspiraénim zdrojim tvor-
by symfonickych progresivné rockovych interpreti. Mezi interprety progresivni
jazzové fuze fadim skupiny If, Soft Machine a Traffic. Umélce fazené ke stylim
jazz-rocku ¢ jazz fusion, jejichZ tvorba jiz nevychdzi z blues rocku a nevykazu-
je tak bezprostfedni pfibuznost se symfonickym progresivnim rockem — kupft.
Mahavishnu Orchestra, Sun Ra, Weather Report ¢ Return to Forever — do této
mnoziny nezafazuji.*®

Casopis Rolling Stone vznikl v roce 1967 piivodné jako ¢trnactidenik zameé-
feny na rockovou hudbu a pfibuzni témata alternativni kultury mlideze, ale
postupem Casu se stal dulezitou platformou nejen pro vechna odvétvi popu-
larni kultury (véetné rubrik vénovanych literatufe a filmu), ale také podrobnym
zpusobem pokryval — a dodnes pokryvd — americkou i svétovou politiku a ve-
fejnd témata doby. Pfedevsim v 60. a 70. letech pak reprezentoval specifickou

31 K pojmu album-oriented rock viz David Buckley, ,Album®, in Grove Music Online (online),
20. 1. 2001. Dostupné na https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.47210 (cit.
8.11.2019) ¢i ,AOR, in The New Rolling Stone Encyclopedia of Rock & Roll, eds. P. Romanowski,
H. George-Warren & J. Pareles (Fireside, 1995), 29. K pojmu symphonic pop viz Macan, Rocking
the Classics, 187.

Alternativnim oznacenim mohou byt pfip. terminy ,progresivni jazz rock” & ,,symphonic jazz rock®,
viz heslo ,Bohemia® in Dag Erik Asbjernsen, Scented Gardens of the Mind. A Guide to the Golden Era
of Progressive Rock (1968-1980) in More Than 20 European Countries (Wolverhampton: Borderline
Productions, 2000), ackoli oba tyto terminy odkazuji spise k jazz-rockové tvorbé interpretd véetné
Mahavishnu Orchestra aj., ktefi jiz obvykle nespadaji do okruhu progresivniho rocku ve zde
pojedndvaném uzsim chdpani tohoto pojmu.

Paralely mezi tvorbou umélcii jazz-rocku a predstaviteli symfonického progresivniho rocku ilu-
struje kupt. John Covach, ,Jazz-Rock? Rock-Jazz? Stylistic Crossover in Late-1970s American
Progressive Rock®, in Expression in Pop-Rock Music: Critical and Analytical Essays. Second Edition,
ed. W. Everett (Routledge, 2008), 93-110.
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perspektivu na problematiku populdrni kultury Spojenych stitd. S ohledem
na ideovd vychodiska zaloZend v tehdejsi kontrakultufe téz vykazoval zfetel-
né tendence k pohliZeni na kulturu prizmatem politiky, respektive ur¢ité mite
politizace populdrni hudby a kultury. Tento fakt Gzce souvisi s typickymi axio-
logickymi pfistupy tehdejsi generace publicistd pisobicich pfedevsim v Rolling
Stone, ktefi pravé v té dobé formovali ve vefejném diskurzu dodnes zazity obraz
déjin populdrni hudby. Rolling Stone je tak mimofddné dulezitym pramenem pro
rekonstrukei déjin populdrni kultury druhé poloviny 20. stoleti. Diky pfimému
piistupu ke kompletnimu obsahu viech jeho jednotlivych ¢isel vydanych v letech
1967-2007 1ze nejen mapovat uzsi stéru hudebni kritiky, ale také sledovat roli
progresivniho rocku v kontextu déjin 20. stoleti komplexnéji.

A¢ se 0 Rolling Stone obecné hovoii jako o reprezentativnim periodiku teh-
dejsi kontrakultury, sama redakece upozoriiovala na skute¢nost, Ze neni — a nechce
byt — mluvéim jakékoli vnéjsi zajmové skupiny.** Soudobi komentitofi i samotné
vedeni ¢asopisu si navic jiz tehdy uvédomovali, Ze jednotnd, homogenni kon-
trakultura se skute¢nym potencidlem promény statu quo byla spise idedlnim
konstruktem nez realitou té doby — ve skute¢nosti §lo o stejné fragmentovanou
skupinu, jakou je bézna populace.*® V podobném duchu — tedy jako , kulturni evo-
luci spiSe nez politickou revoluci® — hodnoti pfinos tohoto vnitfné riznorodého
mlddeznického hnuti i jeho tehdejsi kolega Flippo.*® SpiSe nez na uskutednéni
zaméri kontrakultury se tak Ro//ing Stone — spole¢né s dalsimi tehdejsimi hudeb-
nimi periodiky — podilel pfedevsim na vytvofeni a upevnéni ,,dominantni rockové
ideologie“ véetné formulovini kinonu ,respektovanych uméled“ rockové hud-
by, ktery je dodnes tradovin nejen v obecném povédomi, nybrz i v akademické
sféfe.®® Jejim telem bylo upevnéni a legitimizace role rockové hudby jako sobé-
sta¢né formy odlisné od ostatni populdrni hudby (zejména ,komeréniho® popu),
ustavenim vybérové komunity hudebniki a posluchaci se spole¢nym vkusem.*

**,As attractive as it looks [...] we again disclaim for Rol/ing Stone the role as spokesman for anybody

other than the people who write it [...] We speak only for ourselves.“ Jann Wenner, ,A Letter

from the Editor: On the Occasion of Our Fourth Anniversary Issue“, RS 95,11.11.1971,s 34.
* Viz Jann Wenner, ,A Letter from the Editor: On the Occasion of Our Fourth Anniversary Issue,
RS 95,11.11.1971, s. 34. Totozny pohled na kontrakulturu pfinasi i Wicke, Rock Music, 81.
Flippo, Rock journalism and Rolling Stone, 32.
Simon Frith, Sound Effects: Youth, Leisure, and the Politics of Rock (London: Constable, 1983), 169.
Srv. promény recepce a absenci vybranych umélci progresivniho rocku zejména v autoritativnich
piiruckich The Rolling Stone Record Guide. D. Marsh & J. Swenson (eds.). Random House, 1979,
resp. The New Rolling Stone Record Guide. D. Marsh & J. Swenson (eds.). Random House, 1983.
Pro komentite v akademické stéte viz Bliiml, Jan. Progresivni rock, 22—26; Kembrew McLeod, , %:
A Critique of Rock Criticism in North America“, Popular Music 20, ¢. 1 (2001): 58 & Keister —
Smith, ,Musical Ambition“, 449.
¥ McLeod, ,%: A Critique of Rock Criticism in North America“, 49; Simon Frith, Performing Rites:

On the Value of Popular Music (Cambridge: Harvard University Press, 1998), 67-68.
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Kritici tak — ze své pozice ,profesiondlnich fanouska“ — zdroven zastavali roli
nazorovych vidci a strézcq, resp. zprostiedkovateli zminéné ideologie.* Tato
(at uz domnéld ¢i redlnd) moc nad vefejnym diskurzem o rockové hudbé vsak
sama byla pfedevsim vysledkem snahy kritikd legitimizovat vlastni hlas skrze
hudbu, do niz se dky komunitnimu aspektu vklddaly obrovské nadéje.** Rockovd
kritika tedy byla jedine¢nou generacni zdlezitosti trvajici pfiblizné od poloviny
60. do konce 70. let — v tomto ohledu je téz tfeba zminit, Ze rockovi kritici byli
ve vétsiné pripadu vrstevnici rockovych hudebniki.

Vyvoj tvorby progresivniho rocku mezi lety 1969-1979 lze na zikladé sty-
lovych charakteristik, vefejného a kritického piijeti a doprovodného kontextu
populirni hudby rozdélit do tif obdobi, odpovidajici béZné troji periodizaci umeé-
leckych trenda se zakladnimi fézemi vzniku a vyvoje, vrcholu a vyCerpani, apadku
& zdniku. Vedle stylovych charakteristik samotné tvorby je tento priibéh mozné
zfetelné sledovat i v rdmci recenzi na strankdch Rolling Stone.

Rané obdobi (1969-1971): Spolecné s pfelomovym historiografickym ko-
mentifem Edwarda Macana tak pro dcely této studie urcuji jako pocitek sym-
fonického progresivniho rocku debutové album skupiny King Crimson z roku
1969 In the Court of the Crimson King.** Pravé v této dobé zalind sva prvni (pii-
padné prvni ,progresivni“) alba vydavat celd fada skupin fazenych mezi hlavni
predstavitele progresivniho rocku véetné Yes, Pink Floyd, Genesis, Emerson,
Lake & Palmer, Jethro Tull ¢ Van der Graaf Generator. Nékteré z nich — ze-
jména Pink Floyd, Yes ¢i Genesis — pak v rdmci prvnich nékolika alb prosly
postupnym vyvojem od ranych, mnohdy psychedelickych, tendenci ke kompo-
zi¢né propracovanéjsimu ,progresivnimu® stylu. U mnoha interpretd véetné vyse
zminénych tedy patii jejich vrcholnd progresivni tvorba az do obdobi okolo
roku 1973. Pro kompletnéjsi ilustraci vyvoje progresivniho rocku a trendi piijeti
jednotlivych umélct ve sledovaném obdobi v§ak v relevantnich ptfipadech zmi-
1uji 1 alba, kterd jesté nevykazuji plné rozvinuti progresivnich tendenci. Obecné
spiSe pozitivnéjsi hodnoceni tvorby vzniklé v tomto obdobi je mimo jiné dino
tim, Ze v mnoha pfipadech jde o rand alba umélci. Na téchto nahrdvkdch jejich

“V origindle jde o terminy ,opinion leaders“ a ,ideological gatekeepers®, viz Frith, Sound Effects,
165.

1 Srv. ,/ The one ambition [rock experts] seemed to share was a yearning for legitimacy, a desire to
be recognized as 'writers’. [...] they were (and are) largely ignored outside the incestuous circle
of record companies and music magazines and were ill-paid [...] some magazines did not pay
at all.“ Flippo, Rock journalism and Rolling Stone, s. 145. Tento vyrok lze pak srovnat s tvrzenim
Jona Landaua, Ze kritici jsou zpravidla nedspésni umélci — mj. vzhledem k rozdilné kapacité
daného jedince pro syntetickou a analytickou tvorivost. Viz Landau, Jon. ,Performance®, RS 94,
28.10.1971,.56.

* Macan, Rocking the Classics, 23
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pozdéjsi ,progresivni“ styl obvykle teprve krystalizoval — a ackoli jiz vykazoval
nékteré typické postupy, tyto zatim nebyly konvencionalizovany a déle rozvijeny
(az maximalizoviny) na rozsihlych konceptuilnich albech vrcholné etapy pro-
gresivniho rocku, na nichz néktef{ umélci dosahovali hranic zvukovych i kom-
pozi¢nich moznosti Zdnru. Rand tvorba doty¢nych skupin se stile drzela spise
v rdmci tradi¢nich hranic rockové hudby, k ¢emuz méla tehdejsi rockovd kritika
v Cele s Lesterem Bangsem, Robertem Christgauem ¢i Kenem Barnesem blize
nez k (obvykle pozdgjsim) inspiracim artificidlni hudbou. Tento typicky pfistup
zmifiuje kupiikladu Ale§ Opekar: ,Rada rockovych kritikii a teoretiki se shoduje
v nézoru, Ze v rockové hudbé byvé nejzajimavéjsi a Casto i nejpfinosnéjsi obdobi
pocitecni, tedy obdobi, kdy jesté pievazuje lidovost.“#

Vrcholné obdobi (1972-1975): Béhem téchto let progresivni rock vrcholil
umeélecky, komeréné a v mnohych piipadech i v rdmci kritické recepce — zejména
na uspésnych a dodnes vysoce hodnocenych albech Close to the Edge (Yes, 1972),
Selling England by the Pound (Genesis, 1973) & The Dark Side of the Moon (Pink
Floyd, 1973). Vrcholné nahrévky progresivniho rocku se nezfidka umistovaly
na piednich pfickdch britskych i americkych hitpardd. Debutové album Mika
Oldfielda Tubular Bells (1973) se v prvni desitce britské hitparddy drzelo cely
rok, zatimco v USA se nejvyse umistilo na tfeti pozici. Nahravky Emerson, Lake
& Palmer se v téchto letech obvykle drzely v prvni dvacitce amerického Zeb-
fi¢ku a vynosy z jejich tehdejsich turné patiily k viibec nejvyssim, srovnatelnym
s Rolling Stones ¢i Led Zeppelin.* The Dark Side of the Moon je poklidano za jed-
no z nejprodévanéjsich alb vSech dob a dodnes drzi absolutni rekord za nejdéle
umisténé album na americké hitparddé.* Kromé téchto uspéchi viak dle komen-
titord progresivni rocktéZ postupné vyCerpal své hranice, tedy zejména kompo-
zi¢ni a zvukové moznosti. Neustile nartstajici komplikovanost a maximalizace
hudby (co do délky trvini i velikosti aranzmd) tak vyustily v postupné pauddlni
zavrzeni tohoto stylu. Do této etapy tak spadaji i nékteré z proslulych piipadi
yexcesi“ progresivniho rocku: zfejmé nejzndméjsim pripadem tohoto hudebniho
maximalismu je dvojalbum Yes Tules from Topographic Oceans (1973) se Ctyi-
mi rozsdhlymi skladbami zabirajicimi kazd4 jednu celou stranu desky. Gordon
Fletcher o tomto albu jiz v prvni vété své recenze v Rolling Stone prohlasil, Ze ,je

# Opekar, ,Hodnotovid orientace v rockové hudbé I¢, 112.

* Viz poznidmku ¢. 4 na strané 161.

 7ebitcek padesati nejprodavanéjsich alb viech dob v USA dle RIAA je k dispozici online na http://in-
dependent.co.uk/artsentertainment/music/the-50-best-selling-albums-of-all-time-music-charts-sin-
gers-a7884191.html (cit. 12. 10. 2019). Informace o umisténi alba na hitparadé Billboard Top 200 jsou
dostupné online na https://www.billboard.com/music/pink-floyd/chart-history/billboard-200/song/
180946 (cit. 12.10. 2019).
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piili§ dlouhé“® — a to i pfesto, Ze se umistilo na prvni pficce britské hitparady.
Na tomto komer¢nim tspéchu v§ak mohl mit jisty vliv aspéch jejich pfedchozi
nahravky Close fo the Edge (1972). Podobna povést provézi téz album Emerson,
Lake & Palmer Works, Volume 1 (1977), které Charley Walters v Rolling Stone
hodnotil spiSe pozitivné — Michael Bloom jej viak pozdéji oznadil za ,nejvy-
prazdnénéjsi“ nahravku skupiny. Dle Bruce Edera touto deskou Emerson, Lake
& Palmer dokonce ,doséhli limitd vefejné tolerance.“?” Album A Passion Play
(1973) skupiny Jethro Tull bylo téz tdajné kritizovino za své kompoziéni fe-
$eni ve formé jediné skladby zabirajici obé strany LP desky, pfestoze se mimo
jiné umistilo na prvni pozici americké hitparddy, stejné jako pfedchozi, totozné
kompozi¢né fesend nahravka Thick as a Brick (1972). Trend skladeb trvajicich
pies celou stranu desky (&i vice stran) nebyl v této dobé v progresivnim rocku
nic neobvyklého; neustile nartstajici mira komplikace, kterd v o¢ich nékterych
rockovych kritikd a komentdtort vrcholila az ,pseudouméleckym schematis-
mem" a ,strukturné konvencializovanym monumentalismem® alb typu Zules from
Topographic Oceans, viak podle vieho jiz zatala publikum i kritiku ,unavovat®.*
,»V mnoha ohledech vrcholy ambici progresivniho rocku, Zhe Lamb Lies Down on
Broadway a Tales from Topographic Oceans téz ohlasuji koncovy bod, coz podnécuje
otazku: jak by takovito alba mohla byt pfekondna?“’

Ackoli se jednd spise o zpétny pohled na progresivni rock, ojedinélé zminky
o ,vyCerpdni“z poslechu nahravek uvadeéli i pfispévatelé Ro/ling Stone: Jim Miller
oznadil nahravku A Passion Play za ,nudnou i pro zanicené fanousky.“ Stejnymi
slovy charakterizoval Ken Barnes desky Tales from Topographic Oceans a Relayer
(Yes, 1974). Mnozi komentétofi Rolling Stone viak pozitivné piijimali progresivné
rockovou tvorbu i v poslednich letech sedmé dekady, pfedevsim pokud vykazovala
znaky stylového osvézeni.*

“ Gordon Fletcher, ,Psychedelic Doodles®. Records, RS 157,28.3.1974, 5. 49.

7 Bruce Eder (*1955) je hudebni publicista a kritik. V 80. a 90. letech piisobil v ¢asopisu The Village
Vaice. V soucasnosti je ¢inny mj. v rimci internetové hudebni databaze Allmusic. Eder, Bruce. ,Art-
Rock/Progressive Rock®. WorldSoundMusic (online), 28.12.2012. Dostupné na http://worldsoun-
dmusic.blogspot.com/2012/12/art-rockprogressive-rock-by-bruce-eder.html (cit. 16. 10. 2019).

“ Bliml, Progresivni rock, 81. Eder, ,Art-Rock/Progressive Rock®.

* Hegarty — Halliwell, Beyond and Before, 82.

*0 Podobnym zpisobem jako nahrévky i publikum byly vycerpiny také mozZnosti experimentovani
s ndstroji a zvuky — pfedevsim Mellotron, pevné spojeny s tvorbou psychedelické éry druhé polo-
viny 60. let, byl chdpdn jako prezity ndstroj. O ,anachronickém® soundu skupiny the Moody Blues
(postaveném mj. pravé na Mellotronu) ve srovndni s tvorbou Briana Ena ¢i Kraftwerk psal v roce
1979 Mitchell Schneider, , The Moody Blues finally deserve favour®. Records, RS 284, 8.2.1979,
5. 68.
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V tomto obdobi téz vznika rand produkce interpretii okruhu progresivniho
crossoveru, vrcholici zejména v druhé poloviné 70. let. Tvorba progresivné psyche-
delickych skupin jiz naopak nedosahuje jejich uspéchu z let 1967-1969, a zérover
se odvraci od psychedelickych vlivi spiSe k ,symfonickému* rocku® — tento trend
je zfejmy predevsim ve tvorbé skupin Procol Harum a Pink Floyd.

Pozdni obdobi a zanik (1976-1979): Presnéji zacilit pocitek ipadku progre-
sivniho rocku je obtizné, pfesto lze zminit vybrané ndzory hudebnich publicisti
a dalsich komentitord. Bruce Eder jej umistuje do roku 1977 — spojuje jej s vy-
danim alba Emerson, Lake & Palmer Works, Volume 1 a rozpadem skupiny the
Moody Blues. Vedle vycerpani kompozi¢nich moznosti Zinru i publika zmiriuje
také generaéni obménu: , Konec pfisel rychle. V roce 1977 uz tu byla novi gene-
race posluchacd, ... kterym $lo o zdbavu jesté vice nez rokenrolovému obecenstvu
ranych 60. let, a neméli trpélivost na tficetiminutové prog-rockové suity nebo
konceptudlni alba na zdkladé tolkienovskych pfibéhid. 2

Hegarty a Halliwell — spole¢né s Macanem — téz chdpou rok 1977 jako
vyvrcholeni punkového hnuti a fragmentaci progresivniho rocku. Na druhou
stranu pfipominaji dilezitd alba vydand v téze dobg, kterd se dodnes fadi mezi
pfedni nahrévky tohoto Zdnru, zejména Going for the One (Yes) a A Farewell
to Kings (Rush). Rolling Stone o zminéné nahrévce Yes psal jako o pozitivnim
kroku ve vyvoji skupiny, tvorbu Rush (Hemispheres, 1978) téz hodnotil kladné.”
Mnohai progresivné rockova alba vydand okolo tohoto roku mimo jiné vykazuji
jistou miru zjednoduseni kompozi¢niho stylu a zkricené stopdze skladeb. Jejich
kladné ptijeti v Rolling Stone a markantni ndrtst reklamniho pokryti umélci
progresivniho rocku pak kontruje Ederové tezi o vSeobecném vycerpani stylu.™

Vedle vyse zminénych davodi souvisejicich s upadkem progresivniho roc-
ku je tfeba zminit i tehdejsi situaci hudebniho pramyslu a transformativni roli
nové generace hudebniki spjatych s punkovym hnutim: Peter Wicke hovori
o tbytku malych a stfednich vydavatelstvi a zdroven klesajici flexibilité velkych,

51 Timto piivlastkem zde chédpu pfedev§im charakteristicky rozsahlé instrumentaln{ aranzma vyuzi-
vajici Mellotron & symfonicky orchestr, nikoli kompozi¢ni komplikovanost tvorby symfonického
progresivniho rocku. Nejde tedy o termin ,symphonic rock® ve smyslu synonymniho oznaceni
progresivniho rocku — srv. kupt. John Covach, ,Progressive Rock, ,Close to the Edge, and the
Boundaries of Style®, in Understanding Rock: Essays in Musical Analysis, eds. J. Covach & G. M.
Boone (New York: Oxford University Press, 1997), 3 ¢i Macan, Rocking the Classics, 21.

52 Eder, ,Art-Rock/Progressive Rock*.

53 Hegarty — Halliwell, Beyond and Before, 88 a Macan, Rocking the Classics, 188. Viz té7 p¥islusné
recenze na s. 152-153, resp. 133.

** Vedle zminénych alb Going for the One a Hemispheres jde také o Rick Wakeman’s Criminal Record
(Rick Wakeman, 1977), Seconds Out (Genesis, 1977), Songs from the Wood (Jethro Tull, 1977) ¢
UK. (UK., 1978).
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centralizovanych konglomeriti na pocitku 70. let. Tento stav ,,vakua“ ve sféfe

hudebniho priamyslu podle ného vedl az k ,paralyze rockové hudby“:

Pink Floyd, Emerson, Lake & Palmer, Yes, Genesis, Gentle Giant and
Kansas began to devote themselves to a mania for size in equipment,
which with stage structures [...] and a technically flawless sound became
the framework within which the musicians celebrated a mysticism far
removed from reality. [...] Once the social connection had been lost [...]
the void was filled with horror and transvestite shows, with pornographic
exhibitionism and comical perversions. Musical performance was reduced
to the acrobatics of a formal high-performance perfectionism. [...] It was
only the punk revolution from 1976 onwards which at last gradually broke
up the centralised structures of the music business and once again allowed
hundreds of small and mini-firms to spring up.*®

Vedle uvolnéni ,zkostnatélého hudebniho trhu se tak punkové hnuti dle
Wickeho zaslouzilo i o ndvrat rockové hudby ,z koncertnich sdla a high-tech
studii zpét do malych hospod a do ulic“—a spolu s tim i hodnot vyhleddvanych
mladym publikem, tedy pfistupnosti, jednoduchosti a ,skutecné radosti ze hry“.>
Dobovi recepce progresivniho rocku v Rolling Stone viak tento relativné radi-
kalni pohled nijak nepotvrzuje. Odkazy na ,hororové a transvestitni“ rysy Zivych
vystoupeni se neobjevovaly v pozitivnich ani negativnich reflexich koncertnich
vystoupeni progresivné rockovych skupin, a to véetné predstaviteli proslulych
velkolepymi scénickymi vypravami koncertd, k nimz patii zejména Emerson,
Lake & Palmer, Pink Floyd ¢i Yes. Duraz na vysokou troven interpretaéniho
uméni byl veskrze chdpdn pozitivng, kriticky se pak komentdtofi obraceli zejména
ke kompozi¢ni a aranzérské strance nahrivek dotyénych umélct.

Reprezentaci progresivniho rocku na strinkdch Ro/ling Stone sleduji v prvé
fadé skrze recenze nahrdvek, které poskytuji zdsadni mnozstvi informaci o piijeti
doty¢nych umélet v riznych etapéch jejich tvorby. V nékolika ptipadech byla téz
oti§téna kritika koncertu. Tyto jsou o poznini vzicnéjsi, nebot na rozdil od re-
cenzi alb (obvykle deseti az dvaceti) jsou v kazdém Cisle Rolling Stone otistény
nanejvy$ tii reflexe Zivych vystoupeni. Kvantitativné hojné zastoupenou, avsak
z informacniho hlediska obvykle nepfilis relevantni kategorif jsou drobné zminky
v rubrice ,bleskovych® aktualit z hudebniho svéta, obvykle v rozsahu pouhych
nékolika slov, nazvané ,Random Notes“. Tyto pfindseji informace o pfipravova-
nych nahravkach, zméndch v obsazeni skupin a dalsi stru¢né zminky ze Zivota

55 'Wicke, Rock Music, 123-124.
¢ 'Wicke, Rock Music, 135, 138.
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vybranych umélct a celebrit. PtileZitostné je progresivné rockovym umélcim
dan prostor ve formé stru¢ného ¢lanku, aktuality, reportize ¢i kratkého rozho-
voru. Ve vyjimecnych piipadech je v Rolling Stone otistén i rozsahlejsi rozhovor
(kuptikladu s ¢leny Emerson, Lake & Palmer, Ianem Andersonem ¢i Rickem
Wakemanem). Hodnotici vyjadfeni vSak tyto pfispévky obsahuji pouze vzicng;
v souhrnném piehledu umélca tak zminuji pouze texty — respektive jejich rele-
vantni pasdze — pfindsejici pfimé informace o kritické recepci. Na titulni stranu
Casopisu se mezi lety 1969-1979 se dostal jediny hudebnik spojeny s progresiv-
nim rockem — frontman Jethro Tull Ian Anderson v ¢isle 87 v Cervenci 1971.57
Clanek pfimo zaméfeny na progresivni rock se v Ro/ling Stone béhem téchto
let nevyskytl. Texty pfimo zaméfené na konkrétni hudebni styly ovéem nebyly
v tomto Casopisu bézné — Rolling Stone se soustiedil spiSe na profily jednotlivych
umélcti. Ojedinéle vsak pfinesl stru¢né piehledy interpretd, napfiklad umélct
okruhu kosmische Musik ¢i vypis evropskych skupin pozdéji spojovanych s pro-
gresivnim rockem. Tyto texty viak jejich hudbu blize nehodnotily.®

Ptes relativné Siroké pokryti hlavnich pfedstavitelt progresivniho rocku je
pfirozené, Ze Casopis s Sirokym tematickym rozpétim tykajicim se pfedevsim
americké kultury, nepostihne kompletni tvorbu zejména méné znamych britskych
¢ kontinentédlnich skupin progresivné rockového okruhu. Kriticky reflektovanymi
kontinentilnimi progresivné rockovymi umélci v Rolling Stone byli italskd skupina
Premiata Forneria Marconi (zejména diky zastoupeni vydavatelstvi Manticore),*
nizozems§ti Focus a némeckd skupina Triumvirat. Mezi umélce, ktefi nebyli mezi
lety 1969-1979 na strankach Ro/ling Stone kritikou zminéni, patfi zejména Van
der Graaf Generator, vétsina interpretd tzv. canterburské scény,® tedy Egg,

57V tomto ohledu neni bez zajimavosti, Ze punku byla mezi lety 1976-1979 vénovina taktéz jedind
titulni strana RS: v #{jnu 1977 byli na obdlce ¢. 250 vyobrazeni ¢lenové Sex Pistols Sid Vicious
a Johnny Rotten.

Dalsimi progresivné rockovymi umélci, jejichz fotografie byla otisténa na titulni strané RS, jsou
Pink Floyd (RS 1023, 5. 4.2007) a Rush (RS 1238, 2.7.2015). Jde v3ak o retrospektivni pohledy
na jejich tvorbu; v pfipadé Pink Floyd je na titulni strané mj. zminén ,exces jako piicina jejich
zédniku.

,1t's Group Grope Time in London®, RS 71, 26. 11. 1970, s. 14; Charles Nicholls, ,Germany’s
New Sound, RS 142, 30. 8.1973, s. 24; Harold Bronson, , The Latest Trend: Rock from Europe*,
RS 174,24,21.11.1974,5.22.

Vydavatelstvi Manticore, zaloZené skupinou ELP, se zaméfovalo na progresivné rockovou tvor-
bu. Smlouvu v roce 1973 uzavielo s PFM ¢i Peterem Sinfieldem. Viz Random Notes, RS 139,
19.7.1973,s.5.

the progressive rock sub-genre known as the ‘Canterbury Scene’ (a.k.a ’Canterbury Sound’) is
not really a style [...], but a classification for bands and solo projects which incorporate a certain
set of musicians associated with a late-1960s band called The Wilde Flowers, or with other musi-
cians who later worked with them.“ Anderton, ,A many-headed beast, pozn. 6. Viz téZ Macan,
Rocking the Classics, 127-134 & definici Prog Archives (http://www.progarchives.com/subgenre.
asprstyle=12).
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Hatfield and the North ¢ Gong (s vyjimkou tvorby Soft Machine a jednoho
alba skupiny Caravan); dile Camel, Jade Warrior, Greenslade, francouzské sku-
piny Magma a Harmonium, némecké experimentalni ansémbly Can a Amon
Daul 1T, italské skupiny Le Orme a Banco Del Mutuo Soccorso ¢i Henry Cow,
vedouci uskupeni hnuti Rock in Opposition.®! Chybi téz reflexe rané a vrcholné
fize tvorby skupin Gentle Giant, Renaissance a Rush, nahravky Mika Oldfielda
od roku 1975 a dulezitd jednotlivé alba v jinak sledovanych diskografiich, zejména
Foxtrot a The Lamb Lies Down on Broadway (Genesis, 1972 a 1974), Songs from the
Wood (Jethro Tull, 1977), Lizard a Red (King Crimson, 1970, resp. 1974), Trilogy
(Emerson, Lake & Palmer, 1972) & Moving Wawves (Focus, 1971).

Vzhledem k vysoké mife fluktuace autori pfispivajicich do Rolling Stone mezi
lety 1969-1979 — a z ni vyplyvajici ndzorové heterogenity — vsak nelze hovorit
o vyslovené unifikovaném pfistupu jeho redakee k progresivnimu rocku. Presto
je mozné sledovat urcité paralely i rozpory v hodnoceni konkrétnich interprett
a nahrivek raznymi autory, ktef{ se diskografiim jednotlivych skupin v prabé-
hu ¢asu vénovali. Zde lze zminit zejména zfejmé nejproslulejsi a mimorfddné
vlivnou osobnost americké rockové kritiky, Lestera Bangse (1948-1982), ktery
do Rolling Stone ptispival v letech 1969-1973 a 1978-1980 a ktery se zejména
ve sféfe progresivniho rocku stal neblaze proslulym jménem, nejcastéji skloniova-
nym ve spojitosti s jeho kritickym postojem viidi tomuto stylu.®? Pfes sviij oteviené
negativni postoj vii¢i Emerson, Lake & Palmer, King Crimson, Renaissance ¢i If
stile ocenoval pfedevsim jejich interpretaéni schopnosti. Pozitivné hodnotil tvor-
bu King Crimson a Soft Machine nékdejsi editor rubriky recenzi nahravek Ed
Ward (*1948), ktery v RS pusobil mezi lety 1968-1970 a 1975-1976.% Typické
znaky ,excesu” vrcholného progresivniho rocku naopak ostie kritizoval Britsky
spisovatel, publicista, hudebni producent a scénérista Ken Barnes (1933-2015),
ktery piispival do Rolling Stone v letech 1973-1975.%* Pozitivnéji hodnotil zejmé-

na kompozi¢né piehlednéjsi tvorbu vybranych uméled progresivniho crossoveru,

61 Vybrané nahravky skupin Amon Diiiil II, Banco Del Mutuo Soccorso, Can, Camel, Harmonium,
Magma a Van der Graaf Generator vSak Ro/ling Stone v roce 2015 umistil na seznam 50 Greatest
Prog Rock Albums of All Time. Dostupné na https://www.rollingstone.com/music/music-lists/50-
-greatest-prog-rock-albums-of-all-time-78793/ (cit. 28. 9. 2019).
Viz napt. Macan, Rocking the Classics, 167-170; Atton, ,Living in the Past?“, 36; Sheinbaum,
»Periods in Progressive Rock and the Problem of Authenticity®, Current Musicology, ¢. 85 (2008):
45 & Jay Keister — Jeremy L. Smith, ,Musical Ambition, Cultural Accreditation and the Nasty
Side of Progressive Rock, Popular Music 27, ¢. 3 (2008): 448. O Robertu Christgauovi se viak
kriticky vyjadfovali i jeho kolegové v &ele s Davem Marshem, viz Dave Marsh, , The Critics’ Critic,
11, American Grandstand, RS 230,13.1.1977,s.20.
Ed Ward, ,In the Wake of Poseidon®. Records, RS 70,12.11.1970,s.37; Ed Ward, , Third“. Records,
RS874,7.1.1971,s.48.
¢ Ken Barnes, ,Relayer, Yesterdays“. Records, RS 189,19.6.1975, 5. 63; ,,Cook®. Records, RS 183, 27.
3.1975,s.54.
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jmenovité 10cc a Electric Light Orchestra. Barnes ov§em sdm uvedl, Ze preferuje
spise ,svezi“, struény, komeréni pop.® Richard Cromelin (do Rolling Stone pti-
spival v letech 1971-1977) je ojedinélym piipadem autora, ktery kriticky pfistu-
poval nejen k hodnocené hudbg, nybrz i k samotnému diskurzu rockové kritiky.
Na prikladu tvorby Yes upozornioval, Ze ,,progresivni neznamend sterilni a slozité
nerovnd se nepiistupné.“® Ve spojitosti s vrcholnym albem skupiny Close to the
Edge (1972) pak spiSe nez tvorbu Yes kritizoval tradi¢ni rockovou ideologii odmi-
tajici typické stylové tendence progresivniho rocku. Uvedl mimo jiné, Ze negativni
ptijeti tvorby progresivniho rocku vychizi z arbitrdrniho (a zérover rigidniho)
hodnotového nastaveni rockové kritiky spise nez z hudebnich kvalit dané na-
hravky.”” Gordon Fletcher, ktery do Ro/ling Stone piispival mezi lety 1972-1976,
obvykle kompaoval vykony na studiovych nahravkach s vlastni zkusenosti s Zivou
interpretaci dané tvorby. Skupindm Emerson, Lake & Palmer ¢ Focus pak pifimo
doporudil nahravat svoji hudbu koncertné; diky vyssi mife soustfedéni a nasazeni
hudebnik je podle ného vysledek Zivé interpretace energictéjsi a tudiz kvalitnéjsi.
Ziroven tim implicitné vyjadfoval snahu pfiblizit komplikovanou a odosobné-
nou studiovou tvorbu progresivniho rocku blize tradi¢nimu, bezprostfednimu
Zivému provozovini v intencich tradi¢ni rockové hudby. K progresivnimu rocku
se Fletcher obecné nestavél kriticky, ¢asto vyzdvihoval zejména vysoké hudebni
kvality interpretii. Kanadan Alan Niester, dle vlastnich slov tehdejsi , kanadsky
hlas Rolling Stone," p¥ispival do Casopisu recenzemi nahravek v letech 1971-1978,
byl dle vlastnich slov velkym fanouskem britského progresivniho rocku, pfede-
v§im Yes.®® V letech 1978 a 1979 se duleZitym recenzentem Rolling Stone za-
méfenym na progresivné rockovou tvorbu stal Michael Bloom. Bloom ve svych
recenzich obvykle s litosti komentoval tpadek tradi¢nich skupin symfonického
progresivniho rocku, respektive jejich odklon od dosavadniho kompozi¢niho
stylu. Jmenovité jde o pozdni fize progresivné rockové tvorby skupin Emerson,
Lake & Palmer, Genesis ¢ Gentle Giant. Tuto stylovou proménu ve prospéch
kratsich a jednodussich skladeb chdpal jako negativni fenomén — hovofil zejména
o nutnosti pokroku v hudbé. Ten vsak ve vzristajicich komer¢nich tendencich
tvorby téchto umélci postradal. Proto téZ mimo jiné nadSené pfijal stejnojmenné

® Viz kupt. Ken Barnes, , The Love in Your Eyes®. Records, RS 170, 26.9. 1974, 5. 103; , Two from
UK: Shaky and Fair“. Records, RS 159,25.4.1974,s.61 & ,Moontan®. Records, RS 163,20. 6.1974,
s. 88.

¢ Richard Cromelin, ,Fragile“, Records, RS 104,16. 3.1972, 5. 56.

67 if there’s a problem involved in placing or defining Yes music it’s a direct result of our establishing
rigid criteria and admitting only that which qualifies, rather than expanding our own borders of
perception.“ Cromelin, , Yes'liquid landscape: a heady mix of primordial past & glistening future®.
Records, R§ 121,9.11.1972, 5. 166. Prakticky totozné vyjidfeni uvidi i Marsh, Dave. ,RocK’s Icy
Edge®. Records, RS 233, 24.2.1977,5.59.

 Lapointe, ,From the Archives: Alan Niester (2002)“.
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debutové album skupiny U.K. z roku 1978 jako ,letosni nadéje progresivni hudby*
a vyzdvihoval potencial skupiny Rush. Velmi pozitivné téZ hodnotil tvorbu Jethro
Tull v letech 1977 a 1978. Ackoli Bloom do Rolling Stone piispival az od roku
1978, lze se na zakladé jeho kritickych poznimek domnivat, Ze je pfiznivcem
tvorby vrcholné fize symfonického progresivniho rocku.

Obecné nelze Fici, Ze by se dobova kritika v Ro/ling Stone — alespon v raném
a vrcholném obdobi — apriorné stavéla proti progresivnimu rocku jakozto stylu.
Sporadické tendence k jeho odmitdni ¢i pfeziravému postoji pfichdzely spise
pozdéji, zejména tvaii v tvaf pocitu ,vyerpani moznosti tohoto stylu pfiblizné
od roku 1973. Tento narativ o vyCerpani progresivniho rocku je zprvu zminovin
pouze v jednotlivych pfipadech — kupiikladu u alb A4 Passion Play (Jethro Tull,
1973) &i Relayer (1974), vyraznéji pak zejména u nahravek vrcholného a pozdniho
obdobi (viz tvorbu Caravan, Gentle Giant, Jethro Tull, Emerson, Lake & Palmer
¢i Yes). Minoha tvorba byla v Rolling Stone hodnocena velmi pozitivné — kupf. The
Dart Side of the Moon (Pink Floyd, 1973), Close to the Edge (Yes, 1972) ¢i Thick as
a Brick (Jethro Tull, 1972) —, zatimco néktera z alb, kterd jsou dnes chédpana jako
vrcholné nahrivky progresivniho rocku, byla ve své dobé hodnocena zdrzenlivéji
¢i negativnéji: jde pfedevsim o Selling England by the Pound (Genesis, 1973), Wish
You Were Here (Pink Floyd, 1975), Animals (Pink Floyd, 1977), Aqualung (Jethro
Tull, 1971) & Relayer (Yes, 1974).%

Na ziakladé analyzovaného materidlu lze dospét k zdvéru, zZe recepce pro-
gresivniho rocku v Rolling Stone mezi lety 1969-1979 byla spiSe pozitivnéjsi
(a zéroveit méné radikalni), nez jak ji prezentuje vyse zmitiovany zpétné hodnotici
narativ ,dominantni rockové ideologie®. Zaroveii vak byla o pozndni negativnéjsi
nez mnohé pozdéjsi retrospektivni reflexe v Rolling Stone i v rimci vefejné poslu-
cha¢ské komunity.”® Ziroveri je nutné zminit, Ze v textech redaktort Rolling Stone
tykajicich se punkovych interpretd mezi lety 1976-1978 nebyl progresivni rock

prakticky viibec zmifiovin — a tudiZ ani pfimo komparovin.” V tomto ohledu

% Vychédzim pfedevsim ze soucasného Zebficku nejlépe hodnocenych alb databdze Prog Archives
(http://www.progarchives.com/top-prog-albums.asp) a seznamu Ro/ling Stone 50 Greatest Prog
Rock Albums of All Time (https://www.rollingstone.com/music/music-lists/50-greatest-prog-rock-
-albums-of-all-time-78793/).

70 Vychazim zejména z retrospektivniho hodnoceni RS ve formé seznamu 50 Greatest Prog Rock
Albums of All Time z roku 2015 a hodnoceni v ramci databize Prog Archives, s nimiz vybrané
nahravky komparuji.

7 Clanki a recenzi tykajicich se punku je — alespofi v RS — ve srovnéni s progresivnim rockem pouhy
zlomek. Tento fakt je zaroven dén tim, Ze punk byl pro Rolling Stone tématem tykajicim se vesmés
pouze tii skupin (Ramones, Sex Pistols, the Clash), relevantnich pouze sv letech 1976-1978. Jiz
v bfeznu 1978 pfinesl RS zprivu o ,konci“ punku a jeho nahrazeni novym Zdnrem zvanym power
pop. Viz ,Brits nix punk®, RS 260, 9. 3.1978,s. 14.
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tedy nelze potvrdit vyrok, Ze by Ro/ling Stone vital pfichod punkovych skupin
Ramones ¢i Sex Pistols jako ocekdvanou antitezi uméleckych tendenci umélea
progresivniho rocku. Stejné tak je sporné, do jaké miry sméfoval antagonismus sa-
motnych punkovych skupin vii¢i obecné situaci tehdejsi rockové hudby a do jaké
byl skute¢né Gzce zaméfen viici typickym kompozi¢énim a interpretaénim znakim
progresivniho rocku.”

Zatimco tradi¢ni hudebni analyza a kritika se zaméfuje pfedevsim na kom-
pozi¢ni sofistikovanost a technickou dokonalost interpretace, rockova kritika ob-
vykle klade vétsi diiraz na $irsi kontext celkového uméleckého postoje a osobniho
pfistupu tvirce-interpreta. Odtud prameni ¢etné kritické poznidmky na adresu
vybranych umélci progresivniho rocku hovofici o absenci umélecké integrity,
autenticity a komunitniho charakteru, které jsou ve sféfe rocku cennéj$imi hod-
notami nez dili rysy kompozi¢niho stylu (napf. harmonicka ¢ rytmickd stranka).
Na druhou stranu je pozoruhodné, Ze v rimci rockové hudby, stojici na okamzité,
spontdnni a pfedevsim Zivé akci, jsou reflexe koncertd v Ro/ling Stone obvykle
reportdznim popisem spise nez podrobnou kritikou jednotlivych dil¢ich aspekti
dané interpretace, a zejména ve srovndni s recenzemi nahravek tak poskytuji
o pozndni méné relevantnich informaci tykajicich se kritické recepce.

Uvodem ke komentifi o typickych jazykovych prostfedcich uzivanych ve spo-
jitosti s progresivnim rockem je tfeba pfipomenout, Ze Casopis Rolling Stone je
populdrni médium orientované na mladé ¢tendfe, nikoli akademickd publikace —
jistd volnost v uzivani jazyka a vyrazovych prostfedki typu hyperboly ¢ humoru,
nadsdzky ¢&i ironie jsou pfirozené a bézné znaky patiici do ustdleného a sdileného
diskurzu tohoto periodika.

Samotné oznaleni progressive rock se v recenzich objevuje relativné vzac-
né. Stylové-zanrovy typ dnes chipany jako progresivni rock nebyl v 70. letech
jednozna¢né terminologicky ukotven, obecné ,progresivni“ tendence se navic
v rockové a jazzové hudbé nachdzely jiz od 60. let. Jako progressive rock se pak

72 Umélecké cile punku byly formuloviny pfedevim s ohledem na obecny kontext rockové hud-
by — bubenik Ramones Tommy Ramone v rozhovoru pro RS z roku 1976 uvédi: ,Our music
is an answer to the early Seventies when artsy people with big egos would do vocal harmonies
and play long guitar solos and get called genuises. [...] We play rock & roll. We don't do solos.“
Charles Young, ,The Ramones Are Punks and Will Beat You Up“, RS 219, 12. 8. 1976, 5. 16.
Paul Nelson pak v recenzi alba Never Mind the Bollocks, Here’s the Sex Pistols (1977) uvadi, Ze pun-
kové hnuti mifilo nejen na typické charakteristiky progresivniho rocku, ale téz na to, co chipali
jako 8irsi . komer¢ni“ sféru hudby v Cele s jejimi ,neoaristokratickymi a bezpochyby majetnymi*
piedstaviteli — Rodem Stewartem, Mickem Jaggerem a Eltonem Johnem, jejichz tvorbu oznacil
za ,dokonaly pfiklad zbohatlické korupce a naprostého zrazeni spolecné viry.“ Paul Nelson, , The
Sex Pistols drop the Big One, RS 259, 23.2.1978, 5. 46-48.
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v 60.a 70. letech oznacoval piedevsim specificky formdt rozhlasového vysilani.”?
Neékteré skupiny jsou tak piesto explicitné pojmenoviny, kupt. Yes, Caravan,
Premiata Forneria Marconi ¢i Gentle Giant. Castéjéim terminem uzivanym pro
popis umélct progresivniho rocku viak byl arz-rock. Mezi alternativni, pouze
ojedinéle pouzité charakterizace tvorby jednotlivych umélct patii zejména avant-
~garde rock (Pink Floyd), progressive program rock (Mike Oldfield), jazz influen-
ced classical-rock (Emerson, Lake & Palmer), theatrical-rock (Genesis), classically
informed, jazz-inclined rock-based music (Rick Wakeman) ¢ nadsazené British
weirdo-rock (Genesis). Naopak moderni termin prog rock, ktery je od 90. let mi-
nulého stoleti v angloamerické terminologii zavedenym oznacenim fenoménu
progresivniho rocku v uz§im chdpdni tvorby predevsim britskych skupin 70. let,
se v Rolling Stone v letech 19691979 neobjevuje.

V souboru kritické recepce tvorby progresivniho rocku na strankdch Rolling
Stone mezi lety 1969-1979 1ze vysledovat relativné ustdlenou mnozinu typic-
kych popisnych ¢i hodnoticich vyrazi, které se pfedevsim v recenzich nahravek
a koncertt opakované vyskytuji — a to jak pozitivnich, tak negativnich. Vybér
konkrétnich jazykovych prostiedki vyuZitych pii posuzovéni této tvorby piiroze-
né zdvisi na jeho ténu, tedy zda se jednd o pozitivni ¢i negativni pohled. Rozdily
mezi nimi jsou pak nezfidka vyslovené protikladné. Pfi pozitivnim hodnoceni
obvykle autofi sahaji k vyrazim mnohdy spojenym s okruhem artificidlni hud-
by: virtuozita, inteligence, sofistikovanost, instrumentalni mistrovstvi, vyspélost,
vkusnost, viznost ¢i seriéznost. Obvykle se tak oznacuji pfedevsim interpretacni
vykony. Vzdcnéji, predevsim u tvorby Yes, Genesis, Jethro Tull & vybranych pied-
stavitelli progresivniho crossoveru, pak i kompozi¢ni a aranzérska stranka hudby.
V ojedinélych ptipadech, napiiklad Moody Blues ¢i 10cc, také text. V ptipadé
negativniho hodnoceni (a v mnohych piipadech i obecné charakterizace) jde
piedevsim o vyrazy ,pretentiousness” (domyslivost & okdzalost), ,self-indulgence®
(sebeuspokojovini) a exces. Déle zejména narcismus, bombasti¢nost, nevkus,
teatralnost, bizarnost, povrchnost, kligé ¢i sterilita. Tato mnoZina vyznamu ob-
vykle mifi ke snaze vyjadiit prehnanost typickych znaka a pristup progresivné
rockové tvorby. Je vSak tfeba doplnit, Ze zejména domyslivost je aspektem kriti-
zovanym u interpreti jakéhokoli hudebniho stylu, nejen progresivniho rocku.”

73V RS béiné oznacovany jednoduse jako ,progressive rock®, téz znam jako progressive free-form
FM radio; viz heslo ,AOR*. In P. Romanowski, H. George-Warren & J. Pareles (eds.), 7he New
Rolling Stone Encyclopedia of Rock & Roll (Fireside, 1995), 29.

7 Lester Bangs jiz v roce 1970 hovoii o zakladnim problému v rockové hudbg, ktery nazyvi ,su-
perstar syndrome*. Ten definuje jako kombinaci ,,pfebujelého ega, lenosti a pohrdéni publikem.*
V tomto piipadé jej aplikuje na nahravku psychedelicky blues-rockové skupiny Black Pearl. Bangs,
»Black Pearl Live!“, RS 71, 26.11. 1970, s. 38.
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Mezi ambivalentni terminy, které v riznych pfipadech nabyvaji jak pozitivniho,
tak negativniho vyznamu, pati{ zejména eklekticismus, okdzalost, seriéznost
a ambiciéznost.

P1i blizsim pohledu se ukazuje, Ze spiSe nez samotnd hudba je vyse uvede-
nymi pozitivnimi ¢i negativnimi vyrazy obvykle oznacovin spise pfistup doty¢-
nych hudebnik k vlastni tvorbé. Interpretacni schopnosti umélci progresivniho
rocku nejsou (az na zcela ojedinélé vyjimky) prakticky nikdy zpochybrioviny;
kritika tak mifi pfedev$im na zpisob, jakym tito umélci své nepochybné vysoké
instrumentdlni kvality ve své tvorbé vyuzivaji. V kontextu tvorby, kterd m4 byt
predevsim zdbavou, je tak progresivni rock ¢asto chdpdn jako ,sterilni hudba.
Na druhou stranu je tfeba zminit, Ze ackoli taktobyla oznacena tvorba fady in-
terpretd véetné Genesis (Seconds Out, 1977), Jona Andersona (Olias of Sunbillow,
1976), Emerson, Lake & Palmer (Love Beach, 1979), Electric Light Orchestra
(Out of the Blue, 1977) & ziva vystoupeni skupiny 10cc, proti tomtuto piistupu
apriori slucujicimu progresivni rock a sterilitu se v Ro/fing Stone otefené vymezuji
zejména Richard Cromelin v recenzich alb Yes Fragile (1971) a Close to the Edge
(1972), Ben Gerson v recenzi alba Jethro Tull Stand Up (1969) ¢ Mikal Gilmore
v recenzi koncertu Pink Floyd.

Typicky interpretalni pfistup umélcti progresivniho rocku s co nejvétsim
dirazem na pifesnost a virtuozitu pak dle kritiki vylu¢uje emocionalitu a spon-
taneitu. Dilezitym aspektem interpretace rockové hudby je vSak téZ urcitd mira
energie, ,Zivosti“ ¢i temperamentu. Zejména skupindm Pink Floyd ¢ Yes je vy-
¢itan ,chladny®, , pfeziravy“ postoj vii¢i publiku béhem Zivych vystoupeni, mifici
k nedostate¢nému komunitnimu aspektu v progresivné rockové tvorbé.” Podobné
ynevhodny* pristup vici publiku, avsak spiSe ve smyslu opovrZeni, je vytykan ze-
jména Ianu Andersonovi (Jethro Tull).” A¢koli jsou ve spojitosti s progresivnim
rockem tradi¢né zmifloviny tendence k teatrdlnosti, zejména s ohledem na bo-
haté vypravna scénickd a kostymni feseni koncertd Genesis, Yes ¢ Pink Floyd,
v Rolling Stone se tyto zminky objevuji prakticky pouze ve spojeni s osobnostmi
Petera Gabriela (Genesis) a Iana Andersona (Jethro Tull). Oba tito umélci viak
pravé v jisté mife ,,nevazanosti“ ¢i vystfednosti svého vizudlniho projevu védomé
zaklddali svoji uméleckou image. Pozoruhodnou je pak skute¢nost, Ze jedind re-
cenzi koncertu Emerson, Lake & Palmer, skupiny proslulé svymi ,excesivnimi®,
ybombastickymi“ vystoupenimi, hodnoti jejich pfedstaveni vysoce pozitivné, bez
kritickych zminek o pfehnanosti jejich produkee.”

7 Viz Rensin, David. ,Space Rock: Floydian Slip“, Performance, RS 188, 5. 6. 1975, s. 78 ¢&i Billy
Altman, ,Rick Wakeman brings the brew back to Yes“, RS 249, 6.10.1977, 5. 22.

76 Ken Tucker, , Tull’s antics: thick as kitsch®, Performance, RS 235,24.3.1977, 5. 84.

7 Viz Gordon Fletcher, ,Emerson, Lake & Palmer, Performance, RS 151,3.1.1974,s. 68.
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Na rozdil od zazitého narativu popsaného v tivodni kapitole se v Rol/ing Stone
ve sledovaném obdob{ prakticky nevyskytuji kritické zminky o absenci spolecen-
ské kritiky v textech skladeb ¢i pozndmky o odtrzenosti progresivné rockovych
hudebniki od jejich ,pivodnich® socidlnich kofeni.” Divodem je predeviim
fakt, Ze vybrané nahravky tohoto stylu na pronikavé spolecenské kritice pfimo
stavi — zejména Thick as a Brick (Jethro Tull, 1972), Selling England by the Pound
(Genesis, 1973) ¢ The Wall (Pink Floyd, 1979) — a kritika Rolling Stone tyto ob-
sahy identifikuje. Obsah zminénych textt, tykajici se zejména specifickych redli
britské historie a kultury, je ovSem americkému kulturnimu kontextu obvykle
spise cizi. Pocetné kritické zminky o obsahové vyprizdnénosti textd nékterych
interpretll ovSem nemifi k Zddnému konkrétnimu idedlu rockového protestsongu
& vyjadieni specifickych socidlnich realit — vznasi se v nich spiSe obecny pozada-
vek na srozumitelny text bez pfehnanych uméleckych ambici.

Spise nez interpreta¢ni stranku kritika vytykd spiSe tu kompoziéni a aran-
zérskou. Umeéleckd rozhodnuti tykajici se kupfikladu délky a obsahu instru-
mentdlnich sélovych pasizi — v nichz vidéla pfedev$im snahu dit na odiv svoji
virtuozitu — obecné nahlizi spiSe negativné. Vybrané nahravky a diléi kompoziéni
& produkéni aspekty vsak hodnoti pozitivné — zejména inovativni piistup tvorby
Gentle Giant integrujici $iroké spektrum inspiraci, vyuziti postupu artificidlni
hudby ve tvorbé Jethro Tull, zvukovou produkei, témbrové a dynamické kontrasty
skladeb Yes a King Crimson ¢ vyuziti elektronickych ndstroju a studiovych efekta
v hudbé Pink Floyd. Zvukové feseni progresivné rockovych alb — které si kvili
slozitosti hudebniho aranzma vyZaduje mimofadné peclivou zvukovou produkei —
je téz ve vybranych pfipadech hodnoceno pozitivné. Vyjimkou je v tomto ohledu
pfedevsim rana tvorba Genesis — alba Trespass (1970) a Nursery Cryme (1971),
jejichz zvuk hodnotil Rolling Stone jako nekvalitni. Svoji roli v tom vedle pro-
dukee potencidlné mohly sehrit i méné kvalitni americké vylisky téchto desek.”

Ptes vyse zminéné negativni vytky jsou hudebnici spjati s progresivnim
rockem prakticky bez vyjimky hodnoceni jako mimofddné kvalitni instrumen-
talisté. Vybrani predstavitelé tohoto Zdnru jsou pak v této dobé chipdni jako
vadéi osobnosti svych ndstroji: zejména Keith Emerson je v§eobecné oznaco-
van za technicky nejvybavenéjsiho klavesistu rockové, potazmo populdrni hud-

by; srovndvin s nim je pak kupfikladu Rick Wakeman (Yes) ¢i Flavio Premoli

78 Tento fakt kriticky reflektuje Dave Marsh, ,Rock’s Icy Edge®, Records, RS 233,24.2.1977, 5. 61.
»Nepiistupnost* britskych progresivné rockovych hudebnikd téz zmiriuje John Swenson ve vé
recenzi alba Point of Know Return (1977) skupiny Kansas. Viz John Swenson, ,Point of Know
Return®, Records, RS 256,12.1.1978,s.61.

79O kvalitngj$im zvukovém i dilenském zpracovéni britskych verzi progresivné rockovych alb a dal-
Sich rozdilech mezi britskymi a americkymi edicemi referuje Marsh, ,Bands Across the Water*,
American Grandstand, RS 217,15.7.1976, s. 26.
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(Premiata Forneria Marconi). Kytarista Steve Howe (Yes) je téZ vnimén jako
mimofadné talentovany umélec, stejné jako lan Anderson (Jethro Tull), ¢lenové
nizozemské skupiny Focus (Jan Akkerman ¢i Thijs van Leer) nebo predstavitelé
progresivni jazzové fuze Traffic (zejména Steve Winwood a Chris Wood) a Soft
Machine. Jistou vyjimku tvoii Pink Floyd, jejichZ progresivné psychedelicky styl
je o pozndni méné virtuézni nez béznd tvorba symfonického progresivniho rocku
— na coz v ptipadé¢ alba Wish You Were Here (1975) poukazuje i kritika Ro/ling
Stone.

Tabulka zastoupeni recenzi nahravek progresivniho rocku v Rolling Stone
(dle data vydani)

1969 | 1970 | 1971 | 1972 | 1973 | 1974 | 1975 | 1976 | 1977 | 1978 | 1979

I: Symfonicky

progresivni rock 2 4 4 6 8 | 12| 8 9 5 7 5
II: Progresivni

psychedelie 2 (422|312 0 2]1]1
III: Progresivni 0 5 1 ) . A 5 6 ; ; :
crossover

IV: Progresivni 0 1 3 . 0 A 0 0 0 . .

jazzova flze

Celkem (134) 4 1 10 | 11 15 21 15 15 10 | 11 1
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Graf zastoupeni recenzi nahravek progresivniho rocku v Rolling Stone

Reklamni propagace progresivniho rocku na strankach Rolling Stone

Jednim z faktort, které je mozné ve spojitosti s dobovym pfistupem k progre-
sivnimu rocku sledovat, je reklamni pokryti tvorby tohoto stylu ze strany hu-
debnich vydavatelstvi. V rimci sledovaného rozsahu Ize i na zdkladé zastoupeni
reklamnich ozndmeni ilustrovat specifické trendy v priibéhu ¢asu. Reklamy mély
v Rolling Stone ve sledovaném obdobi nékolik typickych forméti — nejcastéji
pokryvala celou stranu, puil strany (vodorovné & svisle) & ¢tvrt strany. V rdmci
zde pfilozeného grafu uvddim pocty reklam jednotlivych umélci dle klasifikace
definované v ivodu této studie. Jde o absolutni hodnoty v prib&hu jednotlivych
let. Nereflektuji zde tak napfiklad pomér viéi reklamdm ostatnich uméled & pro-
storu poskytnutého komerénimu obsahu v rdmci rozsahu ¢asopisu Rolling Stone.
Uvadim téZ pouze ozndmeni tykajicich se konkrétnich jednotlivych uméled, ni-
koli katalogy vydavatelstvi ¢i ozndmeni vyrobct hudebnich néstroja zobrazujici
progresivné rockové umélce (napt. Moog, s nimz spolupracoval Keith Emerson).
V naprosté vétsiné piipadu jde o reklamy na nadchézejici alba a americka turné.
Jednotlivd ozndmeni poitdim bez ohledu na jejich konkrétni format. Stejné ozna-
meni oti§téné vicekrit zapocitavim pouze jednou, zatimco riizné varianty motivu
nebo pfidanou informaci napiiklad ve formé itinerafe amerického turné ¢i citaci
dobové kritiky chdpu jako rozdilnd oznidmeni. Patrnym trendem pfiloZeného
grafu je pak zejména vyrazny ndrist reklamniho zastoupeni progresivné rocko-
vych uméled v rdmci tif ze ¢tyf sledovanych stylovych okruhti v roce 1977 — tedy
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v roce, v némz dle komentitort doslo k tipadku tohoto stylu a v némz zédrovenl
vrcholila tvorba punku.®

Tabulka reklamniho zastoupeni progresivniho rocku v Rolling Stone

1969 | 1970 | 1971 | 1972 | 1973 | 1974 | 1975 | 1976 | 1977 | 1978 | 1979

I: Symfonicky

progresivni rock 3 2 4 5 14115 | 11 9 18 8 3

Il: Progresivni 2 7 6 4 5 2 2 1 5 2 0
psychedelie

I1I: Progresivni 0 4 1 3 6 7 7 7 11 10 4
crossover

IV: Progresivni
jazzova fuze

4
2 ~)</
[
1969 1970 1971 1972 1973 1974 1975 1976 1977 1978 1979

e=1: Symfonicky progresivni rock  e===Il: Progresivni psychedelie ~ ====IIl: Progresivni crossover IV: Progresivni jazzova fiize

Graf reklamniho zastoupeni progresivniho rocku v Rolling Stone

Ptes jistou ndzorovou heterogenitu danou relativné velkym mnozstvim re-
cenzentl hodnoticich jednotlivé nahravky doty¢nych umélet jsou tedy zakladni
trendy recepce progresivniho rocku v rimci Casopisu Ro/ling Stone v 70. letech

8 Komparaci s reklamnim pokrytim punku v Ro/ling Stone ze pak shrnout ve zjisténi, Ze ve sledované
dekadé zde bylo otisténo pouze jediné ozndmeni o tvorbé tomto stylu — jde o reklamu na album
Rocket to Russia (1977) skupiny Ramones v RS 253,1.12.1977, 5. 29.
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zfejmé. Prakticky bez vyjimky byla pozitivné hodnocena zejména interpretacni
troveil tohoto stylu a instrumentdlni schopnosti zic¢astnénych hudebnika. Ve vy-
branych pfipadech byla téz pozitivné hodnocena kompoziéni strinka, s ohledem
na propracovand aranzmd, vyuziti dynamickych moznosti hudby, integraci novych
ndstroju a studiovych technik ¢ nezvykld formélni feseni skladeb.

Negativni kritika se zaméfovala spiSe na obecné tviréi a estetické znaky
progresivniho rocku, zejména tendence ke komplikovanym textiim, ,pfehnané
pompéznosti®, teatrdlnosti a ,pretentious®, elitifského piistupu hudebnikd ¢
odtrzenosti od tradi¢niho komunitniho charakteru rockové hudby ustici v ,,cold®,
yaloof pristup hudebnikii pfedevsim v ramci Zivych vystoupeni. Vybrani komen-
tatofi pak spiSe nez samotnou hudbu silné kritizovali pfistup dotyénych hudeb-
nikd k vlastni tvorbé, udajné popirajici nékteré ze zdkladnich aspektd rockové
hudby. Slo zejména o ndrist uméleckych tendenci na tkor zdbavového charakteru
rockové hudby ¢i nadfazovdni instrumentdlni techniky nad zdbavovou funkci
rockové hudby — nikoli v8ak sociopoliticky obsah. Je vak tfeba opét pfipomenout,
Ze misty mimofddné silny spolecensky komentdf v textech progresivné rockovych
uméled, zejména Genesis, Jethro Tull ¢i Pink Floyd, nechybél. Zde se ovsem
ukazuje dal§i specifikum americké recepce, kterd se v mnohych piipadech (vietné
vy$e zminénych) zcela neztotoznila s kritikou relevantni pfedeviim pro britsky
historicky a kulturni kontext.

Na rozdil od zazitého diskurzu rockové kritiky 80. a 90. let tak nebyl pro-
gresivni rock univerzalné odmitin jako jednozna¢né ,pfehnany* styl hudebniho
excesu ani pfehliZzen jako margindlni odnoz rockové hudby. Svoji roli v tomto
sehrél pfedevsim fakt, Ze tento stylové-zdnrovy typ piimo vysel z predchozi psy-
chedelické tradice — a ,britské invaze® — 60. let 20. stoleti, vSeobecné chdpané
jako vrcholnd tviir¢i éra rockové hudby. Ve své dobé byl dilezitym nadndrodnim
fenoménem, ktery byl i na strankach amerického periodika Rolling Stone jedno-
znaéné brin v potaz. Bez ohledu na hodnoceni jejich tvorby byli vybrani inter-
preti progresivniho rocku chdpdni jako pfedni umélci tehdejsi populdrni hudby
(zejména Jethro Tull, Pink Floyd, Yes ¢ Emerson, Lake & Palmer), pfedeviim
se zminénym ohledem na jejich interpretacni schopnosti. Zminky o ,excesech®
progresivné rockové tvorby se obvykle vztahovaly na dil¢i nahravky ¢i tviirdd
obdobi jednotlivych interpretd; na celou stéru progresivniho rocku je ojedinéle
vztahovali spiSe jednotlivi autofi. Na zdkladé analyzy dostupnych prament a kri-
tik v rdmci Rolling Stone bylo zéroveni mozné charakterizovat pfistupy vybranych
autort k obecnym otdzkdm hudebni kritiky i §ir§imu okruhu progresivniho rocku
a v nékterych ptipadech téz formulovat jejich pravdépodobné hudebni preference.

Narativ tzv. punkového diskurzu se tedy pfi pohledu na toto americké pe-
riodikum ukazuje — alesponi v kulturnim kontextu Spojenych stitd — jako spise
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retrospektivni pohled, zpétné obhajujici typickd hodnotova nastaveni ,,domi-
nantni rockové ideologie“. Pozoruhodnym faktem je v tomto ohledu zejména
pozitivni piijeti ¢dsti tvorby a ndpadny nartst zastoupeni reklamnich oznidmeni
umeélct okruhu progresivniho rocku v Ro/ling Stone okolo roku 1977 — tedy
ve stejném roce, ktefi mnozi komentdtoii oznacuji za vrcholné obdobi punku
a zdroven konec ,éry“ progresivniho rocku.

Hlubsi analyza rozdili mezi tvorbou britskych (resp. evropskych) a ame-
rickych umélcd progresivniho rocku téZ muze osvétlit problematiku zazitého
chépani tradi¢niho teritoridlniho pivodu progresivnich tendenci v rockové hud-
bé jiz od dob Beatles a z nich vyplyvajici specifika pfijeti americkou kritikou.
Jde zejména o typické stylové znaky ¢ otdzku odtrzenosti ndméti této tvorby
od obecnych témat americké rockové tvorby. Charakteristické rysy ndrodnich
tradic téchto zemi ve vztahu k rockové hudbé se i na zdkladé vysledki tohoto bé-
dani ukazuji jako dulezity formativni vliv na estetické normy a kritéria hodnoceni
tvorby progresivniho rocku. Tyto a dalsi pohledy dile napomohou formulovini
syntetického pohledu na problematiku populdrni hudby 60. a 70. let pfedevsim
v kontextu politického vyvoje ve Velké Britdnii a USA ve druhé poloviné 20. sto-

leti véetné generaéni obmény sledované v pribéhu sesté a sedmé dekady.

Reception of Progressive Rock in Rolling Stone Magazine
in the Period 1969-1979

Abstract

This text presents an analysis of contemporary critical reception of progressive
rock in Rolling Stone magazine in the years 1969-1979. The findings are sub-
sequently compared with the common popular music history narrative in the
form of the so-called punk discourse. A new classification of progressive rock
sub-styles is introduced for the purpose of demonstrating varying attitudes of
contemporary critical reception toward various stylistic families of the broader
progressive rock genre in the 1970s, proposing also new Czech nomenclature.

Recepce progresivniho rocku v ¢asopisu Rolling Stone
v letech 1969-1979
Abstrakt

Tato studie pfedstavuje analyzu dobové recepce progresivniho rocku v americkém
populdrné-kulturnim periodiku Ro//ing Stone mezi lety 1969-1979. Popsané tren-
dy recepce progresivniho rocku ve specifickém kontextu americké rockové kritiky
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70. let 20. stoleti ddle komparuje se zazitym narativem o dobovém kritickém
piijeti tohoto stylu ve formé tzv. punkového diskurzu. Tvorba §irstho okruhu pro-
gresivniho rocku je zde za tc¢elem ilustrace dil¢ich specifik a rozdilnych pfistupt
rozdélena do ¢tyt stylovych podkategorii, pro néz je navrzeno nové nézvoslovi.
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