Musicologica Olomucensia 31 - June 2020

»EXistuji hudebnici, kteri délaji hudbu,
a takovi, kteri délaji hudebni déjiny.”*
Viktor Ullmann (1898-1944)

Vlasta Reittererova

Viktor Ullmann je jednou z nejzajimavéjsich osobnosti skladatelské generace,
kterd umélecké piisobeni zahdjila po prvni svétové vélce a stala se soucdsti ra-
zantniho ndstupu umélecké avantgardy. Naciondlni socialismus ji pfidélil ndlepku
yzvrhlého uméni®, rozpoutal druhou svétovou vilku a za spoluptsobeni rasové
perzekuce usiloval predstavitele umélecké moderny duchovné i fyzicky zlikvido-
vat. Obéti rasismu a tzv. ,konec¢ného feseni“ se stal i Viktor Ullmann.

Zivot a dilo Viktora Ullmanna a dalsich tviircd, uréenych nacisty k zapo-
mnéni, se staly pfedmétem zvyseného zdjmu od poloviny sedmdesitych let 20.
stoleti, a od devadesdtych let, kdy padla politickd izolace, se na téma hudebni
tvorby obéti nacionalniho socialismu rozvinula rozsihla mezinarodni badatelska
spolupréce. Ullmannova osobnost a tvorba poskytuji reflexi nejen z kompozicné
technického a hudebné historického hlediska, jeho soukromy Zivot, ndméty jeho
dél a jejich komplikovany osud nabizeji také aspekty filozofické, etické, psycho-
logické i politické. Tragédie skladatele, jenz prosel Terezinem a byl zavrazdén
v Osvétimi, vepsala pohledu na celé jeho dilo stigma osudové pfedurcenosti.
Zachované vzpominky poslednich zijicich pamétnika zdiraziiovaly Ullmannovu
citovost, vzdélanost, jemnost a uslechtilost, zdroven vSak nekompromisnost a di-
slednost, jakou prokazoval pfedev§im ve svém pusobeni kapelnickém a hudebné
kritickém, a pozdéji pii osvétové a tvirdi Cinnosti v Terezing, jeZ znamenala
zdrovel i ¢innost sebezdchovnou. Riizné vlivy a osobnosti, s nimiz se setkaval,
nejriznéjsi uddlosti, véetné zdanlivych margindlii, dokumentuji atmostéru, v niz
Zila a tvofila jeho generace. Zajimavi je i spojovaci linie, vedouci od ranych zd-
zitkd a zkuSenosti az k jeho vrcholné tvorbé, do niz se promitly.

! Citat z Viktor Ullmann, ,Der fremde Passagier. Ein Tagebuch in Versen®, hg. und eingeleitet
von Vlasta Benetkovi [= Reittererovél, in Viktor Ullmann. Materialien, hg. Hans Giinter Klein
(Hamburg: Bockel Verlag, 1992), 65-103, (*1995), 91-125; Cesky Cizi pasazér. Denik ve versich,
piekl. Vlasta Reittererovd, Biblioteca Enigmatica ((Olomouc: Muzeum uméni Olomouc — Rub. 5,
nakl. David Voda, 2014), dile Cizi pasazér 2014.
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Vlasta Reittererova

Ullmannova osobnost se nabizi jako typicky ptiklad p¥islusnika generace
déjinného zlomu v nékolika rovindch. Narozen roku 1898 na tizemi rakouské mo-
narchie, v rakouském Slezsku, ve mésté, v némz dvé desetileti nato byla utvorena
hranice mezi nové vzniklymi stity, v konvertované zidovské rodiné némeckého
jazyka, byl od détstvi konfrontovin s multikulturalitou, k niZ v jeho piipadé
pozdéji jeste piistoupilo studium orientdlnich filozofii, starovékych ndbozenstvi
a §irokého spektra kulturnich déjin.

Umeélecké zacatky

Viktor Ullmann se narodil se 1. ledna 1898 v tehdejsim rakousko-slezském
Tésiné (Teschen), v jeho dnesni polské &dsti (Cieszyn) jako syn katolicky pokité-
nych zidovskych rodi¢d, sim byl rovnéz pokitén. Jeho otec Maximilian Ullmann
(1861-1938), dtistojnik c. k. rakousko-uherské armady, pochézel z Jihlavy, matka
Malvine Billitzer (1873-1940) z Vidné.? Jesté v détském véku presidlil Ullmann
s rodi¢i do mat¢ina rodného mésta, kde studoval na gymndziu a ziskal ziklady
hudebniho vzdélini.

Jeho prvnim ucitelem byl Josef Polnauer (1888-1969), zik Arnolda
Schénberga a poslucha¢ hudebni védy na videniské univerzité, kde byl jeho uci-
telem rodak z Ivancic Guido Adler (1855-1941). Rovnéz Polnauertv Zivot po-
znamenaly déjinné zvraty. Jeho studium pferusila 1. svétovd vilka a promoval az
roku 1927 na univerzité v Innsbrucku. Pasobil v pfedstavenstvu Schénbergem
zalozeného Verein fiir musikalische Privatauffiibrungen [Spolek pro soukromé pro-
vozovini hudby] a 1919-34 byl feditelem Verein fiir volkstiimliche Musikpflege
[Spolek pro lidovou hudebni vychovu], jakési ,lidové konzervatore®, kterd byla
zaf{zenim socidlni demokracie a po atentdtu na spolkového kancléfe Engelberta
Dolfufle a zakazu Rakouské socidlné demokratické strany (1934) zrusena.
Polnauer se pak Zivil jako ufednik rakouskych drah, po ,anslusu® se musel skry-
vat. Podafilo se mu vsak spolu s dal§imi (muzikolog Erwin Ratz, klarinetista
a skladatel Friedrich Wildgans) ukryt dila tzv. ,zvrhlych skladatela“ ve skladisti
nakladatelstvi Universal Edition a v trimovi jedné videriské pekdrny, a tim je
zachrdnili. Po vilce se stal Polnauer ministerskym radou na ministerstvu financi,
hlavné ale pusobil jako ucitel hudby, k jeho Zdkdm patfi napf. René Clemencic,
Friedrich Cerha, Kurt Schwertsik. V letech 1960-68 byl Polnauer pfedsedou
rakouské sekce Mezindrodni spole¢nosti pro soudobou hudbu (International

Society for Contemporary Music, ISCM).

2 Maximilian Ullmann byl jejim druhym manzZelem, prvnim manzelem byl videiisky obchodnik
Jacques Blau.
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Ullmannovy rané kompozi¢ni pokusy vznikaly podle jeho vlastnich slov nékdy
kolem roku 1911: , Komponovat jsem zacal o svych tfindctych narozenindch, lyri-
ku, epiku, brzy také prvni dramatické pokusy,“ napsal pozdéji.* Nic blizsiho viak
o téchto prvotindch nevime. Kdyz vypukla prvni svétova vilka, slozil Ullmann
4. kvétna 1916 tzv. ,vile¢nou maturitu® (Kriegsabitur)* a 11. kvétna nastoupil
jako ,jednoroé¢ni dobrovolnik® vojensky vycvik. Dalstho roku, 15. zafi 1917, byl
odvelen na frontu, pfimo do jednoho z nejhorsich vile¢nych ohnisek v Italii.
Ullmann se zacastnil Fjnové (dvandcté) bitvy na fece Isonzo (Soca) ve Slovinsku,
kde byl svédkem ttoku za pouziti bojového plynu; zazitek nasel pozdéji vyjadreni
v jeho opete Der Kaiser von Atlantis (Cisai Atlantidy), zkomponované v Tereziné.
V lednu 1918 byl Viktor Ullmann vyznamendn medaili za state¢nost.

Teprve pted nedédvnou dobou se objevil k tomuto donedédvna mélo znimé-
mu useku Ullmannova lidského zrini dilezity pramen, vice nez stovka dopist
a listkd, které psal z fronty své pfitelkyni Anny Wottitz do Vidné. Osobni kon-
takt s Anny Wottitz a jejim okolim pfispiva k pochopeni mentality a zdjmi
Ullmannovy generace a jejich osuda.

Anny Moller-Wottitz (19. 5. 1900, Viden—30. 7. 1945, Haifa) se roku 1919
zapsala spolu se svou pfitelkyni Friedl Dicker do skoly Bauhausu ve Vymaru, kde
pracovali avantgardni vytvarnici Walter Gropius, Paul Klee, Wassily Kandinsky
aj. Pii3ti manzel Anny, Hans Moller (1896-1962), navstévoval Schonbergtiv
kompozi¢ni seminaf, hudba vsak byla v jeho pfipadé vedlej$im zdjmem priimy-
slnika (vyrobce bavinéného textilu). Moller Zil od roku 1933 v Palesting, kde vedl
textilni tovarnu v Kiryat Ata. S Anny se rozesli, roku 1937 se Hans Moller oZenil
podruhé. Pro Friedl Dicker obstaral Moller vizum do Palestiny, ta vsak vycestovat
odmitla. Dum ,Haus Moller, v némz manzelé Anny a Hans Mollerovi bydleli
ve Vidni, vybudoval v letech 1927-28 Adolf Loos (Wien 18, Starkfriedgasse
19, dnes pamatkové chranény). Jejich dcefi Judith Adler-Moller (1926-2018)
se podafilo emigrovat do Anglie, pozdéji Zila v Curychu. Dopisy Anny Wottitz
se nachézely v soukromém archivu Judith a Floriana Adlerovych ve SV}?carsku,

po 1990 byly pfeddny Universitit fiir angewandte Kunst ve Vidni.

3 Dopis Viktora Ullmanna Albertu Steffenovi ze 16. 9. 1935 do sidla Vieobecné antroposofické
spolecnosti v Dornachu u Basileje (ulozen v Albert Steffen-Stiftung Dornach). K antroposofii
a Albertu Steffenovi viz dile.

* Tzv. ,Notabitur nebo ,Kriegsabitur® byla za ulehéenych zkusebnich podminek umoznéna tém,
kdo se dobrovolné chtéli hldsit na frontu. Roli sehral priklad, a zfejmé i pfani Ullmannova otce,
ktery byl v prvnim roce vélky povysen na plukovnika. Viz Ingo Schultz, Viktor Ullmann. Leben und
Werk (Kassel: Birenreiter 2008), 35 (dale Schultz, Viktor Ullmann. Leben und Werk). — Maximilian
Ullmann ziskal pfed koncem viélky za zasluhy slechticky predikit Edler von Tannenfels (slechtic
z Tanenfelsu), jehoZ vsak piili§ neuzil; po vyhlaseni Republiky Rakousko byly slechtické tituly
zruseny. Ullmann titul pouzil v Terezing, jako ironicky pseudonym v rukopise své pisné Liztle
Cakewalk.— K dalsim osudim Ullmannovych skladeb psanych v Tereziné viz déle.

95



Vlasta Reittererova

Friedl Dicker (Friedl Dicker-Brandeis, Friedericke Dicker-Brandeis, také
Bedriska Brandeisova, 30. 6. 1898 Videri—9. 10. 1944 Osvétim) byla diivér-
nou pfitelkyni Anny a rovnéz ona méla blizko k Viktoru Ullmannovi, véno-
val ji svou pisenn ,Wendla im Garten na text z dramatu Franka Wedekinda
Frihligserwachen (Probuzeni jara), kterou v Terezing po paméti zrekonstruoval,
resp. zkomponoval znovu, jak dokladaji slova vénovéni: ,Jsme jini nez pied... lety,
kdy jsem ti, mild Friedl, vénoval tuto pisefi k narozeninim? Ne — my dva jsme
zistali ,ti stafi’ a zlistaneme!“ Friedl Dicker vstoupila roku 1931 do Komunistické
strany Rakouska a po pfevratu roku 1934 byla zatcena. Kdyz se po dvou letech
dostala na svobodu, odesla do Prahy, kde se téhoz roku provdala za svého bratran-
ce Pavla Brandeise (1905-1971) a ziskala ¢eskoslovenské obcanstvi. V zafi 1942
byli manzelé Brandeisovi deportovani do Terezina, kde Bedfiska Brandeisové
organizovala kurzy kresleni pro déti. Zahynula v Osvétimi.’

Podle Ullmannovych dopist pfitelkyni Anny Wottitz vime, Ze se za prvni své-
tové vilky ani v bezprostfednim nebezpeéi Zivota nepfestal zajimat o déni v hu-
debnim svété. Psal o svych kompozi¢nich pokusech, z nichz se (kromé nacrtka
v dopisech) bohuzel nic nezachovalo, poznavime vsak jeho zdjmy a myslenkové
sméfovani, které je klicem k jeho dalsi tvorbé. Mezi tehdy vytvofenymi skladbami
mély naptiklad byt pisné na texty Else Lasker-Schiiler, Richarda Dehmela, Karla
Krause, komorni skladby (smy¢covy kvartet, smyccovy kvintet), orchestralni sklad-
by (komorni symfonie Styx), a také dva operni plany. Ullmannova vytecna pamét
mu umoznila nékteré nédpady téchto prvotin pozdéji vyuzit v jinych skladbach.®
Pfedlohou Ullmannovy prvni zamyslené opery se mélo stit drama Heinricha
Manna Madame Legros, které v prvni poloviné roku 1917 uvedly Kammerspiele
v Mnichové a brzy nato Lessingovo divadlo v Berling, z ¢ehoz mtizeme soudit,
ze Ullmann aktuality uméleckého déni pozorné sledoval. Ndmét o zZené, kterd
podle legendy vyvold tok na Bastillu a spusti tak francouzskou revoluci, odpo-
vidal tradici takzvanych ,osvobozovacich oper® pfelomu 18. a 19. stoleti se silnou
zenskou hrdinkou, kterd morélné stoji nad svétem muzi. Dal$i nimét mél podle
Ullmannova dopisu Anny Wottitz z 8.ledna 1918 poskytnout literat a hudebnik
Alfons Wallis (1898-1969), spoluvydavatel ¢asopisu Das Flugblatt, aktivni hous-

lista a spisovatel, ktery slouzil ve stejné jednotce jako Ullmann a stejné jako on

* K Friedl Dicker, Anny Wottitz, Hansi Mollerovi aj. viz Friedl Dicker-Brandeis Letter’s Project,
Israel (ved. projektu Elena Makarova) http://www.makarovainit.com/friedl/letters.html a http://
www.makarovainit.com/friedl/namenindex1.pdf [02. 02. 2020].

¢ Viz uvedeny ptiklad pisné ,Wendla im Garten“. Ullmann mél prokazatelné vynikajici hudebni
pamét. V drii Cisafe z opery Cisai* Atlantidy se podatilo identifikovat reminiscenci na jeho ztra-
cenou skladbu Symfonickd fantazie s barytonovym sélem (,Abschied des Tantalos®) ze dvacitych
let na text Felix Brauna z jeho tragédie Zantalos (1917), k tomu viz ddle.
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Viktor Ullmann (1898—1944)

navstévoval pozdéji Schonbergtiv semindf. Ullmannova opera na Wallistiv nimét
¢i libreto se méla jmenovat Harmonie, vic o ni bohuzel nevime.

Dopis adresovany Anny Wottitz 18. z4i{ 1917 doklad4, Ze si Ullmann byl

plné védom nebezpedi, v jakém se nachazi:

Chtél bych Ti pro ptipad, Ze bych padl, sdélit nékolik pfini, kterd vzhle-
dem k mé nezletilosti” vyplni méd matka. To hlavni je, aby vysly mé &tyfi
skladby. Nejlepsi by bylo, kdyby to Schénberg a Polnauer zafidili v na-
kladatelstvich Peters a Universal Edition. Ale i jinak by se nasly pro-
stfedky a zpusob, jak to udélat. Pred tiskem by revizi prevzali Asanti®
a Polnauer. Mé partitury dostanou Erwin Ratz’ a Asanti, mé knihy ty
a Mitzi.'® Viechny mé pisemnosti a fotografie atd. dostanes ty. Hudebni
skici Asanti. Z knih si rozdélte jen moderni autory, ktef{ maji pro vis cenu,
ostatni zistane matce. Pfevoz si nepfeju; kdyby k tomu vsak prece doslo,
pak na hibitov v Grinzingu, bez népisu, nebot toto se tam napsat neda:
JZivot je skluzavka, ale tajemstvi ldsky je vétsi nez tajemstvi smrti.“!" Bez
kiize, samozfejmé. — No, véfim, Ze vyse uvedené ziistane iredlné.?

Pied koncem vilky (v kvétnu 1918) se Ullmann zapsal na videiiskou univer-

zitu ke studiu prav (jesté v zaii poté viak byl odvelen k ,,muni¢nimu kurzu“®?),
ale zacdtkem fijna zacal nav§tévovat soukromy kompozi¢ni semindf Arnolda
Schénberga. P¥imy kontakt s videriskou modernou vedl k rozhodnuti vénovat

se plné hudbe.

Po nékolika mésicich v Schénbergové seminafi nastoupil Ullmann sa-

mostatnou drihu. Vztah k Anny Wottitz mezitim ochladl, vilka ale rozdélila
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V Rakousko-Uhersku byla hranice plnoletosti 24 let; také z této skutecnosti vyplyva véle¢nd
absurdita, kterd hnala do vilky ,dobrovolné“ nezletilé.

Josef Travnicek (Travnicek, Trauneck, 1898 Olomouc—1975 Wien), dirigent, Zik A. Schonberga,
¢inny rovnéz ve Verein fiir musikalische Privatauffithrungen. V letech 1922-25 byl kapelnikem
Nového némeckého divadla v Praze a poté na dalsich némeckych scéndch. Roku 1933 odesel
do exilu do Johannesburgu (Zapadni Afrika), kde vedl jim zaloZeny symfonicky orchestr. Od roku
1956 7il v Evropé (v Némecké demokratické republice), 1965 se vritil do Vidné a piisobil ve vyboru
rakouské sekce ISCM. Piezdivku Aschanti ziskal udajné pro svou snédou plet (Asanti — etnikum
v Ghang).

Hudebni teoretik a muzikolog Erwin Ratz (1898-1973) rovnéz navstévoval soukromy seminaf
A. Schénberga. Po vélce vyucoval na Hudebni akademii ve Vidni (Akademie fiir Musik und
darstellende Kunst) a piisobil jako redaktor nakladatelstvi Universal Edition.

Lékatka Maria Deutsch (zvand Mitzi, 1897-1983) byla stoupenkou antroposofie (homeopatka).
S manzelem dr. Norbertem Glasem (1897-1986), rovnéz lékafem a antroposofem, emigrovala
roku 1938 do Anglie.

,2Das Geheimnis der Liebe ist grofler als das Geheimnis des Todes*. Citat z Oscar Wilde resp.
Richard Strauss, Salome.

Zvetejnil Schultz, Viktor Ullmann. Leben und Werk, 55; preklad do Cestiny V. Reittererova.

Po skonceni vilky mél hodnost porucika v rezervé, definitivné byl propustén z armédy k 1. 12. 1920.
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i Ullmannovy rodice, ktefi se rozvedli. Stiatek dvacetiletého Ullmanna se starsi
kolegyni ze Schonbergova seminafe Marthou Koref (svatba se konala 24. kvét-
na 1919) Ize tedy chépat jako unik z neuspokojivych poméri v rodiné; manzel-
stvi Marthy a Viktora Ullmannovych trvalo 12 let a ziistalo bezdétné.™ Tfi dny
po svatbé se novomanzelé ptestéhovali do Prahy.”® V prvnim roce prazského
pobytu se Ullmann podilel na zaloZeni prazské odnoze Schonbergova Spolku pro
soukromé provozovini hudby.'® Stilé zaméstndni ziskal od sezény 1920/21 jako
sbormistr a korepetitor Nového némeckého divadla (Neues deutsches Theater),
kde byl v letech 1911-27 §éfem opery Schonbergtiv §vagr Alexander Zemlinsky
(1871-1942).77 V dalsi sez6né pak Ullmann postoupil na misto druhého kapel-
nika.

Dvojjazy¢na Praha mu poskytovala fadu tviir¢ich podnéti. Jako Zemlinského
asistent pfedstudoval sbory pro prvni prazské provedeni Schénbergovych
Gurrelieder (Pisné z Gurre), které pod Zemlinského taktovkou zaznély v Praze
9.210. ¢ervna 1921. V Novém némeckém divadle nastudoval Mozartav singspiel
Buastien a Bastienka, operu Jugunde Roberta Konty,'® operu Das Nachtlager in

14 P¥i této prilezitosti Ullmann vystoupil z katolické cirkve, sniatek uzaviel jako bezkonfesijni. — Marta
Koref (2. 11. 1894-1942) pochdzela z Prahy (jeji otec Eduard Koref, inspektor stitnich drah,
zemfiel roku 1916).

5 Po nékolika provizoriich se stala bydlistém Ullmannovych Jeronymova ul. 15 na Smichové
(do 1928), pozdgji Ullmann vystiidal bydliste Pofic 12 resp. 32, ve Sternberkové 5 v HoleSovicich
(od 1934),v Budecské 9 na Vinohradech (od 1936), v Kopernikové 4 a v podndjmu u pi Cermiakové,
Sumavsk 13 na Vinohradech (1940).

16 Prazska pobocka spolku fungovala do roku 1924, kdy jeji ¢innost pfevzal Literarisch-kinstlerischer

Verein (Literdrné-umélecky spolek), jenz zaroven plnil funkei némecké subsekee ¢eskosloven-

ské sekce ISCM. — K historii ¢eskoslovenské sekce ISCM viz naptiklad Vlasta Benetkova

[= Reittererovd], , K historii ¢eskoslovenské sekce Mezinarodni spolecnosti pro soudobou hudbu

a jejich festivalti, Hudebni véda 33, €. 2,(1996): 139-158, ¢. 3, 245-259; taz: ,Festival Mezinarodni

spolecnosti pro soudobou hudbu v Praze 1935%, Hudebni véda 33, ¢. 4 (1996): 337-356; Vlasta

Reittererovd, Hubert Reitterer, ,Musik und Politik — Musikpolitik. Die Internationale Gesellschaft

fur Neue Musik im Spiegel des brieflichen Nachlasses von Alois Haba 1931-1938%, Miscellanea

musicologica 36 (1999): 129-310 (déle Reittererova — Reitterer 1999); Vlasta Reittererovd, ,Festival
viemu navzdory (O novych hudebnich spolcich mezi dvéma vilkami) in Mosty a propasti. Cesko-
némecké hudebni vztahy v mezivileiném Ceskoslovensku, ed. Jitka Bajgarovd, Andreas Wehrmeyer

(Praha — Regensburg: Etnologicky tstav Adademie véd CR — Sudetendeutsches Musikinstitut

Regensburg, 2014), 35-68; téz némecky jako , Trotz allem Musikfest. Uber neue Musikvereine in

der Zwischenkriegszeit, tamtéz (kniha je oboustrannd), 39-77.

K Alexandru Zemlinskému a jeho prazskému piisobeni viz z posledni doby piislusné kapitoly

zejména v préci Jitka Ludvové, A2 & horkému konci. Prazské némecké divadlo 1845-1945 (Praha:

Academia 2012).

Opera Jugunde Roberta Konty byla 13. 9. 1922 uvedena jako svétovd premiéra a byla ziroven

derniérou. Robert Konta (1880-1953), ve skladbé Ziak Hermanna Gridenera, debutoval jako

jevistni autor roku 23. fijna 1908 operou Das kalte Herz na vlastni libreto v Diisseldorfu. Operu

Jugunde zadal Novému némeckému divadlu jesté pfed vypuknutim valky, ale vile¢né udalosti, a také

zfejma nedavéra k opefe, poplatné rytifskym pfibéhtim raného romantismu, vedly k odkladam.
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Granada (Nocleh v Granad€) Konradina Kreutzera a Humperdinckovu operu
Hinsel und Gretel (Pernikova chaloupka), dirigoval néktera piedstaveni Hubicky
a Prodané nevésty v tomto divadle. Alexander Zemlinsky také uvedl na praz-
skou némeckou scénu Jandckovu Jeji pastorkyni (pod titulem Jendifa) a Ullmann,
o némz vime, Ze navstévoval i ¢eské Nérodni divadlo, mél moznost porovnat Ceské
a némecké uvedeni téchto oper. Progresivni dramaturgie Nového némeckého
divadla nabizela sezndmeni s vyznamnymi sou¢asnymi autory, pfedevsim tehdy
velmi uspésného Franze Schrekera a jeho oper Der ferne Klang (Vzdéleny zvuk)
a Der Schatzgriber (Hledat pokladi), s aktovkami Paula Hindemitha Mgrder,
Hoffnung der Frauen (Vrah, nadé&je Zen), Sancta Susanna (Svatd Zuzana) a Nusch-
Nuschi i s jeho Cardillacem, s operami Die heilige Ente (Svatd kachna) Hanse Gdla,
Die tote Stadt (Mrtvé mésto) Ericha Wolfganga Korngolda, se Zemlinského
operou Kleider machen Leute (Saty délaji Clovéka) a Der Zwerg (Trpaslik), s Jonny
spielt auf (Jonny vyhravd) Ernsta Kfenka, ale také s némeckymi pfedstavenimi
Ravelovy La heure espagnole (Spanélské hodinka, uved. jako Spanische Stunde)
&i opery Arianne et Barbe-Belue (Ariadna a Modrovous, uved. jako Adriane und
Blaubart) Paula Dukase. Zasadni vyznam mély svétovd premiéra Schonbergovy
opery Erwartung (O¢ekdvini, 6. 4. 1924) a z mnoha duvodu také koncertni
uvedeni dryvka z Bergova Wozzecka 20.5. 1925, po némz nisledovala premiéra
celé opery v Cestiné 11. 11. 1926 v Ndrodnim divadle v nastudovini Otakara
Ostreila, kolem niZ se rozpoutala Sovinisticky motivovand boufe, znim4 jako
»piipad Vojcek*.”

Z nékolika divodt méla pro Ullmanna znaény vyznam ¢inoherni inscenace
dramatu Peer Gynt Henrika Ibsena, jehoz premiéra se konala 29. dubna 1924,
s hudbou Edwarda Griega v Ullmannoveé nastudovéni. Ullmann, ktery fidil i dalsi
predstaveni, se s timto Ibsenovym dilem sezndmil uz béhem svych gymnazijnich
studii ve Vidni.* V Novém némeckém divadle se dilo, oznacované nékdy ,,nordic-
ky Faust“,?! hrédlo v pfekladu Christiana Morgensterna, jehoz text a poeticky svét
mohly Ullmannovo zaujeti pro Ibsena podpofit.?? Ibsenova dramaticka basefi Peer

Skutecnost, Ze nastudovini nechténé opery bylo svéfeno pravé Ullmannovi, nevrhd na vedeni
divadla nejlepsi svétlo, to se viak zfejmé spoléhalo na osobni zndmost obou umélct z videnskych
hudebnich kruhi a na to, Ze at dopadne premiéra jakkoli, uz z ohledu k dirigentovi nebude sklada-
tel Konta na divadlo ttocit. V tom se viak divadelni vedeni mylilo. List Deutsche Zeitung Bohemia
otiskl 23.9.1922, s. 6 vytah ze stiznosti R. Konty viici vedeni Nového némeckého divadla, kterou
v polednim vydani téhoz dne publikoval také Wiener Allgemeine Zeitung.

¥ K tomu zejména Vladimir Lébl, ,Pfipad Vojcek, Hudebni véda 14, ¢. 3 (1977): 195-229.

Schultz, Viktor Ullmann. Leben und Werk, 243, pozn. 99.

S pfirovndnim Peera Gynta ke Goethovu Faustovi polemizuje autor L. W. [= Ludwig Winder],

Deutsche Zeitung Bohemia, 30.4.1924,s. 5.

Christian Morgenstern se hldsil k u¢eni Rudolfa Steinera a roku 1913 se stal clenem Vseobecné

antroposofické spole¢nosti. Ullmann pozdéji zhudebnoval jeho verse.
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Gynt, poprvé uvedend 24. Gnora 1876 v Christianii/Oslu, se tésila ve dvacitych
letech nové oblibé, uvddélo ji soucasné nékolik scén v Némecku a Rakousku
a dramatikovo jméno se v tisku ¢asto objevovalo.”® Obdiv k dilu nebyl vieobec-
ny, proti nému stily hlasy opa¢ného minéni, aviak privé polemiky a rozpory
mohly Ullmanna pfitahovat a vést k myslence na zhudebnéni. Nejstarsi soupis
tvorby hudebnikia némeckého jazyka pusobicich v tehdejsim Ceskoslovensku
zaznamendva Ullmannovu tfiaktovou operu Peer Gynt jako manuskript z roku
1928,2* krom toho uvadi rozpracovanou operu Der Fremde. Existence a osud
obou tituld jsou vSak nejisté. Zda zustala opera Peer Gynt opusténym projektem,
autor ji znicil nebo se ztratila, se nepodafilo objasnit.?* Titul Der Fremde mohl
znamenat, Ze se jednalo o tyz plan, figurujici pod dvéma pracovnimi ndzvy, jak
se zdd napovidat i titul Ullmannova takzvaného ,deniku ve ver§ich“ (Tagebuch
in Versen) Der fremde Passagier, uvedeného cititem z Peer Gynta (viz dile), z n&jz
je ziejmé, Ze se Ullmann s postavou vé¢ného hledace Peera ztotozioval. Nabizi
se také ndmét aktovky Der Fremde Otto Ericha Hartlebena, kterou Nové né-
mecké divadlo uvedlo 6. kvétna 1899, Ullmann mohl na jeji existenci narazit.
Pravdépodobnd se rovnéz jevi hra o étyfech déjstvich z roku 1906 Der Fremde
Jakoba Gordina (1853-1909), kterou v rimci svého hostovini v Praze uvedlo
na Malé scéné (Kleine Bithne) Nového némeckého divadla Zidovské divadlo
Habimah 18. zafi 1924. Pokud by tomu tak bylo, znamenalo by to prvni projev
Ullmannova zdjmu o zidovskou tématiku, z niZ jinak, pokud je znidmo, erpal
teprve v Terezing.

Jako Ullmannuv skladatelsky debut v oboru tvorby pro jevisté se uvidi hud-
ba k vano¢ni pohddce Wie Klein-Else das Christkind suchen ging. Dramatickd
pohédka se zpévy a tanci spisovatelky Therese Lehmann-Haupt (1864-1938)
byla poprvé uvedena ve Stétiné (1895?) a brzy se stala oblibenou vino¢ni hrou
pro déti na némeckych scéndch (Vymar, Brémy, Hamburg aj.). Autorem hudby
byl Julius Laubner, vlastnim jménem Julius Bochnicek (1871-1951), tenorista
narozeny v Praze, ktery prosel prazskou némeckou i Eeskou scénou a dalsimi
opernimi divadly. V Cechich se uskuteénilo pravdépodobné prvni provedeni této

pohédky roku 1906 v Méstském divadle v Liberci (Stadttheater Reichenberg),

# Nové némecké divadlo uvedlo Peera Gynta poprvé jako recitacni vecer v provedeni herce Olle
Banga (v noriting) v ramci Ibsenovi vénovaného vecera, za minimalniho zdjmu publika, viz
Deutsche Zeitung Bohemia, 9.3.1906,s. 6. Celou hru vidélo prazské publikum roku 1914 v ramci
Mijovych her (Maifestspiele), porddanych Novym némeckym divadlem, pfi hostovani Lessingova
divadla z Berlina. Na scénu ¢eského Nérodniho divadla se Peer Gynt dostal az roku 1994.-

2 Vladimir Helfert a Erich Steinhard, Die Musik in der Tichechoslowakischen Republik (Prag *1938),
350. Jako tiiaktovou operu stojici pfed dokoncenim ji uvddi ve stati o Ullmannovi uz Theodor
Veidl, , Viktor Ullmann, der Lineare®, Der Auftakt 9, Heft 3, (1929): 77-78 (dale Veidl 1929).

» Schultz, Viktor Ullmann. Leben und Werk, 255, uvadi k opeie Peer Gynt pouze (bez zdroje zjisténi)
yvollendet nach 1938“.
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v Praze se hréla poprvé 23. prosince 1908.% Nové némecké divadlo se k ni vritilo
23. prosince 1923, novinova zprava uvadi jako autory hudby Viktora Ullmanna
a Josefa Travnicka (ktery podle této zpravy pfedstaveni dirigoval).?” Jaky mél byt
Travnickiv resp. Ullmanniiv dalsi podil, zda se jednalo o novou hudbu nebo pou-
ze o upravu puvodni hudby Laubnerovy nelze posoudit, materidl se nezachoval.

Ullmannovym samostatnym kompozi¢nim dkolem se stalo vytvofeni scé-
nické hudby ke Klabundové dramatu Der Kreidekreis (K¥idovy kruh, 1925).
Tehdy Cerstvd novinka bdsnika a dramatika Klabunda (vlastnim jménem Alfred
Georg Hermann Henschke, 1890-1928) se o néco pozdéji stala pfedlohou opery
Alexandra Zemlinského.?® Klabunda, Zemlinského i Ullmanna spojoval zdjem
o japonské, ¢inské a indické ndméty, coz souviselo s obecnym dobovym obdivem
ke kultufe Dédlného Vychodu.”

Ullmannovy scénické hudby k ¢inohrdm jsou bohuzel nezvéstné, coz zejména
v piipadé hudby ke Kreidekreis znamend znacnou ztritu. Klabundova hra podle
Cinské piedlohy® byla uvedena téméf soucasné na nékolika némeckych scéndch,
poprvé 2. ledna 1925 ve Stadttheater v Misni (Meissen), kde v tstfedni Zenské
roli Tschang Haitang excelovala Carola Neher (1900-1942), s niZ se dramatik
v kvétnu téhoz roku oZenil. Autorem hudby miSefiské premiéry byl Kurt Moritz
(1892-?).3! Nasledovala inscenace ve Frankfurtu, uveden4 3. ledna 1925, v dal-
$im obdobi se Kreidekreis hril v Hannoveru, Hamburku, Breslau (Wroctaw),
Norimberku, Liibecku, Braunschweigu, Mnichové aj. Dne 15. kvétna 1925 uved-
lo hru divadlo ve St}?rském Hradci s hudbou Siegfrieda Schefllera (1892-1969).%
Na zacitku sezony 1925/26 ptibyla Viden, jako autor hudby je uveden Karl Hie

% Oznameni in: Deutsche Zeitung Bohemia, 20.12.1908, s. 20.

" Prager Tagblatt,16.12.1923, s. 8. — Schultz, Viktor Ullmann. Leben und Werk, 254, uvadi titul hry
nepiesné Wie Klein Else das Christkindlein suchen ging, rovnéz datum premiéry 1922 je uvedeno
chybné.

% Opera Alexandra Zemlinského Der Kreidekreis méla premiéru 14. 10. 1933 v Curychu, prazskd
premiéra se uskutecnila 9. 12. 1934 v Novém némeckém divadle v nastudovini Georga Szélla.

¥ Zminit lze napfiklad také uspéch Maxe Reinhardta na Salzburger Festspiele roku 1925 s panto-
mimickym predstavenim na libreto Huga von Hofmannsthala s Mozartovou hudbou Die griine
Flote. Kritika vesmés chvilila adaptaci ¢inského nimétu v citlivém spojeni s Mozartovou hudbou,
viz napi. Rudolf Holzer, ,Salzburger Festspiele 1925%, Wiener Zeitung, 1.9.1925,s.1-2.

% Autorem piedlohy ze 13. stoleti byl Li Hsing-tao (Li Xingdao). V némeckojazy¢nych zemich se
stala zndmou v prekladu Wollheima da Fonescy, jemuz poslouzil francouzsky pieklad Saint Juliena
L’Histoire du Cercle de Craie,vydany v Londyné roku 1832, s nimz pracoval i Klabund. Transformace
orientdlnich niméti, na prelomu 19. a 20. stoleti zvlasté oblibenych, byly bézné a kazdy pieklad se
stdval ve skute¢nosti novym autorskym dilem. Roku 1927 byl vyddn novy némecky pteklad ¢inské
piedlohy od Alfreda Forkeho.

31 Neues Wiener Journal,31.12.1924,s. 11.

2 Arbeiterwille, 15.5.1925,s. 7.
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(1877-1943)* a 20. fijna 1925 zaznamenala rozhodny tspéch inscenace Maxe
Reinhardta v Deutsches Theater v Berliné.**

Praha uvedla Klabundav Kreidekreis uz 3. ledna 1925,% tedy nésledujiciho
dne po miSeriské premiéfe (a shodné s premiérou ve Frankfurtu), v rezii Hanse
Demetze.** Dokldd4 to tésné kontakty némeckojazy¢ného divadelniho svéta,
zéavislého na pozorném sledovini novinek, které by mohly pfinést uspéch. Tésny
sled miSeriské a prazské premiéry vedl v nékolika pripadech dokonce k oznaceni
prazské inscenace jako ,Urauffithrung® (svétové premiéra),’” minéno ovéem bylo
prvni provedeni v Cechich (Erstauffihrung). Nové némecké divadlo inscenovalo

vvvvv ’

Kreidekreis na své pobocné scéné Kleine Biihne a hra patfila k nejaspésnéjsi

33 Ve Vidni hru uvedlo Raimundovo divadlo v hlavni roli s vynikajici pfedstavitelkou charakternich
roli Sonik Reiner (vl. jm. Antonia Steinkleiber, 1907 — po 1938), kritiky byly nejednotné. Podle
jedné spocivala pficina v tom, Ze ,navleceni milostného pribéhu do ¢inského kostymu neodpovida
videriskému vkusu, pokud to neni opera nebo opereta jako Madame Butterfly nebo Gejsa.“ Dr. M.,
Der Humorist,24.9.1925, s. 2. Podobné Leopold Jacobson, Neues Wiener Journal, 18.9.1925,s.10:
»ReZie, pouha rezie, spi§ samoucel a nikdy éelny prostfedek.” Jiného ndzoru byl Alfred Polgar
v Der Morgen, 21.9.1925, & nazor recenzenta v Das interessante Blatt,24.9.1925, 5.9, ktery chvilil
yorigindlni inscenaci, zvlasté v dramatickych scéndch zcela vérnou stylu; také hudba Karla Hiefle
se maximalné snazila pfizptsobit prostfedi.“ Nepodepsany recenzent v I/fustrierte Kronen-Zeitung,
18.9.1925, 5. 11 napsal, Ze ,hudba se snazi byt ¢inska, ale obcas ji probleskne vidensky val¢ik®.
Pres vyhrady nékterych kritiki bylo na 8. fijna 1925 ohldseno uz pétadvacité predstaveni, Wiener
Zeitung, 3.10.1925,s. 5.

Vyprava Caspar Neher, jako Tschang Elisabeth Bergner. Viz Alfred Kerr, ,Klabund. Der
Kreidekreis“, Berliner Tageblatt (veerni vydani), 21.10. 1925, s. 2. - Elisabeth Bergner (1897-1986)
po nistupu nacionilniho socialismu emigrovala do Anglie a proslula pfedevsim jako filmova he-
recka.

Obsazeni: Tschang Haitang — Mila Kopp, Frau Tschang, jeji matka — Rosa Monati, Tschang-Ling,
jeji bratr — Hans Vogel, kuplif Tong — Herbert Kénigsmark, princ Pao — Hans Jungbauer, mandarin
Ma - Roman Reinhardt, jeho Zena prvniho stupné — Hermine Medelsky, ceremoniaf — Heinrich
Schénberg. — Clen souboru Nového némeckého divadla (bas) Heinrich Schénberg (1882-1941)
byl mladsi bratr Arnolda Schénberga. V prazském angazma byl v sezon¢ 1913/14 a znovu v letech
1918-1932. Zemfel na nésledky sepse, kterd byla disledkem muceni pii vyslechu ve vézeni gestapa
v Salcburku.

3¢ Hans Demetz (1894-1983) pochizel z jihotyrolské rodiny, kterd presidlila do Prahy, v Novém
némeckém divadle pusobil jako dramaturg a rezisér, pozdéji také v divadlech v Brné a ve Vidni.
Jako stoupenec expresionismu pfispél svymi reziemi k modernimu duchu prazského némeckého
divadla. Zanechal strojopis Die Geschichte des Deutschen Theaters in Prag, ktery je ulozen v Institutu
uméni — Divadelnim ustavu v Praze. Demetziv syn Peter Demetz (nar. 1922) je vyznalny germa-
nista a spisovatel, napf. Peter Demetz, Prag in Schwarz und Gold (Miichen — Ziirich: Piper 1997),
v Cestiné vysla jeho monografie Praba ohrozend 19391945 (Praha: Mlada fronta 2010).

Prager Tuagblatt,2.1.1925,s. 4. rovnéz E. J. [Edwin Janetschek], Neue Zeitschrift fiir Musik, Heft 2
(Februar 1925): 108: ,V prazském némeckém divadle méla uspé$nou premiéru Klabundova hra
Kridovy krub se scénickou hudbou kapelnika Viktora Ullmanna, komponovanou za pouZiti ori-
gindlnich melodii.”

w
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inohernim inscenacim této scény viibec.’® V Cechich se uvidéla také napfi-
klad na némeckych scéndch v Plzni & Teplicich a neni vylouceno, Ze stopa
po Ullmannové hudbé mohla zmizet nékde na oblasti.

Podle jedné jediné zpravy mél Ullmann vytvofit scénickou hudbu pro dalsi
predstaveni Kleine Bithne, a sice ke hte Julia Berstla Aini, das Kabylenmddchen
(Aini, kabylské dévee) podle nimétu ze sbirky africkych pohadek Lea Frobenia.*
V dosavadnich pracich vénovanych Viktoru Ullmannovi Aini dosud zmifovina
nebyla; hudba se — jako ostatni jeho scénické hudby — nezachovala. Nevime ani,
zda jeji vytvofeni bylo vysledkem vlastniho Ullmannova zdjmu o ndmét, v némz
je hlavni postavou komplikovand Zenska postava, ¢i zda ho vedeni divadla po-
vétilo na zdkladé aspéchu hudby ke Klabundovu K#idovému krubu. Piesto je
zminka dokladem skladatelova tihnuti k exotickym nimétim s existencialistic-
kym pozadim a obliby kulturné historickych pfesahi, které jsou pro jeho tvorbu
charakteristické.*

Skladatel

Mimo divadlo debutoval Ullmann jako skladatel 10. bfezna 1923 v némec-
kém Literarné-hudebnim spolku svymi cyklem Sieben Lieder (Sedm pisni)
s klavirem. Kritik Oskar Baum napsal, Ze ,Ullmann chodil — obrazné fece-
no — do skoly ke Gustavu Mahlerovi, zejména v pisnich, jejichz texty jsou pfi-
buzné Pisnim potulného tovaryse.“* O dva roky pozdéji, 25. bfezna 1925,
zaznéla na Filharmonickém koncerté Nového némeckého divadla Ullmannova

3% Freie Stimmen, 22.9.1925,s. 3. Dne 13. kvétna 1925 se uskutecnilo pétadvacité predstavent, viz
Prager Tagblatt,13.5.1925,s. 6.

Kabylové jsou jednim z etnickych kment v severovychodnim Alzirsku. — 4ini méla premiéru
24.tijna 1925. Hra byla krétce pfedtim uvedena v Drazdanech, jeji autor Julius Berstl byl zndm ro-
ménem Uberall Molly und Liebe (1920) a ¢inskou hrou Der lasterhafte Herr Tschu (1922). Némecky
spisovatel Julius Berstl (1883-1975), pisici pod pseudonymy Albert Kaufmann nebo Gordon
Mitchell, zil od roku 1947 ve Velké Britanii.

»Lisic let pfed Schopenhauerem, Weiningerem a Strindbergem hlasaji tuto chmurnou pravdu
primitivni lidové pohadky,” psala o hie Bokemia, 25.10.1927,s.7.,Ve viech dobéch, u véech naroda
je zena niitelkou muze, jemuz vdéci za Zivot. Pravzor Lulu.“ V pohddce také najdeme motiv Orfea
touziciho po mrtvé Eurydice, ale i Dona Juana. Pojednava o muzi, truchlicim po zemfelé manzelce.
Nebe ho vyslysi, muz smi Zenu probudit k Zivotu, pokud bude ochoten ji vénovat polovinu svého

39

4

&

kabylské dévce je potrestino smrti updlenim, ze své milostné touhy vyléceny muz bloudi svétem,
nendvidi Zeny a svou nendvist kompenzuje tim, Ze se proméni v jejich uspésného dobyvatele.
Texty ,od Schei-Min k Meinloh von Sevelingen®. Oskar Baum, Prager Tagblatt, 13. 3. 1923,
s. 5. — Schei-Min (1858-1901) &insky bdsnik, Meinloh von Sevelingen (12. stol.), minnesinger
ranné fize; pfedloha je obsazena v Codex Manesse, kde se nachazeji také biasné¢ Walthera von der
Vogelweide aj.

4
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Symphonische Phantasie (Symfonicka fantazie) s vokdlnim sélem, o niz kritika
rovnéZz napsala, Ze je ,oplodnéna ideovym svétem pozdniho Mahlera“.*> Obé
skladby patfi bohuzel k tém, o nichz si mizZeme udélat predstavu pouze na zdkla-
dé dochovanych zprav z tisku.® Nevime, zda je Ullmann sim pozdgji zavrhl, nebo
se ztratily v chaosu dal$ich uddlosti. Text zpévniho partu skladby Abschied von
Tantalos ptevzaty z dramatu Tantalos Felixe Brauna (1917) se véak v Ullmannové
tvorbé znovu objevil po mnoha letech v novém kontextu.*

Koncem roku 1925, ktery pfedstavuje v Ullmannové Zivoté jeden z kulmi-
nacnich bodd, mu bylo pfizndno stipendium Némecké spole¢nosti pro védy
a uméni v Ceskoslovenské republice.” Jeho dila byla providéna v némeckych
i Ceskych komornich spolcich, v divadle mél pevné postaveni. Kdy piesné se zacal
zajimat o antroposofické uceni Rudolfa Steinera nevime, je véak pravdépodob-
né, Ze rozhodujici byla pravé polovina dvacétych let.* Zakladatel antroposofie?’
Rudolf Steiner navstivil Prahu poprvé roku 1901 a pfedndsky potradal v tomto
mésté opakované, také v bfeznu a dubnu 1924, kdy se ve Vinohradském divadle
uskutecnilo vystoupeni eurytmické skupiny Goetheana.*® D4 se tvrdit s jistotou,
ze Ullmann pfedstaveni navstivil a znamenalo pro néj dulezity impuls.*

4 Felix Adler, in Bohemia, 27.3.1925, s. 4.

# Recenze Ullmannovych ztracenych dél soustiedil Ingo Schultz, Verlorene Werke Viktor Ullmanns im
Spiegel zeitgendssischer Presseberichte, Verdringte Musik, Band 4, (Hamburg: Bockel Verlag 1994).
Viz pozn. 6 a dile v textu.

Prager Tagblatt, 20.12.1925,s. 8. — Deutsche Gesellschaft der Wissenschaften und Kiinste fiir die
Tschechoslowakische Republik byla ndstupnickou organizaci Gesellschaft zur Férderung deut-
scher Wissenschaft, Kunst und Literatur in Bshmen (Némeckd spole¢nost k podpore némecké
védy, uméni a literatury v Cechich), zalozené roku 1891 v Praze. V jejim duchu dnes pokracuje
roku 1979 v Mnichové zaloZend Sudetendeutsche Akademie der Wissenschaften und Kiinste
(Sudetonémecka akademie véd a uméni).

Viz Marcus Gerhardsts, ,Viktor Ullmann und die Anthroposophie, in Kontexte. Musica iudaica
17996 (Praha: Nadace Musica iudaica a Ustav hudebni védy Filozofické fakulty Karlovy univerzity,
1997),151-158.

Antroposofie, moudrost o ¢lovéku (z feckého anthrépos — ¢lovék a sofia — moudrost), je uce-
ni vychdzejici ze starovékych a orientilnich kultur, rosenkrucidnstvi a dalsich zdroju, ve spojeni
s kiestanskymi prvky a esoterikou. Stala se mj. zdkladem homeopatie, biologického zemédélstvi
a waldorfské pedagogiky, nachdzi uplatnéni v psychiatrii, architektufe, vytvarném uméni aj. Sidlem
Allgemeine Anthroposophische Gesellschaft (Vseobecnd antroposofickd spole¢nost) je budova
nazvand Goetheanum v Dornachu u Basileje. Prvni stavba byla oteviena roku 1913, roku 1923
podlehla imyslné zaloZenému poziru. Novi stavba vznikala postupné v letech 1925-1952, do-
koncovaci price v§ak pokracovaly az do 20. stoleti.

Eurytmie je antroposofické pohybové uméni, viz k nému dile.

V ramci tohoto hostovini pfedndsel Rudolf Steiner o pohybovém uméni eurytmie na Prazské
konzervatofi. Vystoupeni eurytmické skupiny vyvolalo polemiku, ohlas ¢eské kritiky byl skepticky,
viz napi. Miroslav Rutte, ,Mluvici plastika“, Nidrodni listy, 8. 4. 1924, s. 8, & Dr. J. B. [ Jaromir
Borecky], Ndrodni politika, 9. 4.1924,s. 4.
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Viktor Ullmann (1898—1944)

Pracovni spojeni mezi Alexandrem Zemlinskym a Viktorem Ullmannem
v Novém némeckém divadle bylo velmi tésné. Pravdépodobné proto také
roku 1927, kdy Zemlinsky odesel na nové pusobisté do Berlina, opustil Prahu
i Ullmann. Na jednu sezénu se stal $éfem (tehdy némecké) opery v Usti nad
Labem, kde mj. provedl Wagnerova Tristana a Isoldu, Jonny vybrdvd Ernsta
Ktenka a Smetanovu Hubicku.® Ullmannovy néroky na umélce i divadelni pro-
voz v$ak narazily na podminky provinéni scény a po skonceni sezény se vritil
do Prahy.

Dne 7. bfezna 1929 se uskutecnila za fizeni Hanse Wilhelma Steinberga®
premiéra Ullmannova Koncertu pro orchestr na filharmonickém koncerté orchestru
Nového némeckého divadla, uspofddaném u piilezitosti narozenin preziden-
ta Masaryka. Skladba, oznacovand také jako Symfonie nebo Symfonietta, byla
provedena 29. ledna 1930, opét za Steinbergova fizeni, také ve Frankfurtu nad
Mohanem jako ,fisskonémecka [!] premiéra Ceského Némce Viktora Ullmanna‘;
autor zpravy nemohl tusit, jaky kontext jeho formulace v nasledujicich letech
ziskd.”* Téhoz roku 1929 zazil Ullmann prvni mezinarodni uspéch, kdyz na fes-
tivalu Mezindrodni spole¢nosti pro soudobou hudbu v Zenevé provedl klaviri-
sta Franz Langer® jeho Variationen und Doppelfuge iiber ein kleines Klavierstiick
von Schonberg (Variace a dvojitd fuga podle Schonbergovy drobné klavirni

50V Ullmannoveé sezoné 1927/28 se uskutec¢nilo osm premiér, 8. 10. Nicolai: Die lustigen Weiber von

Windsor, 21.10. Verdi: Der Troubadour,19.11. R. Strauss: Ariadne auf Naxos, 11. 1. Lortzing: Der

Waffenschmied, 4. 2. Ktenek: Jonny spielt auf, 1. 3. Smetana: Der Kuss, 18. 4. Mozart: Die Hochzeit

des Figaro, 19. 5. Wagner: Tristan und Isolde. — Inscenaci si povsiml i vidensky tisk, Neue Freie

Presse, 11.6.1928, 5. 5.~ K Ullmannovu pusobeni v Usti nad Labem s vynatky z kritik v Aussiger

Tagblatt blize Ingo Schultz, Viktor Ullmann. Leben und Werk, s. 102-106.

Hans Wilhelm Steinberg (1899-1978) piisobil na prazské némecké scéné jako dirigent v letech

1925-1929, poté do roku 1933 v opefe ve Frankfurtu nad Mohanem, kde mj. uvedl svétovou

premiéru Schonbergovy opery Von heute auf morgen (Z dneska na zitiek). Roku 1936 emigroval

a pusobil (pod jménem William Steinberg) jako $éf orchestrii ve Spojenych stitech a Velké Britanii.

2 Znacka A. K. [Alfred Kerr], Prager Tagblatt, 30. 1. 1930, s. 6. — Spisovatel a kritik Alfred Kerr
(vl jm. Alfred Kempner, 1867-1948) patiil k vyraznym postavim némeckého Zurnalismu. Roku
1933 patiily jeho knihy k tém, které naciondlni socialisté hromadné pélili a odriali mu némecké
obcanstvi. Pfes Prahu emigroval do Anglie, krdtce pfed smrti ziskal britské obcanstvi.

5% Franz Langer (1898-1979) pochazel ze Slezska, z Bielsko-Biata. Gymnazium navstévoval v Brng,
hudbu studoval na Hudebni akademii ve Vidni, pasobil jako profesor klaviru na Némecké akademii
hudby v Praze. Ucinkoval na koncertech &eského Spolku pro moderni hudbu (v repertoaru mél
napk. skladby Bedficha Smetany, Boleslava Vomacky aj.) i némeckych spolkd. Viktor Ullmann mu
vénoval svou Klavirni sondtu &. 1. Jak dokladaji dva dopisy Aloisu Hébovi (Nédrodni muzeum —
Ceské muzeum hudby), Langer se také pokousel zvladnout hru na étvrtténovém klaviru, v tomto
oboru se viak neuplatnil. Po roce 1945 musel na zikladé Benesovych dekretii Ceskoslovensko
opustit a stal se pedagogem Stdtni hudebni §koly v Lipsku.
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skladby). Jako téma variaci poslouzilo Ullmannovi &. 4 ze Schonbergovych Sechs
Klavierstiicke op. 19.5* Mirko Ocadlik o skladbé napsal:

Schénbergova emancipace od dosavadnich zdvislosti se k prosté radé
dvandcti ténd nevize formélné a volnou linii pfivddi k formdlni kon-
strukei teprve tehdy, je-li jeji dynamicky obsah Gmérny melismatickému
rozméru tématu. Na tomto podkladé vznika novd forma hudebni, ¢asto
i symetricka, ale vzdy tvofend nové a ne$ablonovité. Schonbergova skola
tentokrate dokdzala i vice. Viktor Ullmann se pokusil se vzicnym darem
o rozvedeni Schoénbergovy aforistické nipadové formy do logické linie
nové melodiky. V jeho variacich se projevila poprvé kladnd strinka nového
systému, ktery emancipovin od starsi mentality rozvadi novy néért k nové
linedrni hodnoté. Byl to nejradikdlnéjsi kousek svého druhu na festivalu
a znamenité prici autorové se dostalo zail znaéného uzndni. Ullmann
representoval tento novy typ nejlépe.”

Ullmannav dspéch v Zenevé viak paradoxné neznamenal start pozoruhodné
kariéry. Budeme-li sledovat pouze vnéjsi fakta, nenalezneme pro tento predél
Ullmannova Zivota uspokojivé vysvétleni. Podnikl tehdy krok, ktery znamenal
zdsadni zménu Zivotni orientace a dstup z vefejného Zivota, po némz nisledovalo
nékolik mlhavych let, kterd Ullmann sdm pozdéji nazval ,Odysseou”. Pro cely
Ullmannuv zivot bylo pfizna¢né hleddni ,formy®, a nebylo to pouze hleddni
rovnovihy hudebnich elementi ve struktute skladby. Cetba filozofickych dél,
Pisma, studium starovékych nibozenstvi, zdjem o kulturu Orientu, obdiv k dilu
Johanna Wolfganga von Goetha, to vSechno kladlo senzitivnimu umélci otdzky,
na néz nasel po prozitych pochybnostech a vihini odpovéd ve Steinerové an-
troposofickém uceni, které pro néj znamenalo také ,svobodu rozhodnuti“. Cesty
do SV}?carska roku 1929, kterou podnikl u prilezitosti Zenevského festivalu, vyuzil
Ullmann spolu s prazskymi kolegy, skladateli Aloisem Habou, Karlem Reinerem
a Erwinem Schulhoffem, k navitévé sidla VSeobecné antroposofické spole¢nosti
v Dornachu u Basileje. Héba, ktery se o Steinerovo uéeni zajimal pravdépodob-
né uz od svych viderskych studif a roku 1926 poprvé uskute¢nil v Dornachu
pfednasku, pfived! Viktora Ullmanna roku 1931 do fad Antroposofické spole¢-

nosti CSR. ,Poté, co jsem po deset let priteli nabizenou antroposofii Rudolfa

> Prvni (ztracend) verze skladby zaznéla v Praze roku 1926, zachovény resp. rekonstruovany jsou
Ctyfi dalsi verze — dvé klavirni, verze pro orchestr a pro smyccovy kvartet.

> Mirko Ocadlik, in Rozpravy Aventina 4,¢.33 (1928-1929): 333-334, cit.s. 333.— Na festivalu byly
déle z ¢eské hudby uvedeny skladby Leose Janicka (Glagolskd mse, Filharmonicky spolek Beseda
brnénskd, Orchestre de la Suisse romande, dirigent Jaroslav Kvapil) a Erwina Schulhoffa (Sondza
pro housle a klavir, Richard Zika a autor). Podle Ocadlika ¢esti umélci ,dominovali vysoko nad
primérem a byli vrcholem festivalu®.
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Viktor Ullmann (1898—1944)

Steinera odmital, oteviely mi vnitini i vnéjsi otfesy postupné oci,“ napsal pozdéji

Ullmann.*® Roku 1931 byl pfijat do Antroposofické spolecnosti CSR.57

Antroposof
Ve SV}?carsku nalezl Viktor Ullmann v letech 1929-1931 uplatnéni jako ka-

pelnik a skladatel’® v ¢inohernim divadle (Schauspielhausu) v Curychu. Jednim
z jeho tehdejsich ukoli bylo zajisténi scénické hudby, také k dramatu Franze
Werfela Das Reich des Gottes in Bshmen (Rise Bozi v Cechich).% Hra nese pod-
titul , tragédie vidce” (Tragodie eines Fihrers). Ullmanntv umélecky podil
na inscenaci, a¢ nebyl velky, miiZeme povazovat za impuls ¢ pfimo pfedstuperi
jeho hlavnich dél — celovecerni opery Der Sturz des Antichrist (Pad Antikrista)
i aktovky Der Kaiser von Atlantis (Cisaf Atlantidy). Hra pojednéva o zavéru
zivota Prokopa Holého, jehoz smrti konéi etapa husitskych vilek. Prokop Holy
je ve hte licen jako bojovnik ducha, idealista, jenz sim nevezme do ruky zbran.
Podle divadelni cedule pro tuto hru Ullmann upravil a nastudoval nékolik ,hu-
sitskych sborti, mezi nimiz byl i chorél ,Kdoz jst Bozi bojovnici®, ktery pozdéji
pouzil jesté v dalsich dilech.

Svycarské obdobi tvorilo pfechod k dalsi Zivotni etap€. Ullmannovo bezdétné
prvni manzelstvi skonéilo na jafe 1931 rozvodem a v zéfi téhoz roku uzaviel

% Viktor Ullmann Albertu Steffenovi, 16. 9. 1935 (Albert Steffen-Stiftung Dornach).

7 Dopis Viktora Ullmanna Aloisu Habovi ze 4. 8. 1931, v némz dékuje za pomoc; Héba fungoval
pii Ullmannoveé piijeti do Antroposofické spolecnosti CSR jako jeho rucitel. Dopis v pozistalosti
Aloise Hiby, Narodni — muzeum — Ceské muzeum hudby (neinventovino).

8 Vytvofil scénické hudby mj. k Hofmannsthalovu dramatu Jedermann, Svatd Jana G. B. Shawa,
ke hie Franze Grillparzera Wehe dem, der ligt (Béda lhaftim) k Schillerovu dramatu Wallenstein.
Verena Naegele, Viktor Ullmann. Komponieren in verlorener Zeit (Koln: Ditrich Verlag, 2002),
200-213. S vyhradou nékterych faktografickych nepfesnosti uvedla autorka do té doby nezndmé
informace k Ullmannovu curysskému obdobi.

%% Das Reich Gottes in Bohmen, svétova premiéra 6.12. 1930, Burgtheater Wien. Nazory kritiky byly
nejednotné, Hans Herrdegen, Freibeiz, 10. 12. 1930, s. 5 se podivoval, Ze namisto ocekdvaného
historického dramatu vzniklo panoptikum a ptal se, pro¢ Werfel zvolil za Gstfedni postavu ,.epigona
Prokopa“ a ne Husa nebo alespori Zizku, dramatu vytkl strukturu mnoha scén bez souvislé linie,
mnoho vnéjskového ap. Otto Stoessl ve Wiener Zeitung, 10.12.1930,s. 2 polemizoval s podtitulem
hry, podle néj neni , tragédii viidce, nebot [Prokop] nepodlehne proto, Ze je viidee, nybrz proto, ze
jim neni®; Das interessante Blatt (znacka em. p.), 11. 12. 1930, s. 21 charakterizuje ideu hry jako
pokus o ,vyrovndni mezi ndsilim revoluce a jejim pacifistickym smyslem a na této nefesitelné
dialektice [Prokop] selhal®; také David Josef Bach, Arbeiter-Zeitung, 13.12.1930, s. 7 vidél hru
jako vyobrazeni ,tragédie revoluce, v niZ po prvotnim nadseni ze spolecné ideje nutné dochazi
k rozkolu, Werfelova hra je ,dilem naplnénym vizemi, velkymi obrazy a vnitini tragikou, autor
viak nedokazal jedno: ,oddélit dilo od svého Zivota“,a podobné i Reichspost (znacka B.),9.10.1930,
s. 3.
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novy sitatek s Annou Winternitz,** dcerou docenta lékatské fakulty Karlovy uni-
verzity Rudolfa Winternitze.*! Zdjem o esoteriku pfivedl Ullmanna v Curychu
také do zednaiské 16Ze (In Labore Virtus).®? Pod vlivem nového Zivotniho na-
zoru Ullmann opustil povoldni hudebnika a pfesidlil do Stuttgartu, aby jako
majitel knihkupectvi s antroposofickou literaturou (,Novalis Biicherstube)®
piispival k duchovni ndpravé lidstva.®* Stal se pii tom obéti podvodu. Ullmann
koupil knihkupectvi silné zadluzené, nemél praktické zkusenosti a zbankrotoval.
Neslavny konec jeho podnikatelské ¢innosti se casové shodoval s prvnimi ote-
vienymi projevy naciondlniho socialismu po Hitlerové ndstupu k moci, Ullmann
vSak jesté dfive, nez by byl prondsledovin také pro svij Zidovsky puavod a jako
antroposof a pfivrzenec zednifstvi (jako na rakouského obcana se na néj az
do ,anglusu“ fisskd nafizeni nevztahovala),® musel z Némecka uprchnout pied
véfiteli. V Cervenci 1933 se Ullmannovi vritili do Prahy.

Ve studijnim roce 1933/34 vedl Viktor Ullmann orchestralni cviceni
na Némecké hudebni akademii v Praze. V letech 1935-37 navstévoval kurzy
mikrointervalové hudby Aloise Haby na prazské konzervatofi, coz je dalsi doklad
jeho hledani novych hudebnich vyjadfovacich prostfedki. Oba skladatele pfitom
spojovalo antroposofické uceni.

Brzy se vsak zacala projevovat problemati¢nost Ullmannovy situa-
ce i v Ceskoslovensku. Po Hitlerové uchopeni moci v Némecku pfijalo
Ceskoslovensko fadu uprchliki, ale Gfady zacaly byt opatrné, a to 1 vii¢i cizinctim,
ktefi zde uz delsi dobu Zili. Némecka akademie (Deutsche Akademie fiir Musik),

kterd fungovala na druzstevni bdzi s omezenou stitni subvenci, Ullmannovi

50 Pfi té prileZitosti prestoupil k evangelické vite.

61 Rodi¢e Winternitzovi byli rovnéz antroposofy, ¢lenkou Antroposofické spolecnosti CSR se spolu
s Ullmannem stala i Anna Winternitz. Rudolf a Bertha Winternitzovi zemfeli 1942 v Tereziné. —
Rudolf Winternitz byl vedoucim hlavniho oddéleni némecké univerzitni polikliniky v Praze,
v dob¢ sitatku uz emeritni profesor.

Po névratu do Prahy byl roku 1934 pfijat do prazské zedndiské 16ze Freilicht zur Eintracht.
Budova na Charlottenplatz, v niz knihkupectvi sidlilo, byla roku 1705 pivodné projektovina jako
jezdeckd kasdrna. Od roku 1712 slouzila jako sirot¢inec pro ca 140 déti. Do roku 1922 byla v budo-
vé §kola, od roku 1924 odsud vysilala stanice Siddeutsche Rundfunk. — Na ulici Schellbergstrafle
62, kde Ullmannovi ve Stuttgartu bydleli, je dnes umistén tzv. ,Stolperstein® (kimen zmizelych).
V tomto obdobf se narodil syn Maximilian (17. 7. 1932), po névratu Ullmannovych do Prahy se
narodili déti Johannes a Felicia.

Napriklad rakouskd fyzicka Lisa Meitner (1878-1968), profesorka jaderné fyziky na univerzité
v Berling, nesméla sice po roce 1933 ucit, ve vyzkumech vsak (jako rakouska ob¢anka) mohla dale
pokracovat. Po pfipojeni Rakouska k hitlerovskému némecku se vsak stala fi§skou ob¢ankou, jako
Zidovka se ocitla v pfimém ohroZeni a emigrovala do Svédska (po roce 1960 zila v Cambridgi,
kde zemfela).

Pripad byl uzavien az v bieznu 1937, blize viz Ingo Schultz, Viktor Ullmann. Leben und Werk,
124-134.
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Viktor Ullmann (1898—1944)

smlouvu neprodlouzila s odivodnénim, Ze je — jako ob¢an Republiky Rakousko,
kterym po pfestéhovini do Ceskoslovenska ztstal — cizi stitni piislusnik.®
Navic Ullmann, v byrokratickych zédlezitostech neprakticky, svymi ¢innostmi
v Curychu a Stuttgartu opakované porusil zdkonné podminky pro trvaly pobyt
v Ceskoslovensku, a to se mu nyn{ vymstilo. Az do konce roku 1938 musel
pravidelné zddat o prodlouzeni povoleni k pobytu. ProtoZe nemohl ziskat stilé
misto, vykondval fadu mensich ¢innosti. Spolupracoval s rozhlasem, publikoval
v Casopisech, soukromé vyucoval, porddal pfednasky, napiiklad pro zedndiskou
16zi o Gustavu Mahlerovi, o estetice ténin, o basniku Novalisovi (Georg Philipp
Friedrich von Hardenberg), pro némecky spolek Urania a Némeckou hudebni
spole¢nost aj.*

Jednou z poslednich zminek o Ullmannovych vefejnych aktivitich je informa-
ce z poloviny ¢ervna 1938, kterou rovnéz zidnd z dosavadnich biografif neuvadi:
»Jak se dozviddme, zapoéne v nejblizsi dobé naticeni kulturniho filmu, jehoz
obsahem bude prazské obdobi Wolfganga Amadea Mozarta.“” Producentem
filmu se mél stt prazsky némecky spolek Urania. Mozart sim se ve filmu jako
postava objevit nemél, pouze kulturnéhistorické detaily s herci v dobovych kos-
tymech. ,Hudebni spoluprici na filmu pifevzal kapelnik Ullmann. Vyuzity bu-
dou Mozartovy skladby, které vznikly béhem jeho prazského pobytu nebo maji
souvislost s onim obdobim.“’® Filmafte vibilo k hlavnimu méstu Ceskoslovenska
uz vyro&i Mozartova narozeni roku 1936 a jubileum svétové premiéry Dona
Giovanniho v Praze v roce nédsledujicim. UZ v kvétnu 1937 se objevila zpriva,
ze v Praze zalne naticeni hudebniho mozartovského filmu podle scéndfe pred-
sedy prazské Mozartovy obce Jana Branbergera, film mél byt vyroben v ceské
a anglické verzi a jeho premiéra se méla uskute¢nit 29. fijna, v den 150. vyrodi
premiéry Dona Giovanniho ve Stavovském divadle.”" Ani jeden z ohldsenych
filmt vak uz nevznikl.

¢ Ullmanniv otec Maximilian Ullmann, s domovskym préavem v Jihlavé, pfijal po roce 1918 esko-
slovenské obcanstvi, a ziistdva velkou otdzkou, pro¢ tak neucinil rovnéz jeho syn.

 Viz Jitka Ludvova, ,Némecky hudebni Zivot v Praze 1880-1939%, Uménovédné studie IV (Praha:
Ustav teorie a déjin uméni CSAV, 1983): 53-183; Schultz, Viktor Ullmann. Leben und Werk,
145-148; Eckhard Jirgens, Der Deutsche Rundfunk der 1. Tschechoslowakischen Republik, 2 Bd.
(Regensburg: ConBrio Verlagsgesellschaft, 2017).

% Mozart-Film der Prager Urania, Deutsche Zeitung Bobemia, 5. 6.1938,s.27.

0 Tamtéz.

' Der Wiener Film,18.5.1937,s. 3. — Kinorevue, 7.7.1937,s. 393 dodava, Ze Mozartova obec da
k disposici véechny historické pamatky a dokumenty o Mozartovi pro film a propujci také k fil-
movini vilu Bertramka, s niZ byly spojeny Mozartovy pobyty.
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Apokalypsa v uméni. ,,Pad Antikrista” Alberta Steffena

V této existen¢né nelehké dobé vzniklo dilo, pro Ullmanna svym zptsobem
kli¢ové, opera Der Sturz des Antichrist (Pad Antikrista) podle dramatu antropo-
sofického basnika Alberta Steffena (1884-1963). Steffen stanul po smrti Rudolfa
Steinera roku 1925 v ¢ele Vseobecné antroposofické spolecnosti. Jeho dramaticka
skica (jak dilo v podtitulu nazval) Pid Antikrista byla publikovina roku 1928.
Kdy se s ni Ullmann setkal, nevime; pfedpokldda se, ze kromé sezndmeni s ti§-
ténou podobou dramatu nebo navitévy vefejného ¢teni mohl vidét scénickou
premiéru 15. dubna 1933 v Dornachu, kdy bylo dilo provedeno v rezii vdovy
po Rudolfu Steinerovi, Marie Steiner (1868-1948), jako drama-mysterium,
v némz spoluti¢inkovala eurytmicka skupina. Pohybové uméni eurytmie rozvinula
v Goetheanu Marie Steiner ve spojeni s uménim sborové recitace. Eurytmie pfed-
stavuje pohybové ztvirnéni znéjicich podnétd, tedy hudby (ale i poezie) prostied-
nictvim ztotoznéni s vyznamovou a zvukovou strinkou. Autorem scénické hudby
k prvnimu provedeni Steftenova Ansikrista byl kmenovy hudebni spolupracovnik
Goetheana, holandsky skladatel Jan Stuten (1890-1948), ktery v Antroposofické
spole¢nosti pusobil také jako dirigent, herec i scénograf.”

Steffenovo drama je vystavéno na péti zékladnich postavéch. Technika, Knéze
a Umélce vézni jejich protihri¢ — Regent. Zprostfedkujici postavou, skrytym
a posléze zjevnym spoluhricem Umélcovym, je vézenisky Hlida¢. Regent chce
s pomoci Technika ovlddnout vesmir, s pomoci Knéze proménit kimen v chléb
a Umeélec md oslavovat Regentovy ¢iny. Technik a Knéz se Regentovi podrobi,
jediny Umeélec se rozkazu vzepte. Knéz a Technik jsou propusténi, Umélec zi-
stavd Regentovym vézném a také vézném svych myslenek. Regent odchizi, ale
v Umélcové mysli zplodi dalsi postavy. Jsou jimi Regentiv dvojnik — Démon,
misto Knéze je zde jeho Nedokonaly andél a misto Technika jeho Strasidlo
(Ptizrak). Pred zraky véznéného Umélce pokracuji ve sporu. — Kdyz vidiny zmizi,
vede dialog s véznénym Umélcem Hlida¢. Otevird mu tajemstvi byti a ndbad4 jej,
aby si uvédomil sim sebe a silu své osobnosti, svého J4, které je schopno s pomoci
viry v sebe sama zlomit Regentovu moc. Umélcovo télesné utrpeni osvobodi jeho
ducha a timto procesem bude znovuzrozen, duchovni silou mize osvobodit sebe
i lidstvo. — Regent vysle Technika k obletu Slunce. Ten se vraci se zprévou, Ze se
setkal se Zivoucim Kristem, skute¢nym pdnem vesmiru. Protoze nesplnil tkol,
Regent jej usmrti. Knéz musi jako prvni okusit umély chléb vyrobeny z kameni
a propada silenstvi. Jediny Umeélec je svobodny ¢lovék, vychdzi z vézeni a ozna-
Cuje Regenta jako Antikrista. Regent chce dokazat svou neporazitelnost a sim
nastupuje do kosmického korabu. S ohlusujicim vybuchem se korib zfiti k Zemi.

72 Byl napf. autorem hudby k zékladni sloZce repertodru Goetheana, obéma dilim Goethova Fausta.
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Umélcovo ,Ja jsem“ probouzi k Zivotu Technika, Knéze zbavuje silenstvi a dosud
némy dav prondsi osvobozujici slova ,Jezis Kristus®.”

Steffenovo drama se ukazalo jako neoby¢ejné aktudlni, dokonce prorocké dilo,
jeho predvidavost byla spatfoviana mimo jiné ve skute¢nosti, Ze béhem zkousky
v Goetheanu 2. bfezna 1933, pravé v dobg, kdy se na scéné odehrévalo teti déjstvi
dramatu, vzplal v Berliné Riésk}? sném.

Ullmann zacal na opefe pracovat po navratu do Prahy roku 1933.7# O dva roky
pozdéji se v Praze konal sjezd VSeobecné antroposofické spolecnosti a 3. listo-
padu 1935 bylo Steffenovo drama provedeno hostujicim souborem z Dornachu
na jevisti Nového némeckého divadla. Ludwig Winder v recenzi pfedstaveni
konstatoval:

Albert Steffen napsal mnoho zajimavych knih. [...] Diky setkdni
s Rudolfem Steinerem prodélal proménu, kterd nachazi uz léta uplatnéni
v jeho tvorbé. Steffenovo drama Pdd Antikrista [...] mizZeme nazvat an-
troposofickym ,lehrstiickem“.” Steffentiv Antikrist je diktator, ktery Zene
do krajnosti mechanizaci Zivota a chce tak ziskat neomezenou moc nad
veskerym obyvatelstvem. Jen tfi lidé se mu stavi na odpor — knéz, tech-
nik a basnik. [...] Pro autora je diilezitéjsi myslenkovy obsah, ktery tézi
ze zdsad antroposofického uceni. Patos basné, kterd ziistala dramatickou
skicou, se prenesl na dornagské piedstavitele, a bylo zajimavé pozorovat, ze
divadlo, navstivené z velké ¢dsti Steinerovymi stoupenci, se tomuto patosu
poddalo, ovlddnuto pravosti pocitu, ktery je zaloZen spi§ nabozensky nez
bojovné a umélecky.”

V casopise Rytmus napsal o hostovini Goetheana zprdvu skladatel Karel
Reiner. Ocenil Steffenovo drama, s jeho hudebni slozkou v§ak srozumén nebyl:

73 Libreto vyslo v ¢estiné v piekladu Vlasty Reittererové s komentafi Jana Dostala u pfileZitosti ¢eské
premiéry opery v Moravském divadle v Olomouci v rimci Dnu Zidovské kultury, vyd. Muzeum
uméni Olomouc, Biblioteca Enigmatica, 2014.

™ Opera Der Sturz des Antichrist je jedinym jevistnim dilem Viktora Ullmanna o vice déjstvich, jezZ se
dochovalo. Opera Der zerbrochene Krug (Rozbity dzban) a v Tereziné komponovany Der Kaiser von
Atlantis (Cisaf Atlantidy) jsou aktovky, k opefe o Johance z Arcu 30. Mai 1431 (30. kvéten 1431)
napsal skladatel libreto a zachovala se jen kritkd notovi skica.

> Pojem spojovany pfedevsim s epickym divadlem Bertolta Brechta — ,nau¢nd hra®.

76 Znacka L. W. [Ludwig Winder|, Deutsche Zeitung Bobemia, 5.11.1935,s. 6. — Rovnéz do Zivota
spisovatele a divadelniho kritika Ludwiga Windera (1889-1946) zasihl tragicky naciondlni sociali-
smus. Winder patfil k takzvanému ,prazskému kruhu“ literatd (Oskar Baum, Max Brod, Johannes
Urzidil aj.), v letech 1915-1938 pusobil jako fejetonista a kritik v Deutsche Zeitung Bohemia.
Po okupaci Ceskoslovenska uprchl s manzelkou a starsi dcerou (pfes Polsko a Skandindvii)
do Anglie; mladsi dcera ziistala v Praze a zemiela v Bergen-Belsenu. Pfiznacné je, Ze v Anglii,
kde pokracoval v Zurnalistické ¢innosti, zvolil pseudonym Herbert Moldau.
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Dilo basnika Alberta Steffena Pid Antikrista neukazuje pouze Cist ¢lo-
véka a vnéjsi déni kolem, nybrz dotyka se podstatnych sil, vlidnoucich
v dne$nim lidstvu. Drama, odehrévajici se ve sférdch materielni, dusevni
a duchovni, je vytvofeno silnou basnickou individualitou. Zato Stutenova
hudba k velké eurytmické scéné v zdvéru druhého jednani neodpovida
duchu dramatu. Nebot k jeho fec¢i dneska a budoucna nelze komponovati
hudbu v fe¢i minulosti.

Piesto viak podle Reinera Albert Steffen svym dramatem dokézal, ,ze je-
diné antroposofickd duchovéda muze piekonat hluboké propasti mezi uménim,
nibozenstvim a védou“.”’

Albert Steffen se o Ullmannové zhudebnéni dozvédél ze skladatelova dopisu
ze 16. zafi 1935. Ullmann se v ném dramatikovi pfedstavuje a je tedy vhodné,

uvést ho cely:

Vysoce vizeny pane Steffene! Promiiite, jestlize se dnes, jako Vim stézi
znamy skladatel, na Vés obracim s velkou prosbou, kterd se dotyka Vasi
vlastni tvorby.

Zhudebnil jsem Vase drama ,Pdd Antikrista“ a stojim pfed dokonce-
nim partitury. Soucasné se nabizi moznost, dilo predlozit fediteli videriské
Statni opery, panu dr. Weingartnerovi a ja bych Vés nyni nejprve chtél
poprosit o umélecky souhlas dfive, nez dojde k jakémusi pfedvedeni dila.
Vsechno dalsi pfedpokladd Vas dusevni souhlas s mym opovazlivym ¢&i-
nem. Dovolte mi tedy, abych se Vim, pokud to pisemné lze, pfedstavil
a v kritkosti Vam vyli¢il svij Zivotopis.

Narodil jsem se ve Slezsku roku 1898, studoval ve Vidni a jako tfindc-
tilety jsem zacal komponovat, lyriku, epiku, brzy také prvni dramatické
pokusy. Jedenadvacetilety jsem pfisel do Némeckého divadla v Praze jako
sbormistr a po dvou letech jsem se stal také kapelnikem. Brzy se usku-
te¢nila provedeni mych praci v Praze, Brn¢, Vidni, Frankfurtu. Takzvany
velky uspéch piisel roku 1929 na Mezindrodnim hudebnim festivalu
v Zenevé, kde na mne upozornil svétovy tisk. Tehdy jsem vstoupil poprvé
do Goetheana, poté, co jsem deset let odmital mymi prateli mi nabizenou
antroposofii Rudolfa Steinera. Vnitini a vnéjsi otfesy mi postupné oteviely
o¢i. V roce 1931 jsem vstoupil do spolecnosti, soucasné se ale rozhodl
hudbu odsunout stranou a vénovat se $ifeni antroposofickych ideji. Nic
netuse, zapletl jsem se zdroven do zdlezitosti knihkupectvi Goetheana;
nez jsem ziskal nutné znalosti ve spolecenské a obchodni oblasti, bylo
pfili§ pozdé a musel jsem pykat za svou ukvapenou dobrou vili. Osud
mne dostatecné dirazné piivedl zpitky k hudbé.

77 Karel Reiner, ,Sjezd Goetheana a Antroposofické spolecnosti®, Rysmus 1,¢. 1 (1935-36): 43—44.

112



Viktor Ullmann (1898—1944)

Bohatsi o zkusenosti, v povézlivych vnéjsich Zivotnich pomérech, nosil
jsem v sobé drama cely rok, nez jsem 1934 za¢al kompozici. Pokusil jsem
se, vzdalen vSem otizkdm soudobého stylu, vyposlechnout z Vaseho dila
jeho vlastni tén. Ve véem se spolehnuv na to, co ndm o hudbé fikal Rudolf
Steiner, doufdm, Ze jsem néco v jeho i ve Vasem smyslu vystihl. Okolnost,
Ze jsem na dramatu kvili hudbé nemusel nic ménit — s vyjimkou nékolika
skrtti v fe¢i Regentoveé — se mi jevi jako potvrzeni, ze opatieni Vaseho dila
hudbou je vnitiné oprévnéné; a moznd muze zapusobit na lidi, ktefi by
se s nim bez hudby hned tak nepotkali. JelikoZ v ném jednaji jen muzi,
pridélil jsem umeélci sopranovy hlas, ¢dstecné jako hudebni symbol jeho
mladi, ¢aste¢né jeho poslani. Tim se také zabréini jinak nevyhnutelné
jednotvarnosti muzského zpévu a véfim, Ze celd hudebni forma dila tim
néco ziskala.

Provedeni ve Vidni se mi zdd mozné; jedinému nebezpec¢i, aby se dilo
mylné nevyklddalo v pfilis aktudlnim smyslu, jisté zabrdni styl provedeni.
Je samoziejmé, Ze co se tyce inscenovini, hudebni stranky eurytmie atd.,
bych se, az na to dojde, obratil na Goetheanum. Pro dnesek Vis jen jesté
prosim, vysoce viZeny pane Steffene, abyste si z pfilozenych tsudka tisku
prozatim udélal obraz o mé hudbg, nez Vim — doufejme brzy — budu moci
své dilo piehrat. Zatim bych byl velmi $tasten, kdybyste mi naznacil V4§
zdsadni souhlas.

S antroposofickym pozdravem V43 srde¢né oddany Viktor Ullmann.

P1i prilezitosti zminéného hostovini souboru Goetheana pak mohl Viktor
Ullmann pfehrat Albertu Steffenovi ukdzky z opery, kterd uz stila pfed dokon-
Cenim (posledni strana partitury nese datum 9. prosince 1935).

Text Steffenova dramatu poukazuje k celé fadé mytologickych, ndbozenskych,
historickych a literdrnich zdroju. Steffen pracuje s obrazy ze Zjeveni sv. Jana,
s alegoriemi z perského mytu o Zarathustrovi a s dal$imi symboly, nejsilnéjsim
motivem je viak motiv apokalypsy. Apokalyptické pfedpovédi provazeji déjiny
lidstva jiz od pfedkiestanskych dob, v kiestanstvi vystupuje Antikrist jako antitéza
Kirista, jako ten, kdo se pokousi lidstvo Kristu vyrvat a uvrhnout je ve vé¢né zatra-
ceni. Lidové hry o Antikristovi se hrdly od 12. stoleti a Antikristovo nebezpecné
pocindni bylo hrozbou celého stiedovéku. Z té doby je dochovina také latinskd
hra anonymniho autora Ludus de Antichristo, podobenstvi o dobyti Jeruzaléma ba-
bylénskym kralem. Antikristovo samolibé vystupovini v této hfe a zptsob, jakym
oslovuje alegorické postavy Kacifstvi a Pokrytectvi velmi pfipominaji Regentiv
vystup ve Steffenové dramatu: ,,Antikrist: Mého panovdni piisel ¢as. / Vystoupit
hodldm skrze vis / na trin, a chci kralovat. / Cely svét musi mne uctivat. / Vase

schopnosti jsem shledal / a proto jsem si vés vybral./ [...] (K Pokrytectvi): Na tobé
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vybuduji zéklady. / (Ke KaciFstvi): Skrze tebe ziskim poklady. (K Pokrytectvi): /
Ty ziskas ptizen laika. (Ke KaciFstvi): Ty zni¢is nauky klerika [...].”8

Ve Strahovské knihovné Pamatniku ndrodniho pisemnictvi jsou zlomky ¢es-
kého komentite ke Zjeveni svatého Jana, zfejmé husitského pivodu, a v riiznych
zemich existuji ¢etné dal§i pamiétky. S novou silou se objevilo téma Antikrista
na konci 19. stoleti. Souviselo to se spolecenskymi proménami, s reakei na ndstup
ateismu, projevy strachu — a jak se ukazalo, opravnéného — z novych vélek, s oba-
vami ze ztraty duchovni podstaty lidstvi v pfetechnizované spole¢nosti. Z roku
1888 je spisek Antichrist Friedricha Nietzscheho (1. eské vyd. 1905) s podti-
tulem ,pokus o kritiku kiestanstvi, v némz Nietzsche vystupuje proti soucitu
jako projevu slabosstvi, proti iluzornim slibim kralovstvi nebeského a absenci
vile k pozemskému Zivotu, v cirkvi spatfuje zkorumpovanou, nedivéryhodnou
instituci. Nietzsche fikd, Ze ,kralovstvi nebeské je stavem srdce, ne nééim, co
pfijde nad zemi nebo po smrti“. Jeho slova o odmitani soucitu a voldni po pri-
vu silngjsiho, jenz se zbavi slabdich (,slabi a netvorni at zhynou: prvd véta nasi
lasky k lidem®) a tim stvofi nad¢lovéka, se nakonec staly zbrani nacismu, vlady
Antikrista novodobych déjin.

V bezprostiednim ¢asovém sousedstvi Nietzscheova Antikrista vznikly dvé
dalsi literdrni prace, Kritke vypravéni o Antikristovi ruského mystika Vladimira
Solovjeva (1853-1900) a povidka Antikristovy zdzraky $védské spisovatelky
Selmy Lagerlofové (1858-1940). Lagerlofova sviij piibéh situovala na Sicilii.
Antikristovo nebezpedi spatiuje v myslence socialismu, ktery slibuje ucinit zemi
ytak krdsnou a blahobytnou, Ze lidé pro ni zapomenou na nebe®. V Solovjevové
novele vystupuje fimsky cisaf, zvoleny za ,dozivotniho prezidenta spojenych
statd evropskych®, jehoz manifest nabizi paralelu k textu proklamace Regenta
ve Steffenové dramatu, a nalezneme fadu dalsich podobnych motivi. Solovievay
cisaf vyhlasuje uchopenim centrdlni moci zabezpeceni v§eobecného miru. Viem
slibuje nasyceni a teplo. Do svych sluzeb pfijimd pfedstavitele vychodnich i zd-
padnich uceni, aby mohl vytvofit jednotnou cirkev. Mnich Jan (zdstupce vychod-
niho kiestanstvi), papez Petr (zdstupce zdpadniho kiestanstvi) a profesor Ernest
Pauli ze zemi Dalekého Vychodu se maji stit v procesu sjednoceni cisafovymi
pomocniky. Jan a Petr se vzepfou (Jan oznadi cisafe jako Antikrista) a cisaf je
dé usmrtit. Mrtvoly bufi¢d necha vystavit pro vystrahu. Pauli navrhuje odejit
do pousté a vyckat piichodu Kristova. Nové zvoleny papez Apollén prohldsi
cirkve za sjednoceny.,,V té chvili se zacaly [...] objevovat svitici body [...], které
narGstaly a ménily se ve svételné bytosti zvldstnich tvara...  sndsely se kvé-
ty, ovzdusi se napliiovalo vini, zpivaly andélské chéry. Na nebi se zjevila Zena

78 Ludus de Antichristo / Das Spiel vom Antichrist, latinsko-némecké vydani, pieklad do némciny Rolf
Engelsing (Stuttgart: Reclam 1976).
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odénd sluncem, pod nohama mésic, na hlavé korunu z dvanicti hvézd. Takovy
obraz ze Zjeveni sv. Jana (12, 1) nalezneme i ve findle Steffenova dramatu resp.
Ullmannovy opery. Ve viech transformacich Antikristi v nové dobé slo o totéz
mystérium dobra a zla. Pfed dovrSenim tisicileti bychom nasli dalsi projevy obav
a varovini pfed novym pfichodem satana, jak jej pfedpovédélo Janovo evange-
lium: ,AZ se dovrdi tisic let, bude satan propustén ze svého Zalife a vyjde, aby
oklamal ndrody ve vSech ¢tyfech thlech svéta.“ (Jan, 20, 7-8).

Albert Steffen pocitoval trauma své doby nejen jako antroposof, ale také jako
umélec. Ve své Gvaze z roku 1922 Die Krisis im Leben des Kiinstlers (Krize v Zivoté
umélcovg, Cesky vyslo 1928) popsal krizi uméni jako projev krize celého lidstva,
kterou zptisobilo roztrzeni tfi aspektd lidského Ja — mysleni, citéni a chténi —,
které nastalo uz v 15. stoleti. Umélci na prelomu 15. stoleti a 16. stoleti pod-
védomaé citili — jako Albrecht Diirer, jenz vytvofil koncem 15. stoleti graficky
cyklus Apokalypsy —, ze je tieba znovu nastolit rovnovihu. Proto je jejim nositelem
v Pidu Antikristové postava Umélce, nebot kazdy umélec hledd rovnovihu mezi
hmotou (materidlem) a formou. Podobné je tieba hledat rovnovihu v Zivoté.
Umeélec Steffenova dramatu je svobodny ¢lovék ve smyslu Steinerovy Philosophie
der Freibeit (Filozofie svobody), kterd vysla poprvé roku 1893. Steinerova svobod-
nd bytost je bytost individudlni, zdroven vSak spoluzodpovédna za veskeré byti.
Clovek se nerodi svobodny ani nesvobodny, jako svobodného ¢lovéka je tieba jej
vychovat tak, aby mu byla samozfejmou potfebou i svoboda ostatnich. Svobodu
Clovéka také podminuje rovnovaha tif soucdsti byti — nibozenstvi, védy a uméni
(Steinerovo uleni o trojélennosti spolecenského organismu). Uméni pfi tom hraje
zésadni roli, jeho o¢istnou moc znali jiZ stafi Rekové. Idea svobodného J4, které
je schopno porazit Antikrista, se v jiné podobé, jak jesté uvidime, v Ullmannové
dile znovu objevila v opete Der Kaiser von Atlantis, napsané v koncentra¢nim
tabofe Terezin.

Opete Pid Antikrista byla roku 1936 udélena cena Emila Hertzky, pojmeno-

vand po zesnulém fediteli videriského nakladatelstvi Universal Edition.”” Operu

7 Emil Hertzka (1869-1932) byl feditelem Universal Edition od roku 1909 aZ do své smrti. Narodil
se v Pesti, jeho otec David Hertzka pochdzel ze Slavkova, matka z Prespurku (Bratislavy). Pti
smuteénim proslovu pfi Hertzkové pohibu pronesl Alban Berg: ,Jednim z neptitel, které ma
skladatel, je jeho vydavatel,“ avSak ,mezi témi nékolika priteli, které mame my, Zijici skladatel¢, byl
nas vydavatel Emil Hertzka.“ Alban Berg, ,Gedenkrede auf Emil Hertzka®, in Willi Reich, 4/ban
Berg. Mit Bergs eigenen Schriften und Beitrigen von Th. Wiesengrund Adorno und Ernst Krenek (Wien:
Herbert Reichner, 1937), 197-201. — Ernst Kfenek Hertzku charakterizoval: ,Emil Hertzka byl
kazdopddné muz s velkym rozhledem a neobycejnou vydavatelskou odvahou. Nemyslim si, Ze by
v profesiondlnim smyslu néjak hudbé rozumél, také si ale nemyslim, Ze je to tfeba k tomu, aby se
nékdo stal dobrym vydavatelem. IMél jakysi ¢ich na to, co by mohlo byt hodnotné, coz v tomto
oboru plati vic nez u¢enost a pevné umélecké zdsady, a Hertzka mél odvazného podnikatelského
ducha.“ Ernst Krenek, Im Atem der Zeit (Hamburg: Hoffmann und Campe Verlag, 1998), 190.
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zadal Ullmann pod znackou , Elpis, feckého vyrazu pro ,Nadé&ji“, uvéznénou
v Pandofiné skiince.®

V poloviné tficitych let byl uz Ullmann v kruzich moderni hudby znimym
a uzndvanym skladatelem, jeho Usili o provedeni opery viak zistalo marné. Ve vi-
deriské Statni opefe mél jisté piimluvce v rezisérovi Lotharu Wallersteinovi,
prazském rodikovi, i pro néj véak uz vsak zacala byt situace nejistd.®

Ullmann posléze uvazoval o uvedeni Pddu Antikrista v prazském Narodnim
divadle, jak sdéloval Albertu Steffenovi roku 1937: ,Pokud jde o Pad Antikrista,
uvazuju o uvedeni v ¢eském Narodnim divadle. Vynikajici prekladatel Pavel
Eisner by byl, jak doufdm, k dispozici (mimo jiné pfelozil také dila Franze
Werfela).“®? Ullmanniiv neuskutecnény pldn na uvedeni opery v &estiné lze chépat
jako projev jeho pfimknuti se k ¢eskému Zivlu po zklamini, které prozil osobné
v Némecku a jako diisledek naprosté deziluze z vyvoje némecké politiky.

Také Alois Haba se snazil Ullmannové opefe pomoci na jevisté a vsadil na zd-
jem ze strany Antroposofické spolecnosti. Roku 1937 napsal pro list Goetheanum,
vydavany v Dornachu, v zdjmu Ullmannovy opery doporucujici ¢linek:®

Bésnik oznacuje dilo jako dramatickou skicu. Novou formu charakte-
rizuje zivy dialog ve stru¢nych vétdch ¢i utrzeich — obsahujicich plné
a exaktné duchovni smysl —, jenZ uz saim o sobé nese zakladni podminky
ke zhudebnéni. Tato okolnost také byla vzhledem k textové dspornym
¢asovym proporcim tim rozhodujicim, co plné odpovidalo hudebnimu
utviteni dila skladatele Viktora Ullmanna. Ugel — vytvorit ze Steffenova
dila operu — muzZe objektivné vzniknout jen tehdy, stane-li se dusevni
proud dramatického déje, jenz je naznacen tempem, rytmem, vyrazem
feci (a také pauzami!) prostfednictvim hudby slySitelnym. Této skutecnosti

% Cena byla v letech 1932-37 ro¢né udélovina na zdklad¢ rozhodnuti mezindrodni poroty novym,
anonymné zadanym kompozicim a Ullmann ziskal tuto cenu jiz roku 1934 za orchestrélni verzi
svych Variact na Schinberga. Cleny poroty roku 1935 byli Alexander Zemlinsky, Egon Wellesz,
Ernst Kfenek, rezisér Lothar Wallerstein, dirigent Karl Rankl.

Lothar Wallerstein (1882-1949) byl nucen po rakouském ,anslusu® roku 1938 emigrovat, v letech
1941-1946 pracoval v newyorské Metropolitni opefe. — V téze dob¢ jako Ullmann se setkal s pro-
ménou pomért Ernst Kfenek, ktery pocital ve Vidni s uvedenim své opery Kar/ V. Ani k tomu
viak nedoslo a opera méla 22. ervna 1938 svétovou premiéru v Novém némeckém divadle v Praze,
zistala vSak bez repriz a v zafi téhoz roku, po zdboru ¢eskoslovenského pohranici, Nové némecké
divadlo pfestalo existovat.

Viktor Ullmann Albertu Steffenovi, o Letnicich [15.5.] 1937 (Steffen-Archiv, Dornach). — Rovnéz
pro literdrniho védce, novinafe a prekladatele Pavla (Paula) Eisnera (1889-1958), Zidovského
ptivodu, nastala s ndstupem naciondlniho socialismu obtiZn4 situace, na konci tficitych let mohl
publikovat jen pod pseudonymy. Pfed koncentra¢nim taborem jej paradoxné uchrinilo manzelstvi
s Némkou.

Alois Haba, ,Albert Steffens Der Sturz des Antichrist als Oper Viktor Ullmanns*, Das Goetheanum.
Wachenschrift fiir Anthroposophie 16, Nr. 26 (27.6.1937): 210.
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a pozadavku si byl skladatel védom, a tim je také zdivodnén jeho hudebné
tvardi ¢in. Otdzku, zda skladatel dkol umélecky naplnil spravné, mizeme
zodpovédét kladné, a pokusim se to v ndznaku vysvétlit. Ullmann zvolil
pro zhudebneéni fe¢i veskrze odpovidajici ¢asomiru. Slovo je i ve zpévu
plastické a srozumitelné, coz je u dila, jez ma zprostfedkovat duchovni
obsah, neobycejné dulezité. Ullmannova hudebni fe¢ stoji na vysi novych
soucasnych rytmicko-melodicko-harmonicko-polyfonnich a instrumen-
ta¢nich vydobytkd a nové objevenych kvalit. Je velmi osobitd a jednolitd.
Jeji novost se organicky véze s novosti dramatického déje. Hudebni proud
je ¢lenén do souvisejicich piehledné utvifenych usekd, jez odpovidaji ¢le-
néni dramatu. K zformovéni jednotlivych &asti takovych tuseki pouzil
Ullmann smysluplné ¢lenéni symfonické formy. V préze prvniho déjstvi
prevlddd sprechgesang. S ndstupem ver$u zacind sondtovd véta. Podle
toho ma prvni déjstvi ndsledujici formu: Gvod a prvni symfonickou vétu
az k zavéru. Tato symfonickd véta nese znaky sondtové formy (hlavni
téma, vedlejsi téma, provedeni a repriza) a je v odpovidajicich vyznamech
(po odchodu Regentové) tésné spojena s déjem. Druhy akt je vybudovin
jako druhd véta symfonie. Andante o péti dilech a provedeni uprostied.
Prvni dil je fuga, kterd zalozenim a gradaci odpovida charakteru medi-
tace a exhibice. Fugové téma postupuje od nony sestupné pies vSechny
intervaly az k primé. Stfedni ¢dst jedndni (Hlidacovo vypravéni) je v Zi-
v&j$im tempu. Koncepce formy tietiho aktu je nejrozmanitéjsi. Pochodovy
uvod, prvni proklamace Regentova, zpriva Technikova (t¥idilny zpév),
zkricend druhd proklamace, scéna Knéze a jako uzaviené findle scéna
Umélcova: v zavéru s husitskym chordlem a chordlem ,Ein feste Burg
ist unser Gott“* je to provedeni nejdilezitéjsich témat dila; smysluplna
modulace v kvintovém kruhu podle toho, jak se nebeské obrazy zjevuji
Umélcové imaginaci. Celé dilo: bohatstvi hudebnich vztahu a veskeré
vyrazové sily pies véechny nuance od dojemné néhy az k velké zavaz-
nosti. Ullmannovo dilo uz existuje dva roky. Jako hudebni umélecké dilo
bylo ocenéno (vyznamnymi skladateli jako Zemlinsky, Wellesz a Kfenek)
y2Hertzkovou cenou®, jez byla ve Vidni zalozZena pro moderni hudbu. Kdo
chce ziskat zdsluhu o provedeni tohoto dila? SV}?carsko? Ceskoslovensko?
Nebo jind zemé?

Hiébova piimluva vsak zistala nevyslySena.

8 Luterdnsky chordl ,Na3 Biih je pevny hrad*.
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Symbolika Steffenovy predlohy a Ullmannova zhudebnéni

Umélcova role jako protihri¢e Regenta odpovida antroposofickému pojeti dlohy
uméni v lidském Zivoté. Jen o néco pozdéji napsal Ullmann tvahu Musik und
Staat (Hudba a stit),* v niZ se zamyslel nad ,statotvornou tlohou hudby, a toto
uvazovani jisté také bylo jednou z hlavnich pohnutek, pro¢ se Ullmann rozhodl
pravé pro Steffenovu predlohu.

V fadé ptipadu je v Pddu Antikrista uplatnéna symbolika ¢isel. Steffen urcil
Knéze jako devétaltyticetiletého muze, Technika jako pétatficetiletého a Umélce
jako jedenadvacetiletého. Tyto &iselné udaje jsou nasobky sedmi, nebot podle
antroposofického pojeti vyvoje lidského jedince se zrani ¢lovéka odehravd
v sedmiletych cyklech. Jedenadvacetilety umélec stoji tedy na prahu dospélosti
a nastupuje cestu k nejvyssimu duchovnimu poznéni. UZ prvni scéna, rozhovor
uvéznéné trojice, je vystavéna na principu rozporu a jednoty mysleni. Technik
i Knéz jsou protivniky Regentovymi, do jejich vztahu vSak vstupuje i jejich
vlastni spor, v némz se dohaduji, kdo z nich je pro Regenta nepostradatelnéj-
§1. Ve stejném duchu spolu vedou dialog jejich ,dvojnici® — Piizrak Technikav
a Nedokonaly andél Knéze. Dvojnik je vyraznym prvkem antroposofie (a také
kabaly), jednota individua je jen zdanlivé, zaZitek pravého ,Jd“ — bozského obrazu
v ¢lovéku — je mozny az v nejvys$im stadiu duchovniho zfeni. V obvyklém védomi
rozpozndvime pouze ,stin“ tohoto Ja.

Ve Steftfenové textu nalezneme piimé & transformované odkazy na duchovni
zdroje antroposofického uceni, jakymi jsou kiestanstvi, starovékd nabozZenstvi
Egypta, Persie, Indie, antickd kultura, historickd filozofickd uceni, Goethovy
védecké spisy a jeho literdrni dilo, zosobnéné predevsim v basnicko-filozofickém
monumentu Faust, a mytologie nejriznéjsich narodu. Uvodni dialog, v némz
se poprvé objevuje motiv biblického Slova (které bylo na pocitku), je pfevzat
z Janova evangelia (Jan 1,1). Motiv vytvofeni chleba z kamene je z Pokuseni
na pousti (Mat. a Luk. 4,3). Proména Umélcova, jeho odpoutini od télesnosti
a povyseni k pravému ,Ja%, je odvozeno z Prvniho listu Korintskym (15,44):
yZLasévi se télo piirozené, vstava télo duchovni.“ Umélcovo ,J4 jsem® v zdvérecné
scéné opery je vlastné starozdkonni jméno Bozi (,Jsem ktery jsem®, Ex. 3,14)
a ve findle opery je pouzito jako vyraz absolutniho sebeuvédoméni duchovniho
posléni. Je také metaforou Kristovych slov po vzkiieni Lazarové: ] jsem vzkii-
$enf a zivot.“ (Jan 11, 25). Toto ,,J4 jsem* je zdroveri zavazujici pro vyrovnini se
s problémem Zivota a smrti. Proto se mohou Technik a Knéz do Zivota vritit,
proto miZe nastat novy pocitek. Posvitnd urna s popelem a potrestni za projev
nedcty k ni mé ¢iste¢né sviij pfedobraz v Druhé knize Samuelové, v potrestini

% Viktor Ullmann, ,Musik und Staat*, Der Auftaks 17, Heft 7-8 (1937): 97-99.
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Uzové (Druha Sam. 6, 6-7). Dva svédky k vystraze svétu (Zjeveni 11) zastupuje
potrestani Technika a Knéze. O jejich znovuvzkiiSeni se zaslouzila laska: ,My
vime, Ze jsme piesli ze smrti do Zivota, protoze milujeme své bratry. Kdo nemiluje,
zistava ve smrti.“ (Prvni list Jantv, 3, 14). Hovoii se zde o Skorpidnech, tvifich
$elem, barevnych proméndch, o méstu, které propadlo zkdze. Ke vSem témto ob-
raz(im muzeme nalézt v Bibli pfedlohu. Zaficim oknem vesmiru v Umélcové zd-
vérecné vizi je svétlo Bozi (Zjeveni 22, 5). A je zde piedevsim archandél Michael
bojujici s drakem (Zjeveni 12, 7), zékladni antroposoficky symbol.® Archandél
Michael byl jako bojovnik proti Antikristu vnimédn uz v predkiestanské dobé.
Vizi duse zemfelych a v antroposofii symbolizuje duchovniho strizce lidstva.

Technik pfi svém nédvratu na Zem li&i své setkdni s Kristem: ,,...pfed mym
duchem vyrostly dva sloupy: Jeden, ktery se zdvihal ze Zemé, druhy, ktery stoupal
z mofe,” coz je obraz z Apokalypsy (Zjeveni 10, 1-2): ,/ Tu jsem vidél dalsiho
mocného andéla [...] Nad jeho hlavou byla duha, jeho tvaf byla jako slunce, nohy
jako ohnivé sloupy [...] Pravou nohou se postavil na mofe, levou na pevninu.”
Sluneéna tvar a duha, které jev provazely, jsou pfevzaty rovnéz z tohoto obra-
zu. S biblickymi motivy se prolind fada motiva starovékych mytd egyptskych,
iranskych, starofeckych ap. Nalezneme zde i v€lenéni myslenky novoplatonika,
podle nichz se nejdokonalejsi jedinci mohou osvobodit od hmoty a vymanit
z kolobéhu Zivota.

V dobg, kdy se dilo Viktora Ullmanna vritilo do obecného povédomi, se
v postavé Regenta — s historickou zkusenosti nacismu a druhé svétové vilky —
spatfovala analogie Adolfa Hitlera. Regent v§ak pfedstavuje obraz viech diktdtord
jakékoli doby, a tak jej také Ullmann zamyslel; takto je tfeba rozumét jeho obave,
aby se dilo ,mylné nevyklidalo v pf#ili§ aktudlnim smyslu“ (viz citovany dopis
Albertu Steffenovi vyse). Podobné obrazy diktitord nalezneme v mezivéile¢né
dobé v dile rtiznych umélcd, staci pfipomenout film Merropolis Fritze Langa
z roku 1926.

Libreto podle Steffenovy predlohy upravil skladatel sim, zdsahy jsou jen
nepatrné. Pfedeviim, jak uved! v citovaném dopise Albertu Steffenovi, zkra-
til vystupy Regenta. Pro charakteristiku postavy stacilo ponechat jeho zdsadni
repliky a vyrazné je dokreslit pomoci hudebnich prostfedka: krdtké, rytmicky
akcentované, Gse¢né motivy a neklidnd intervalika podtrhuji Regentovu autori-
tativnost, kterd je vymluvnéj$i nez mnoho slov Regentova chvistavého fe¢néni,
které Ullmann vypustil; navic osvéd¢il zvlastni predvidavost, nebot tyto useky
Steffenova textu obsahuji dnes pfekonanou technickou terminologii.

% Antroposofickd spole¢nost pofddé pravidelné tzv. Michaclitage — setkdni spojend s pfednaskami
a semindfi, uméleckymi vystoupenimi.
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Vychodiskem Ullmannova zhudebnéni byl wagnerovsky typ hudebniho dra-
matu (s ohledem na ndmét byl vzorem zejména Parsifal), a pokud jde o vokdlni
techniku, pak z Wagnera vychizejici schonbergovsky ,sprechgesang, ovsem
na tondlnim zdkladé. Kromé antroposofického obsahu stoji za Ullmannovou
volbou pfedlohy mytologickych dimenzi i jeho obdiv k Wagnerovi. Hudebni
struktura celku je pojata jako symfonicky cyklus, jak jej v citovaném ¢lanku
charakterizoval Alois Haba.?’

Vstupni obraz (rozhovor tff uvéznénych s Hlidacem, pfichod Regentiiv) je
jakymsi preludiem. Od Regentova odchodu a zjeveni Démona a Nedokonalého
andéla je Steffentiv text psdn ve ver$ich a Ullmann transformuje verSovou
strukturu do sondtové véty. Jednu tématickou oblast tvoii zjeveni Démona
Regentova a Pfizraku Technikova, kontrastnim tématickym prvkem je zjeveni
Nedokonalého andéla Knéze. Expozice konéi obrazem nebeskych hierarchii.
Pokracovini sporu mezi Pfizrakem a Andélem miZeme povazovat za symfo-
nické provedeni (Pfizrak: ,Stroje vyrabéji obydli a odév...“). Do sporu vstupuje
Umélec, obménou kontrastniho tématu expozice pfipravuje reprizu, kterou tvofi
vize Knéze a Technika pfed katafalkem: jejich spor o dileZitost vede k rozbiti
urny. Knéz zahajuje reprizu motivem, jenz v expozici patfil jeho Nedokonalému
Andélu (Knéz: ,Chceme nést tento popel...“).58 Vstup Hlidace je pfipojend koda.

Druhé déjstvi je koncipovino jako symfonické andante s uplatnénim techniky
fugy, stfedni dil tvoii Hlida¢ovo vypravéni. Fugové téma se v zavéru druhého
déjstvi vraci ve zpévu Umélcové: ,Jsem ¢lovék a smim byt s Bohy.“ Téma je se-
stupnd intervalovi fada; od nony az k sekundé (s vyjimkou oktdvy) ji tvoii stdle se
zmensujic intervaly k opakovanému zikladnimu ténu ¢. Fuga md v Ullmannové
tvorbé zvldstni misto. V jejim principu je obsazen motiv dvojitosti, dvojnictvi,
zdvojeni ¢ rozdvojeni, také zrcadlového obrazu, ktery je jednim z vyznamnych
antroposofickych symbola. Ullmann jej formuloval v jednom ze svych aforismii:
,Clovek je dvojitd fuga, jejiz kontrasubjekt je inverzi subjektu.“®” Pouziti fugy
v druhém déjstvi, jak je prezentovino na tématickém materidlu postav Umélce
a Hlidace (subjekt a kontrasubjekt), je tedy zaroven hudebni podobou dvojnictvi,
vyjadfeného témito postavami. Hlida¢ je druhym, niz§im J4 Umélcovym, a musi
zemiit, aby Umélec mohl postoupit k vy$§imu pozndni a ke svému sebeuvédomé-
ni, které jej vysvobodi z Regentovy moci a dd mu silu osvitit ostatni. Ve stfednim
dile véty — vypravéni Hlidac¢ové o odkazu Velkého Ucitele — se poprvé ozve motiv
chorilu, jimz vrcholi zdvére¢na scéna opery.

8 Symfonicka forma aplikovand na operu podporuje soudrznost struktury dila; je pouZita napiiklad
v Pucciniho Bohémé nebo Dvotikové Rusalce.

8 Symbol urny evokuje také obraz svatého grilu a odkazuje rovnéz k Wagnerovu Parsifalu.

¥ Viktor Ullmann, Der fremde Passagier, 121.
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V zacitku tfetiho dé&jstvi mizeme spatfovat symfonické scherzo (kapela
na scéné a vyvolavac), na néz navazuje finle: névrat Technikiv, vypravéni jeho za-
zitku a pomsta Regentova, Regentovo pokofeni Knéze, posledni pokus Regentav
dokazat svou vSemohoucnost, pdd Regenta-Antikrista, navrat Umélciv a pro-
buzeni Knéze a Technika, to vse je jakdsi ,zrcadlové repriza“ expozice prvniho
dgjstvi. Trojice, kterou Regent na zalatku uvéznil, ziskdva prevahu. Zivérecnou
apotedzu Krista tvoii chordlni variace, z nichZ vyrazné zaznivd téma husitské-
ho chorilu ,,Kdoz jsti bozi bojovnici® spolu s motivem odvozenym z Lutherova
protestantského chorilu , Ein feste Burg ist unser Gott“.

S basnickym slovem umél Ullmann zachdzet jiz ve svych prvnich vokilnich
skladbdch, jak vysvitd z dobovych recenzi. Nicméné velké operni jevisté a filozo-
ficky text vyzadovaly, aby slovo ziistalo srozumitelnym a hudba jeho srozumitel-
nosti napomdhala. Jistou vyhodu poskytovala skute¢nost, Ze Steffenovo drama m4
vyhradné muzské obsazeni; muzsky zpév m4 se srozumitelnosti nepomérné mensi
nesndze nez Zenské hlasy. Jak dotvrzuje Ullmanniv dopis Albertu Steffenovi,
zamyslel part Umélctiv svéfit sopranu, aby predesel jednotvarnosti, doklddd to
také razura na strince s obsazenim v autografu. Zensk}? hlas mél navic zdaraznit
Umeélcovo mlddi, ale také jeho poslani v celém piibéhu — Zena jako ddrkyné Zivota
mu splynula s Umélcem, jehoz ¢in vraci Zivot Knézi a Technikovi. Nevime, zda
bylo rozhodnuti pridélit nakonec roli lyrickému tenoru vysledkem konzultace
s Albertem Steffenem, ¢i dospél Ullmann k rozhodnuti vzdit se ,kalhotkové®
role sdm. Z hudebniho hlediska vSak patrné i poté citil potfebu kontrastniho
hlasu a roli Nedokonalého andéla proto ur¢il pro mezzosoprin, ovSem extrémné
vysoky.”

Trojjedinym ¢lovékem (v zavéru opery trojice Technik, Knéz a Umeélec) je
probuzen k Zivotu — rozumi se k duchovnimu Zivotu — i dosud pasivni dav. Zanik
se stava novym pocitkem,” poselstvim nového Zivota (Druhy list Korintskym
svatého Pavla 5,1-4). Ullmann chépal hudebni trojzvuk jako prafenomén a v jed-
nom ze svych aforismi revidoval antroposofy vysoce cenéného Goetha: , Trojzvuk
je to, co Goethovi jako prafenomén uniklo: Tfi v Jednom.“*? Je tieba zdtiraznit, ze
Ullmann, a¢ zdk Schonbergtv, se nikdy nevzdal tonality, stylové mu z ,videriské
Skoly* stil mnohem blize Alban Berg. V tomto smyslu nebyl tedy pro Ullmanna
hudebnim prafenoménem jednotlivy tén, nybrz trojzvuk. Kritiky Ullmannovych

% Pfi svétové premiéfe opery v Bielefeldu roku 1995 byl tento part interpretovin jako dvojrole
piedstavitelem Knéze.

1 Vzpomenme na zavér Wagnerova Soumraku bobil.

%2 Ullmann, Der fremde Passagier, 123. — Prafenomén (Urphinomen) je pojem z Goethovych pri-
rodovédeckych zkoumdni: jednd se o prvek, motiv, ktery se v pfirodé stile opakuje, vzdy vsak
v proménéné podobé (zikon metamorfézy).
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dél z dvacitych let zduraziiovaly skladatelovo linedrni hudebni mysleni,” v har-
monii v8ak pro néj zistala rozhodujici vertikdlni slozka; vSechna Ullmannova
dila Gsti do ¢istého durového souzvuku.

Hudebni motiv Umélctiv ,,Pomyslete, bratii, Ze nase ucen. .. pfevzal Ullmann
do jedné z pisni cyklu Liederbuch des Hafis (Hafizovy pisn€),”* ve stejném cyklu
nalezneme i chromatickou vzestupnou fadu, kterd je pro hudebn{ materidl opery
Pid Antikrista charakteristickd a v Ullmannové dile se rovnéz ¢asto opakuje.
Vstupni chmurny motiv opery (akordické spojeni), ktery celou operou prochazi
jako leitmotiv pochybnosti, bezvychodnosti a v zdvéru je pfekondn hymnickym
findle, se u Ullmanna vyskytuje rovnéz ¢asto. Podobny spoj je vychozim motivem
jeho Smyécového kvartetu & 3, psaného v Tereziné r. 1943, najdeme jej v jeho
pisnovych cyklech, ve Slovanské rapsodii pro orchestr a obligdtni saxofon a jinde.
A konelné se jiz v opefe Pid Antikrista ozyvi motiv, ktery se stal zékladnim
motivem také Ullmannovy posledni opery Cisar Atlantidy, motiv dvou tritond
(,diabolus in musica®), jako motiv Smrti pfejaty ze symfonie Asrael Josefa Suka.
V Antikristovi se ohlasuje pfi sporu Technika a Knéze o urnu s popelem a po je-
jim rozbiti zazni v plné sile v Zestich (,.... mné nélezi popel Zemé®).

Na fadé mist pouzivd Ullmann prvky, které bychom mohli nazvat hudebnimi
afekty ¢i nositeli sémantického vyznamu. Pii Regentovych slovech o ,,pohybu
hvézd okolo Slunce® zhudebiiuje Ullmann slovo ,,pohyb® jako melisma, slovo
yolunce (Sonne) je oproti tomu rytmicky nehybné, statické; instrumentaéné je
pfedstava velkolepé nehybnosti Slunce dokreslena zvukem varhan. ,Nebeské drd-
hy“ ilustruje harfové glissando. Je-li fe¢ o ,stroji“, je mu pfidélen rytmicky ostte
profilovany ,mechanicky” motiv. ,Oblouk chodeb® ve vizi chrdmu je hudebné
napodoben vyklenutou melodii. Po otdzce Regentové smérem ke Knézi: ,,Chces
pozehnat potravé Zemé?“ naléhd na Knézovo rozhodnuti opakovini otizky
v orchestru. Umélcovo mléeni, kterym odmitd oslavovat Regenta, je umocnéno
s6lovym dvojhlasem housli a violy, vystupujicim z orchestralniho pletiva. Veskeré
Regentovy vystupy jsou provizeny drobnymi grotesknimi motivky, jimiz prosvi-
td jeho satanskd podstata. Groteskni, karikujici, ale i tragikomicky je i pochod
(scherzo), ktery hraje hudba na scéné na zacitku tfetiho déjstvi.

V souhlase s antroposofickym u¢enim a zminénym hleddnim ,,formy“ usiloval
Ullmann o nalezeni rovnovihy a proporénost pouzitych prostiedku. Slozky hud-
by — melodie, harmonie a rytmus — tvofi trojjedinost: melodickd slozka zastupuje
mysleni, harmonie cit a rytmus vili. Skladatelovym cilem je dosazeni souladu
a jednoty na vy$$im stupni, tak jak je na niz§im stupni vyjadiena trojzvukem. Uz

? Veidl 1929 aj.
% Hafiz ze Sirdzu (ca 1320-1389) byl ¢asto zhudebriovany persky basnik (napf. Johannes Brahms,
Karol Szymanowsky, Richard Strauss, Otmar Schoeck, Bernhard Sekles, Gottfried Einem aj.).
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bylo feceno, Ze veskeré Ullmannovy zndmé skladby, jakkoli dramatické a ve zvuku
vybojné, kondi projasnénym durovym zdvérem, k némuz veskeré piedchozi hu-
debni déni logicky sméfuje jako k feseni. V Ansikristovi to doklidd findle druhého
i tfetiho dé&jstvi. V druhém déjstvi nechdvd skladatel jednotlivé ndstroje orchestru
postupné umlkat do naprostého ticha.

Orchestralni apardt pokryvé cely ténovy rozsah, ténové rozpéti charakteri-
zuje sily nadzemské a podzemni, jejichZ antagonismus je neustdlymi hudebnimi
proménami vyvazovin. S tim souvisi i Ullmannova melodika, jejimz zdkladem
je deklamacéni princip. Vokalni linka ma $iroky ambitus a obsahuje ¢asto obtizné
intonovatelné intervaly. Se zvlastni oblibou uplatiiuje Ullmann nejraznéjsi de-
chové néstroje od nejvyssich (piccola a flétny) az po basovou tubu a kontrafagot,
v orchestru jsou zastoupeny anglicky a basetovy roh, klarinety a trubky rizného
ladéni, bohata baterie bicich, varhany (které mohou byt nahrazeny harmoniem).
Smyc¢covi sekce ma byt pokud mozno rozsifeného obsazeni. V instrumentaci
je patrnd Ullmannova divadelni zkusenost. PiestozZe pouZzivd mohutny aparit,
instrumentuje tak, aby orchestralni zvuk péveckou slozku nepohlcoval.

S kontrastem ténorodu, chromatiky a diatoniky, s pomérem disonance a kon-
sonance pracuje skladatel v souladu s textem. Hlida¢ ddvd Umeélci tkol: ,,... vytvo-
1§ kdmen v podobé hvézdy, kterd je jesté svétlo a tén...“ Na slové ,svétlo“ (Licht)
je orchestr prozifen Cistym durovym souzvukem, slovo ,nicota® (Nichtigkeit) je
hudebné spojeno se zakladnim leitmotivem celé opery. Nebeska vize Umélcova je
rovnéz hudebnim obrazem ¢istoty a prizracnosti, na rozdil od rytmicky dsecnych,
akcentovanych, intervalové nestilych motivii Regentovych. Na dvou mistech uzil
Ullmann mluveného slova, a sice pro postavu Regentovu. Poprvé je to rozkaz
Umélci: ,,Zustanes v zalafil“, podruhé v okamziku, kdy Knéz zehnd kamenny
chléb a Regent proslovuje nejvétsi ze svych 17i: , Price v potu tvife budiz odriata
vSem obyvatelim Zemé.“

Zivéreénd scéna druhého déjstvi je sledem zivych obrazii a pocita také s ba-
revnou proménou svétel. Barvy maji v antroposofii rovnéz symbolickou tlohu, je-
jich vyznam se odvozuje z Goethovy nauky o barvich (Farbenlehre) a je pfenesen
do sféry zvukové, podobné, jako barvy ve svych Promeétheovskych fantaziich uplatnil
Alexander Skrjabin. Tato skutecnost neni ndhodna. Skrjabin byl teosof”® a citét ze
Skrjabinovych zdpisku, nazvanych jako jeho skladba rovnéz Prometheovské fanta-
zie, nalezneme i v Ullmannové sbirce aforismi. Skrjabintiv projekt mystéria, které
uz neni divadlem, pfedstavovdnim, nybrz samotnym prozivinim, byl absolutnim
cilem jeho uméleckého snazeni. Skrjabin ve svém Prométheovi vizal k urcitym

% Esoterické hnuti teosofie (moudrost o Bohu) je spojena s ruskou knéznou Helenou Petrovnou
Blavatskou, kterd — podle vlastniho minéni naddna spiritualistickymi vlohami — zaloZila roku
1875 Teosofickou spole¢nost. K tomuto hnuti se zpocatku hldsil i Rudolf Steiner, nesmifil se viak
s prilisnou zavislosti na okultismu.
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hudebnim ténim konkrétni barvy (ténu ¢ odpovidala ruda barva, ténu fis modra
ap.). Takovou duslednost Ullmann nevyzaduje, dé se vsak predpokladat, ze jej pfi
kompozici vizuelni pfedstava vedla. V jeho pfipadé miizeme (v souvislosti s re-
Zijnimi pozndmkami, které piebird ze Steffenova dramatu) hovofit o instrumen-
tacnich barvich svétlych ¢i tmavych, teplych ¢ studenych. Vizualné-zvukovymi
vyjevy jsou zjeveni dvojniki v prvnim, nebo vize mrtvych dusi v druhém déjstvi.

Jak uz feceno, na scénické podobé Steffenova dramatu se podilela eurytmic-
ka skupina. Eurytmické symboliky je pouZito vyslovné napf. v druhém déjstvi:
Hlidag piSe na sténu zalafe slovo TOT (mrtev) jako pismeno ,O, obklopené
dvéma kiiZi, pficemz podle rezijni poznimky ,déla levou rukou kiiz, obé paze
spoji v kruhu a kifZ opakuje pravou“. Eurytmicky byl pojedndn i vystupujici sbor.
Je to pasivni, ml¢ici, zmanipulovany a bezbarvy dav, neur¢itd Sedd a némd masa,
vyjadfujici se jen prostfednictvim gest.

Na rozdil od Steffenovy pfedlohy a adekvitné k moznostem, nabizenym
hudbou, ddvd Ullmann sboru v zévéru opery hlas. Poprvé poté, kdyz Knéz zesili
po poziti kamenného chleba. Hldskou U, kterd je prvnim zvukovym projevem
dosud némé masy, je v ténové eurytmii vyjadieno stazeni do vlastniho nitra — dav
tim ddva najevo prvni emoci, kterou je udiv a strach. V zdvéru se pfipojuji dalsi
vokidly 4 — E — O — I, jako prvni krok k individudlnimu uvédoméni, k nalezeni
Slova. V antroposofii je také kazdému vokilu pfifazena planeta, konsonantim
odpovidaji znameni zvérokruhu. Vokal A4 je symbolem planety Venuse, £ Marsu,
O Jupitera, U Saturna a I Merkuru. Samohldska tvoti zdklad slova, je také zdrojem
eurytmického vyjadieni slova pohybem, cestou k prociténi v keplerovském smyslu
harmonia mundi — harmonie svéta. Prostfednictvim prociténi zvuku-vokalu si
zalinaji lidé z davu uvédomovat své J4.

Ullmannova opera je nepochybné v mnoha ohledech jedine¢né dilo. Nejen
jeji predloha, ale i okolnosti vzniku, ureni, osud jejiho autora i osudy samotné
partitury maji mysteriézni charakter. Zaroven vsak je — zcela ve shodé s uréenim
Clovéka jako &dsti lidského celku — i Ullmannova opera souédsti tviir¢iho odkazu
své generace. Volbu Steffenova dila musime chédpat $ifeji nez v rimci antroposo-
fie, jeho zdkladni motiv je srozumitelny i bez znalosti antroposofické symboliky.
Pottebu hlubokého duchovniho poselstvi pocitovala fada autord mezivilecné
generace a v Casové i prostorové blizkosti Ullmannovy opery vznikala dalsi dila,
jejichz ustfedni myslenkou byly obavy o osud lidstva. Duchovni krize spole¢nosti,
trauma prvni svétové vilky a hrozici dalsi vilka, to vSe obracelo umélce ke kote-
ntim duchovni moudrosti, k mytologickym a religiéznim nimétim. Ullmannova
opera je v této souvislosti jednim dilem z mnoha, z nichz nékteré pfipomerime:
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Jaroslav K¥icka napsal roku 1922 kantatu Pokuseni na pousti podle Evangelia
sv. Matouse, jejiz epickd prvni ¢ast vypravi biblicky pfibéh (Mat. 4,1-11), v némz
je ddbel porazen Slovem Kristovym, a skladba vrcholi apoteézou ,,Gloria in ex-
celsis Deo“. Ladislav Vycpélek zkomponoval roku 1923 kantdtu Blahoslaveny ten
clovék na texty Bible kralické a roku 1942 Ceské requiem na texty Starého Zdkona
a s uzitim chordlu Jezu Kriste, scedry knézé. Rovnéz toto dilo vyjddiuje varovéni,
ale také viru v ¢lovéka, ktery zlo dokdze premoci. Roku 1933 méla premiéru
symfonie Epilog Josefa Suka. K Sukovi mél Ullmann zvlasté blizko, pfirovnaval jej
ke Gustavu Mahlerovi.” O motivu dvou tritoni ze Sukovy symfonie Asrael, ktery
se pozdéji stal Gstfednim motivem Ullmannovy jednoaktovky Cisar Atlantidy, uz
byla a jesté bude fec. Suk v Epilogu rovnéz uziva vokal beze slov: vykiiky hrazy
muzského sboru pii pfedstavé smrti jsou uréeny v partitufe vokdlim ,mezi a-o,
ukolébavka matek nese pokyn ,mezi e-a“. Sukiv Epilog je symfonické mystéri-
um s pouzitim textl z prvni knihy MojziSovy, Zalmi, a Ladislavem Vycpilkem
upraveného textu Julia Zeyera, ktery byl Sukovi pfedlohou uz pro mystérium Pod
Jabloni. Legenda Pod jabloni navazuje na Sukovu spolupréci se Zeyerem, kterd
dala vzniknout scénické hudbé k pohddce Radiiz a Mahulena, kde se v Sukové
hudbé poprvé ozve zdrodek tématického materidlu k symfonii Asrael. Pod jabloni
je Sukovo rané dilo, jeho pfepracovani podoba zaznéla az roku 1934 v Ndrodnim
divadle za fizeni Otakara Ostréila a v zafi 1935 pak v rdmci prazského festivalu
Mezindrodni spole¢nosti pro soudobou hudbu jako upominka na Suka, jenz
kritce pfedtim zemfel. S jistotou mizeme Fici, ze Viktor Ullmann byl témto
provedenim pfitomen. Sbor andéli a vize Hospodina pod Stromem Zivota ze
Sukovy legendy svou mysti¢nosti pfipominaji Umélcovu vizi na konci druhého
déjstvi Antikrista, proména stromové kiry v chléb Zivota v zavéru legendy je eu-
charistickou transformaci. Také v symfonii Zridni pouzil Suk sbor bez textu, ktery
se pfipoji pouze na vokdl (opét mizeme pomyslet na andélsky chér) v zavéru
k symfonickému orchestru. Mysticka vize se objevuje také v posledni opefe Josefa
Bohuslava Foerstera Bloud podle Lva Nikolajevice Tolstého z roku 1935, v opefe
Die Jakobsfahrt (Pout ke svatému Jakubu) skladatele némeckého jazyka Fidelia
F. Finkeho z roku 1936,”” v dramatu Frantiska Zaviela Kristus z roku 1937 aj.%

V bezprostredni souvislosti s Ullmannovym zhudebnénim Antikrista pak je
tieba chdpat i piivodni Ceskou operu s antroposofickym nimétem, prvni (a jedi-
nou) operu vitbec, psanou v disledném Sestinoténovém systému, Prijd kralovstvi

% Viktor Ullmann, ,Gustav Mahler®, Tempo. Listy Hudebni matice 15,¢.5 (1935-36): 53-54.

7 Finkeho opera byla zhudebnénim stejnojmenného dramatu Dientzenschmidta (vl. jm. Anton
Schmidt), uvedeného v Praze roku 1926. Viz Vlasta Benetkovi (= Reittererovd), ,Fidelio Friedrich
Finke®, Hudebni véda 32, ¢. 3 (1995): 227-248.

% Zavielova ¢inohra proti sobé stavi sily dobra (Kristus) a zla (Satan), které spolu bojuji o clovéka.
Za Zavielovy myslenkové vzory oznacoval dobovy tisk pfedevsim Dostojevského.
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Twé Aloise Hiby, jejiz svétova premiéra se uskutecnila teprve 24. ¢ervna 2018
v Divadle Jifiho Myrona v Ostravé v raimci bienidle NODO (New Opera Days
Ostrava). Habav zdpas s Antikristem je, adekvitné ke skladatelovu silnému so-
cidlnimu citéni, pojat jako zdpas spolecenskych t¥id. Ve druhém déjstvi vystupuji
tfi postavy, symbolizujici stiet Zivotnich sil — Lucifer, Kristus, a ze zarathustrovské
tradice pfevzaty ,ni¢ivy duch Ahriman.”” Na rozdil od Umélcova védomého ,J4“
v zavéru Ullmannova Antikrista se v epilogu Hébovy opery Autor pta: ,,Co zadate
od umélce? Nemohu vam prospét piimo.“ A odpovidd mu sbor: ,Vnukni lidstvu,
at néds piekondva ¢inem proziravéj§im a lepsim. [...] Kristus v nds a na zemi jeho
Krilovstvi!“

V letech 1938-1942 vytvoril Viktor Ullmann nékolik pisiovych cyklu a kla-
virni sondty, spole¢enské a duchovni otizky jej vSak ddle zaméstndvaly. K roku
1940 se vztahuje zminka o praci na kantité Krieg a o opete Die Heimkehr des
Odysseus, o niz neni nic bliz§iho zndmo, stejné jako o dile oznac¢eném jen zkrat-
kou, kryptogramem LDXK, coz snad mélo znamenat Leszter deutscher Krieg"™ —
posledni némeckd vélka. K témto dilim resp. projektim vsak schézi dalsi doklady.

Citaty a autocitaty v Ullmannové dile

Jednim z charakteristickych znakd Ullmannovy tvorby je price s citity a au-
tocitity. Nejvyraznéjsim citdtem v opete Pad Antikrista je zminény dryvek husit-
ského chordlu, ktery je pfipominkou hledaci pravdy a spravedlnosti v minulosti.
Mizeme ho chipat také jako piihldseni k tradicim zemé, v niZ mél Ullmann
po mnoho let domov. Prostfednictvim symfonickych basni 7ibor a Blanik z cyklu
M vlast Bedficha Smetany se motiv pisné , Kdoz jsi bozi bojovnici proménil
v jednoznalny ndrodni symbol. Tak jej pouzili Josef Suk v symfonické bédsni
Praga (1904),v dobé rostouciho vile¢ného nebezpec¢i Miloslav Kabela¢ v kantaté
Neustupujte (1938), Jaroslav Doubrava v oratoriu Poselstvi na Komenského Ksaft
(1939), nebo skladatel stejné tragického osudu jako mél Viktor Ullmann — Pavel
Haas — ve své Suité pro hoboj (1939). Modifikaci husitského choralu uplatnil

% Lucifer (Svétlonos, biblicky had, rudy débel — smyslovost) a Ahriman (¢erny débel, vladce tem-
noty, Mefisto — svody materidlniho svéta) predstavuji zI¢ sily, jez zdroven zdpasi o nadvlddu mezi
sebou. Proti nim stoji Kristus, jeho ptisobenim se sily vyrovnavaji. Polarizace sil zla je prezentovina
také jako tendence k povrchnosti, bezbiehosti na jedné strané (rozmatilost, riskantni odvaha,
chaoti¢nost) a k stati¢nosti, strnulosti na strané druh¢ (lakomstvi, sobectvi, zbabélost, pedanterie)
atd. Dobro (Kristus) nepfedstavuje mechanicky stied, nybrz neustily zdpas o rovnovihu. Viz
Jan Dostal, ,Stoffverwandtschaften in den Oper Der Kaiser von Atlantis und Der Sturz des
Antichrist*,in ... es wird der Tod zum Dichter”. Die Referate des Kolloquiums... 1995, hg. Hans-
Ginter Klein, Verdringte Musik, Band 14 (Hamburg: Bockel Verlag, 1997), 29-37 (dile Dostal
1995).

10 Tituly Krieg a LDK mohly znamenat jedno a totéz dilo.
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Vitézslav Novak v Jihoceské suité (1937) a také Karel Reiner v Klavirni sondté ¢. 2
(1942).V dobé ohrozeni nacismem byla funkce motivu jednoznalna a kazdému
srozumitelna.

Uziti citdtu z ¢eské hudby neni u Ullmanna nic vyjimeéného, styky s ceskym
kulturnim prostfedim, prohloubené pfitelstvim s Aloisem Habou a dalsimi Ces-
kymi umélci mély nepopiratelny vliv také na Ullmanniiv zdjem o Cesky resp.
moravsky folklér. Ten se v Ullmannové tvorbé objevuje v Klavirni sondté ¢. 2,v niz
jsou variace na moravskou piserti,Co je to za nebe, nebe bez hvézdicky...“ podle
upravy Leose Jandcka. Snad nejkoncentrovanéjsi vyraz této symboliky obsahuje
Ullmannova Slawische Rhapsodie (Slovanska rapsodie) pro orchestr a obligatni
saxofon z roku 1940, v jejiz dvodni ¢dsti Ullmann cituje moravskou lidovou piseri
»Ej, musel by to chlap byt, o by mi chcel nabit...“, oblibenou piseri Aloise Haby,
mezi jeho pfiteli oznacovanou jako ,Hdbova hymna“, a pisen ,Ked na vojnu
verbovali, sto tolart slibovali...“

V dobé, kdy doslo ke znovuobjeveni dila Viktora Ullmanna a prvnim novo-
dobym provedenim, uz zilo mélo osob, které ho osobné znali. Jednou z nich byla
klaviristka Alice Herz-Sommer (1903-2014), prazskd rodacka. Také ona prosla
Terezinem, jeji syn Raphael tam tcinkoval v détské opefe Hanse Krdsy Brundibar
a pozdéji se stal violoncellistou, ktery v devadesitych letech nékolikrit v Praze
hostoval. S Alici Herz-Sommer jsem tehdy navizala pisemny styk.’" Na mij
dotaz, zda se pfislusnici némeckojazy¢né a zidovské mensiny v Ceskoslovensku
zajimali také o ¢eskou a moravskou lidovou piseni, mi odpovédéla (v Cesky psa-
ném dopise): ,Ano! Gustav Mahler mé skoro v kazdé symphonii pochod, polku,
valtik, které slySel v Iglau (Jihlave), kde se narodil. J4 bych fekla, Ze folklor je
ve vzduchu.“ O Viktoru Ullmannovi, jenz ji vénoval svou Klavirni sondtu ¢. 4,
napsala: ,Ullmann byl velmi zvldstni osobnost. Antroposofie ho moc zajimala,
on nepatfil na tento nas svét, bych fekla. %

Cizi pasazér
Viktor Ullmann zdédil zfejmé po matce labilni psychiku, jeho stav poznamenaly
existe¢ni a rodinné starosti druhé poloviny tficatych let, ale snad také pfilisné

101 Adresu mi zprostiedkoval Vladimir Karbusicky, jemuz vdééim za mnohé podnéty. Alice Herz-
Sommer 7ila a piisobila od roku 1947 v Jeruzalémé, roku 1986 presidlila do Londyna. Cestinu
nikdy nezapomnéla.

12 Dopisy z let 1992-1995 v archivu autorky. — K Alici Herz-Sommer viz Melissa Millerovd,
Reinhard Piechocki, Alice Herzovd-Sommerovd. Rajskd zahrada uprostred pekla. Zivot v jednom
stoleti, (Praha: Rybka Publishers, 2009).
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zaujeti esoterikou. Koncem roku 1937 pobyl né&jaky ¢as v psychiatrickém sana-
toriu.'® Tehdy napsal sbirku antroposofickych versi, k niz pfipojil fadu aforis-
mu a vybranych citata. Sbirku nazval Der fremde Passagier'® a uvedl ji cititem
z Ibsenova Peer Gynta s motivem dvojnika (2. dil, 7 obraz, Na lodi).

Peer: Was wollen Sie hier?

Spolucestujici: Ich bin, zu dienen, Thr Mitpassagier.
Peer: Ich dachte, dass ich der einzige sei.
Spolucestujici: Ein kleiner Irrtum, der nun vorbei.

»--- Co, kdopak jste? J4 vds zndm?“
»Cestuji s vimi uz hodnou chvili.®

,Ja myslel, Ze jako pasazér jsem tu sim
,Omyl jsme tedy napravili.“1%

1«

Zosttujici se politickd situace uz ohrozovala némeckojazy¢né a zidovské
obyvatelstvo i v posledni demokratické zemi stiedni Evropy, v Ceskoslovensku.
Ullmannova existenéni situace se v té dobé paradoxné ponékud zlepsila po Gmrti
jeho otce, ktery zemfel 20. bfezna 1938 ve Vidni a synovi zanechal mensi dédic-
tvi.’% Ullmann je vyuzil k vydani nékterych svych skladeb vlastnim nikladem.
Kromeé jedné z verzi Variaci na Schénberga a dvou uz jmenovanych oper se tak
zachovalo Sest pisniovych cykll, ¢tyfi klavirni sondty a Slovanskd rapsodie. Kromé
autografu opery Pid Antikrista jsou dochoviny v podobé otisku z autografu opera
Rozbity dzban™" a autograf Klavirniho koncertu.'*®

1% Anna Ullmann psala 28. 12. 1937 Albertu Steffenovi: ,Mtj muz trpi uz nékolik mésicti tézkou
dusevni krizi. [...], opakuje o sobé a o druhych stereotypni tvrzeni, ktera ho ¢ini Zivotneschopnym
a jeho okoli je povazuje za pomatend. (Albert Steffen-Stiftung). Antroposof Hans Biichenbacher,
ktery Ullmanna v Praze navstivil, obavy potvrdil a po poradé s dal$imi bylo rozhodnuto skladatele
umistit do sanatoria ve Wiesnecku (Freiburg im Breisgau). Pfijimaci protokol hovoii o pfepraco-
véni a celkové vyCerpanosti, také o ,ucinku prili§ intenzivniho studia starych spisu, zabyvajicich se
v&tbami®. Jednalo se pfedevsim o Knihu promén (I-ting), sbirku starocinskych textt (2. tisicileti
pi. n. L.). Podrobnéji Schultz, Viktor Ullmann. Leben und Werk, zejm. s. 167-169.

14Viz pozn. 1.

1% Henrik Ibsen, Hry I, preklad Josef Brukner a Josef Vohryzek. Edice Divadelni hry sv. 7 (Praha:
Divadelni dstav, 2006).

106 ...plukovnik na odpo¢inku Maximilian Ullmann, svobodny pan von Tannenfels [zemfel] ve véku
77 let. Valky [prvni svétové] se zacastnil na viech frontdch jako velitel pluku, posléze brigadyr,
vétsinou ve svazku némeckého wehrmachtu a nékolikrét byl tézce ranén. Das kleine Volksblatt,
22.3.1938,s.10.

107 Tato &st dochované Ullmannovy pozistalosti je dnes ulozena v knihovné Ustavu hudebni védy
Filozofické fakulty Univerzity Karlovy.

198 Des ulozen v Zidovském muzeu v Praze.
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Jesté roku 1938 slavil Ullmann dspéch na mezindrodnim féru, kdyz byl
v rdmci festivalu Mezindrodni spole¢nosti pro soudobou hudbu v Londyné uve-
den jeho Smyicovy kvartet ¢. 2. Ullmann se tehdy festivalu — vzdor vyse zminé-
nym byrokratickym potizim — mohl osobné zd¢astnit a reprezentoval na ném
Ceskoslovensko. Skladbu v Londyné uvedlo Prazské kvarteto, jemuz na dcasti
na festivalu s Ullmannovou skladbou velmi zélezelo, jak vyplyvd z dopisu violisty
Ladislava Cerného z 19.ledna 1938 Aloisu Hibovi, ktery byl toho roku ¢lenem
poroty pro vybér skladeb:

Mily priteli, jak zndmo, v Anglii pfi Musikfestu se bude hrat Ullmanniv
kvartet, ktery mame nastudovany a nékolikrit jsme jej provedli. Po¢itim
s urcitosti, Ze se zasadis o to, abychom jej i tam zahrali, coz by bylo samo-
zfejmé. Jsme v Londyné zndmi a o dalsi styky rozhodné stojime. Bylo by
to nehordzné, aby misto nds tam hrdli Ullmanna Madafi neb nékdo jiny.
Bud tak laskav a napis na pril. listku, psal bych uz nyni do Londyna, aby
nam zafidili radio. Ty se§ kapacita a prosadis, co budes chtit. Zdat Btih
CCrnajs za Prazany.'¥

24.ledna téhoz roku pak Ladislav Cerny zédost zopakoval: , Trvime [...]
na svém tlinkovini v Londyné na festivalu. Ullmanna jsme my hréli prvni!“1°

Viktor Ullmann navstivil na zpdte¢ni cesté z Londyna opét Dornach, s nadéji,
Ze by mohl ve Svycarsku najit uplatnéni a azyl pro sebe a svou rodinu. Nadéje
se vSak ukdzala jako lichd, ,pokusy selhaly na pfisnych stitnich imigra¢nich
predpisech®, Ullmann ani jeho Zena ,nedostali povoleni k trvalému pobytu, ani
pracovni povoleni“.!"! Skladatel napsal na podzim téhoz roku svému kolegovi
z mladi Josefu Travnic¢kovi do Jizni Afriky, zda by se pro néj nenaslo uplatnéni
tam, odpovéd byla skeptickd."* Ullmann uvazoval i o Turecku, dal§im mistu, kde
prechodné nasli azyl néktefi umélci prondsledovand nacismem — néjaky ¢as tam
napfiklad stravil Paul Hindemith. Ullmann v té dobé Zil s kritkou pfestdvkou
dvacet let v Ceskoslovensku, ale jak uz feceno, byl stile rakousky obcan. Po ra-

19 Publikovéno in Reittererova — Reitterer 1999, 236. — Smyccovy kvartet ¢. 2 byl nékolikrit proveden
Prazskym a Peskovym kvartetem, v Londyné Prazskym kvartetem, jeho? violista Ladislav Cerny
o moznost na festivalu vystoupit velmi stal, jak doklada citovany dopis (poztstalost Aloise Héby,
Narodn{ muzeum — Ceské muzeum hudby, neinventovano). Prazské kvarteto mélo mezinarodni
obsazent, jeho primériem byl ¢esky Némec Willi Schweyda a violoncellistou Rus Ivan Ve¢tomov.
Schweyda byl po roce 1945 zafazen do odsunu (zemfel 1969 ve Styrském Hradci). V 7adné
z dostupnych poziistalosti ¢lent tohoto souboru, ani Peskova kvarteta, nebyla skladba nalezena.
Nedochoval se ani Ullmanniv Smyccovy kvartet ¢. 1.

10 Dopisy v pozistalosti Aloise Haby, Narodni muzeum — Ceské muzeum hudby.

W Schultz, Viktor Ullmann. Leben und Werk, 174.

112 Viktor Ullmann Josefu Travnickovi, 17.9. 1938 (Schoenberg Center Wien). Blize Schultz, Viktor
Ullmann. Leben und Werk, 176-177.
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Bylo nutno nejprve absolvovat proces uzndni ¢eskoslovenského obcanstvi a pak
teprve zazddat o vystéhovalecky pas, Zddost vSak nebyla vyfizena v¢as. Podatilo se
jesté dostat z Ceskoslovenska dvé mladsi déti Ullmannovych, které po strastiplné
cesté dorazily s pomoci akce, organizované Nicolasem Wintonem, do Londyna.'?
V té dobé se také rozpadlo Ullmannovo tieti manzelstvi, 15. fijna 1941 se ozenil
po tieti, dva mésice po rozvodu s Annie. Toho roku zapocaly deportace Zidov-
skych obyvatel a Ullmann oc¢ekéval, Ze piijde fada i na néj. Svému pfiteli a uciteli

Aloisu Hébovi napsal 18. fijna 1941 dopis:

Mily ptiteli Hibo! Pfed svym odjezdem do nejistoty Ti chei polozit
na srdce posledni prosbu. Mam divéru, Ze ji — ne kvili mné, ale kvali véci
samé — splni§. V pfistich dnech Ti pfedd Alexander Waulin rukopis mé
partitury Pid Antikrista. Tato partitura je vlastnictvim sekce pro muzicka
a rétorickd uméni v Goetheanu v Dornachu, gvycarsko. Mé¢ jméno na ti-
tulnim listé bude pielepeno. Dilo at je se také pozdéji provozuje bez jména
skladatele. Zadam Tg, abys po skonceni vélky zafidil pfeddni partitury
vy$e jmenované sekci jakozto majitelce dila. Neexistuje kopie rukopisu,
pienechdvim jej Tvé vérné ruce a zodpovédnosti, abys nesl starost o bez-
peéi partitury. Pfipadny penézni zisk z provozovani mé partitury je uréen
fondu v Goetheanu, ktery ma byt vyuzit vyhradné za uéelem podpory
jeho budovy. Prosim T¢, abys tuto mou prosbu prosbu chédpal ve smyslu
dispozic posledni viile a vyplnil ji. Timto T4 pfeji ze srdce vechno dobré
pro Tvou prici a Tvé Zivotni cile, zistavim s nejsrde¢néj§imi pozdravy

Twvij stary pritel V. UL

Prvni transporty do Terezina Viktora Ullmanna jesté minuly a k pfedani
autografu opery bud nedoslo, nebo doty¢ni — Ullmann, Waulin a Haba — zménili
dispozice (k dalsimu osudu autografu a k Alexandru Waulinovi viz déle). V po-
slednim roce uz velice relativni svobody v protektoritu Béhmen und Mihren,
kdy bylo zidovské obyvatelstvo vystavovino stdle vétsim sankcim, zkompono-
val Viktor Ullmann jednoaktovou operu Der zerbrochene Krug (Rozbity dzbin)
podle dramatu Heinricha Kleista.!** Dilo o samolibosti byrokratické moci, jejiz
véznost je otfesena ztratou malicherného atributu, jakym je soudcovskd paruka,
poslouzilo Ullmannovi k satife, v niz se vysmal tirdddm a okdzalému panoptiku,

113 Obé tyto déti Annie a Viktora Ullmannovych, Johannes a Felicia, vilku pezily. Utrapy, spojené se
ztrdtou rodici, a snad i rodinnd dispozice vSak zapricinily, Ze cely Zivot stravily pod psychiatrickym
dozorem.

114 Premiéra Kleistova dramatu roku 1808 ve Vymaru sice propadla (idajné i vinou Goethovou, ktery
aktovku rozdélil do tii déjstvi), brzy se vsak pfifadilo k cenénym a ¢asto hranym dramatickym
diliim nejen pro své poselstvi, nybrz i pro vdé¢né napsané role.
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jaké pfedvidéla naciondlnésocialistickd shromdzdéni, halasnym manifestacim
vérnosti a sily, za nimiz se skryvaly podvod a lez, a zkorumpované justici. Volbou
namétu vzdal Cest zdravému selskému rozumu a ¢istému citu, proti némuz jsou
podvodnici a lhafi bezmocni.

Vychozim motivem déje je Zaloba pani Marty Rullové kvili dzbdnu, rozbité-
mu neznimym pachatelem. Soudce Adam nemuze najit paruku, aby mohl vyko-
nat soudni ikon a vibec se neciti dobfe, navic se ohlasuje inspekce. Rozplétini
piibéhu, v némz se ukaze, ze je Adam potluceny po no¢nim dobrodruzstvi, kdyz
se snazil vetfit k Martin¢€ deefi Evicee, pfi té prilezitosti dzban shodil a paruku
ztratil na uté€ku, poskytuje mnohou pfilezitost k situa¢ni komice.

Nové némecké divadlo v Praze uvedlo Kleistovu hru poprvé roku 1886,
poté 1911 a na Kleine Biihne 12. Gnora 1927 — tuto prazskou inscenaci mohl
Ullmann vidét. Také bezpochyby znal filmovou podobu hry reziséra Gustava
Ucického z roku 1937, s Emilem Janningsem v roli rychtife Adama, Friedrichem
Kaysslerem jako soudnim radou Walterem a s Linou Carstens v roli Marthe
Rull.™ Viktor Ullmann pifistoupil ke Kleistovu dramatu jako k dramaturgickému
experimentu. Z celkem 207 strinek partitury zaujima 40 stranek pfedehra, zhru-
ba sedminu celkového Casu dila. A¢koli neni v partitufe jeji ucel a blizsi pokyn
k interpretaci uveden, pfedpokldda se, Ze skladatel pomyslel na jeji vizualizaci
prostfednictvim eurytmie, s niZ uz poéital v opete Pid Antikrista. BEhem piedehry
mél byt zfejmé pantomimicky predveden ve zkratce déj, ktery se poté zopakoval
se zpivanym textem.!® Ullmann dramatickou pfedlohu vyrazné zkratil, odpadly
veskeré Adamovy vyticky tykajici se vysvétleni ptivodu jeho zranéni a dalsf od-
bocky, vyslech je omezen pouze na zalobu Marty, vyfazeno je také vypravéni uda-
losti z pohledu dalsich postav. Skrtnutyjsou useky naplnéné slovnimi h¥ickami
a chytdnim za slovo, jejichZ i¢inek by ve zhudebnéni divikovi unikal. Posledni
slova findle (s pfidanym Ullmannovym textem) ,Soudcem nemiize byt nikdo,
kdo nemd Cisté srdce. At Zije spravedlnost!“ vyznivaji jednoznalné. Dilo slouzi
jako dalsi dtikaz Ullmannova hleddni ekonomické hudebni struktury, jakym byly
i rzné verze jeho Schonbergovskych variaci, ménici se pocet vét klavirnich sondt
psanych v Tereziné ap.'”

5 Hudbu k filmu slozil Wolfgang Zeller (1893-1967), ktery je jednim z pfikladt pfizptsobivé kariéry
za kazdého rezimu. V obdobi nacionélniho socialismu vytvofil fadu filmovych hudeb, mimo jiné
k propagandistickému filmu Veita Harlana Jud Siif;, po vilce naopak, v Némecké demokratické
republice, psal hudbu k antifasisticky zaméfenym filmam.

16 Tuto hypotézu vyslovila uz Jitka Ludvova, ,Viktor Ullmann®, Hudebni véda 16,¢.2 (1979): 99-120
(ddle Ludvova 1979).

17 Premiéra Ullmannovy aktovky Der zerbrochene Krug se konala 17.5.1996 v Drazdanech v hu-
debnim nastudovini dirigenta Israela Yinona a rezii Ehrharda Warnekeho, 25. 5. 1996 byla opera
uvedena jako pohostinské pfedstaveni ve Vymaru, mésté nékdejsiho prvniho uvedeni Kleistovy
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Je zbytecné klast si otdzku, pro¢ v ase nejistoty a stle vétsiho ohrozeni
sahl Viktor Ullmann k veselohfe. Uz diive se objevovala v hodnoceni jeho skla-
deb pozndmka o sklonu ke grotesknosti. Groteskni a karikujici rysy nese dilo
Ullmannem obdivovaného Gustava Mahlera, a Ullmannova nadsizka a ironicky
humor jsou z téhoz zdroje. Uvodn{ trubkové fanfira, ohlasy videriského val¢iku
v predehfe vedle jazzovych rytmi, Siroce zaloZena kantiléna kontrastujici s kon-
verzaénim tempem dialogt, i rozmachlé ,,novoromantické® orchestralni aseky
pusobi jako shrnuti vieho, s ¢im se Ullmann v Zivoté hudebné setkal. Diiraz
na vitézstvi ldsky, kterd se v opefe postavi byrokracii a 1Zi, mohla mit i zcela
soukromy divod; Ulmann pfipsal operu své tieti Zené Elisabeth.

Obsazeni orchestru je v dechovych nistrojich rozsifené o tenorsaxofon a kon-
trafagot,'® s bohaté obsazenymi bicimi (tympdny, velky a maly buben, Cinely,
zvonkohra, kastanéty, xylofon), cembalo (s pozndmkou, Ze v Zidném piipadé
nesmi byt nahrazeno klavirem) a tenor banjo poskytly skladateli sirokou pale-
tu barev a moznosti rytmickych promén. Podobny instrumentaéni zdklad, jen
v mensim obsazeni, pak pouzil Ullmann i v opefe-singspielu Cisar Atlantidy,
komponovaném v Tereziné. Ironickou nadsdzku uplatiiuje v podlézavé ,ariette”
soudniho pisafe Lichta, kdyz napovidd sluhovi, jak m4 pfivitat ohldseného soud-
niho raduy, ironie dycha z val¢ikového rytmu pfi rozhovoru Adama s déveckou,
kterd vysvétluje, Ze jeji pan predchoziho vecera pfisel domu bez paruky, i z pa-
tetické Adamovy uvitaci fe¢i urcené soudnimu radovi. Rychlé tempo rozhovori
zduraziiované motorickymi rytmy zistavd vzdy srozumitelné, Ullmannova dekla-
mace respektuje vétny spad i akcenty mluveného slova. Zavére¢nym ansimblem
na vlastni text se Ullmann hldsi k praxi historické opery s mordlnim naucenim
(licenza), v ném? je podstatné uz citované dvojversi: ,Soudcem nemtize byt nikdo,
kdo nemi cisté srdce.

Viktor Ullmann byl 8. zdfi 1942 se svou tfeti manzelkou Elisabeth depor-
tovan do Terezina. O mésic pozdéji pfisla do Terezina jeho prvni Zena Martha,

aktovky. Prazska premiéra se uskutecnila 28.10. 1998 v inscenaci spole¢nosti ARBOS (Gesellschaft
fur Musik und Theater in Wien, Salzburg und Klagenfurt) ve Stavovském divadle.

18V dobé vzniku opery Rozbity dzban komponoval Ullmann také Slovanskou rapsodii s obligitnim
saxofonem, inspirovin uménim saxofonisty Sigurda Raschera, ktery v Praze zaujal svymi vystou-
penimi. Viz Vlasta Benetkovi (= Reittererovd), ,Alois Héba a Viktor Ullmann — doteky Zivota
adila®, Hudebni véda 31, ¢.1,(1994): 3-24; taz: ,Viktor Ullmanns Slawische Rhapsodie*, in Viktor
Ullmann. Die Referate des Symposions anliisslich des 50. Todestages, 14.~16. Oktober 1994 in Dornach,
Verdringte Musik Band 12 (Hamburg: Bockel Verlag, 1996), 139-158.
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zanedlouho pak i druhd Zena Anna'” a synové Max a Paul. Nejmladsi Paul zde
zanedlouho zemfel.'?

Terezin

V podminkdch koncentraéniho tdbora patiil Viktor Ullmann k nejaktivnéj$im
predstavitelim tamniho kulturniho Zivota. Jeho vzepéti po piestalé psychické kri-
zi konce tficitych let lze vysvétlit tim, Ze ve smyslu antroposofického presvédéeni
povazoval za zdsadni udrzZet si silu ducha a pomahat ji podporovat u ostatnich,
tak jak dlohu a poslini umélce vyjadiil v opefe Pad Antikrista. Potadal prednds-
ky, psal kritiky'* a dil komponoval. Jesté jednou se vritil k motivu husitského
chorélu ve své 7. klavirni sondté, kterd nese silné autobiografické rysy (jednd se
o skicu k symfonii)'** a v Ullmannové tvorbé zaujimd zvlastni misto. Autograf
je datovin 22. srpna 1944, tedy sedm tydni pfed Ullmannovou nésilnou smrti,
dal$im poznamenanym datem je 14. biezen 1944. V tomto ¢asovém rozmezi
sondta vznikala,'® sou¢asné s pfipravou k provedeni Cisare Atlantidy, k némuz
uz nedoslo.

Motivicky material, ktery Ullmann v sondté pouzil, pfedstavuje jakousi Zivotni
rekapitulaci. Pravdépodobné je v ni zadifrovino daleko vic, nez jsme schopni
rozpoznat, na zdkladé zndmych skute¢nosti Ullmannova Zivota v§ak jsou nékteré
vazby zfejmé. Pfedevsim se v prvni vété objevuje hudebni svét Gustava Mahlera,
k némuz — jak vime — choval Ullmann zvlastni obdiv. V basové poloze levé ruky
je to v prevratu motivek z Pisni potulného tovaryse ¢. 2 ,Kdyz jsem Sel rdno pfes
pole“ (Ich ging heut’ morgen tber’s Feld). Objevi se také typicky ,ullmann-
ovsky“ toccatovy motiv, v riiznych variantich charakteristicky pro celou fadu
jeho skladeb (napt. Klavirni koncert). Ve druhé vété slysime pochodovy motiv ze

9 Annie Ullmann byla zavrazdéna v fijnu 1944 v Osvétimi. Ullmannova prvni manzelka Martha
Koref zahynula v Treblince, tfeti manzelka Elisabeth Meissl-Ullmann v Bergen-Belsenu; jeji dcera
z prvniho manzelstvi Hana Fischerova pfezila; jeji dcerou byla herecka Tana Fischerova.

120 Nejmladsi syn Paul se narodil 21. 11. 1940, po rozvodu Annie a Viktora Ullmannovych, ze-
mfel 14. 1. 1943 v Tereziné. Nejstarsi syn Maximilidn Ullmann, nar. 17. 7. 1932, byl zavrazdén
23.10. 1944 v Osvétimi.

121 Ullmannovy kritiky na koncertni podniky v Tereziné publikoval Ingo Schultz, Viktor Ullmann. 26
Kritiken iiber musikalische Veranstaltungen in Theresienstadt. Vedringte Musik, Band 3 (Hamburg:
Bockel Verlag, 1993, 2. korigované vydani 2011).

12V 1., 2. a 4. vété jsou pozndmky k instrumentaci. Skladbu instrumentoval Bernhard Wulff a je
uvidéna jako 2. symfonie.

123 Potadi vét sonaty Ullmann ménil a strankovéni neni jednoznaéné: 2. véta je &islovana jako I,
dnesni 3. véta ménila pozici celkem ¢tyfikrat (nejprve jako VI. poté IV. nese &islo, I1.), 4. véta je &isl.
jako III. a stdla pivodné na misté patém, 5. variacni véta byla pavodné IV. nékolikrit ménil. Nyni
jako 1. véta uvddénd prvni ¢dst pravdépodobné ptivodné k celku nepatiila, Ullmann ji pfedradil
dodateéné.
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tretiho déjstvi opery Pdd Antikrista. Nostalgicka tfeti véta mizZe byt povazovina
za Ullmannovo vyznani hudbé Albana Berga. Ullmann se v ni diisledné vyhyba
tercii, bohaté vyuzivd imita¢ni techniku, rovnovihy mezi linedrné vedenymi hlasy
dosahuje prostfednictvim stfetd a vyrovndvani prvkd — véetné vysoké a hlubo-
ké polohy apod. Téméf diislednd linearita jej vede k mistu, kde se v protihlase
objevuji sekundové kroky, hlas pravé ruky postupuje od ténu ,h dolu, takze
vysledny &tyfténovy motivek zni ,h —b —a — as“; mozna kryptogram ,Haba[s]“.
Neustilé sblizovani a vzdalovini se jednotlivych hlasi by mohlo byt pfipominkou
sblizovani a vzdalovéni ptitel. Podobné postupy samoziejmé souvisi s principem
linedrniho hudebniho mysleni a uvolnénou tonalitou, je vSak znidmo, Ze ¢iselnd
mystika a kryptogramy byly pro schénbergovsky okruh, k némuz Viktor Ullmann
nilezel, charakteristické.

Ctvrtd véta (scherzo) predstavuje dalsi ohlas jedné z etap Ullmannova Zivota.
Vraci se v ni nékolikrit motivek val¢iku z operety Richarda Heubergera Der
Opernball (Ples v opefe). Ullmann vyrostl ve Vidni stiibrného véku operety a sim
operety jako kapelnik asto dirigoval. A¢koli k ni jako druhu udajné nemél zvlast-
ni vztah,'* neni motiv z Heubergerovy operety zvolen nahodné.'* Ples v opere mél
premiéru pravé v roce Ullmannova narozeni 1898 a v dobé, kdy Ullmann puisobil
v prazském Novém némeckém divadle, byla tato opereta stabilné na repertodru;
Ullmann jeji citaci tedy spojuje svou osobu, Viden a Prahu. Hlubsim divodem
pro zafazeni citdtu pravé z této operety vsak je ziejmé jeji syZet:

D¢j na libreto Victora Léona je vystavén na varianté pro komedidlni zinr
obvyklé prevlekové zdpetky, v niz lze spatfovat ohlasy da Ponteho libreta
k Mozartové Cosi fan tutte, a je v ni skryt dal$i podtext: Zivot smetinky je sice
zddnlivé lehkovérny, mé vSak i své vaznéj§i strinky, a prava ldska vitézi. Peripetii
tvofi sizka dvou hlavnich Zenskych postav, Angely a Marguerite, které pfipravi
svym manzelim zkousku vérnosti. Zeny se objevi na plese ve stejné masce, a roz-
mafili partnefi do pasti spadnou. Nejedna se pochopitelné (jsme pfece v opereté)
o tragédii, partnefi se smifi, a vlastné se viichni dobfe pobavili.

Pro Ullmanna nicméné nebyla Heubergerova opereta pouze hudebni vzpo-
minkou na zaslé ¢asy mladych videriskych let nebo osobni pfipominkou kapelnic-
ké minulosti. Val¢ikova melodie, kterou zvolil, prochézi celou operetou v riznych
podobdch a v téméF ¢isté podobé, tak jak ji traktuje Ullmann, se objevuje na za-
catku findle 1. dgjstvi.’?® Ve scherzové vété Ullmannovy sondty nalezneme i dalsi

124Toto tvrzeni se vSak opird pouze o svédectvi Ullmannova zaka Maxe Blocha. Max Bloch, ,Viktor

Ullmann. A Brief Biography and Appreciation®, Journal of the Arnold Schoenberg Institute 3, no. 2

(1979): 151-177.

Identifikace je usnadnéna Ullmannovou pozniamkou v partitufte.

126 Je ptiznacné, ze se Ullmann vyhnul pfimé citaci nejzndméjsi pisné z operety ,Pojd se mnou
do chamber separé®; ta je zasifrovina v celkové val¢ikové faktufe (zakladni rytmus, intervalové
kroky).

125
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transformace Heubergerovy hudby, vyznamny je vSak zejména text onéch mist,
kterd Ullmann pfejimd ¢i napodobuje. Jsou to textovd mista z duetu Georgese
a Paula: ,Man lebt nur einmal in der Welt...“ (Vzdyt jsme jen jednou na svété...),
Angely: ,Doch fragt Ihr mich, ob die Provinz ich tiuschen mocht mit Paris®
(Vsak ptate se mé, jestli bych vyménila provincii za Pafiz), a zvldsté zavér:

Uberall ist es schén in der Welt

und Paris ist die Rose im Strauss!
Doch am schonsten, am aller schonsten
ist’s doch nur zu Haus!

Vsude na svété je krasné,

a Pafiz je jako v kytici rize.
Ale nejkrasnéji, nade vsecko
krasné jen doma byti maze!

Zde také hledejme zdivodnéni, pro¢ Ullmann pouzil pro scherzovou vétu
motivy pravé této operety — a také, pro¢ vénovéni sondty, kterou pfipsal svym
détem Maxovi, Johannovi a Felicii, formuloval francouzsky: ,A mes enfants Max,
Jean, Felice®.

A konecné je v Klavirni sondté ¢ 7 varialni véta, v niz se ze zidovské pisné
Rachel pies motiv BACH (J. S. Bach) vyvine Ullmannem uz dfive pouzity mo-
tiv husitského chorilu. Spojenim videriského (rakouského), némeckého (Bach),
zidovského a Ceského prvku tak symbolizoval nékdejsi kulturni spojeni, které
nacismus rozbil.

Patrné nejzndméjsim Ullmannovym dilem je jednoaktovka Cisar Atlantidy.
Skladatel ji psal pro konkrétni moznosti orchestralniho aparatu v Tereziné a kon-
krétni Gcinkujici, role Smrti v ni byla uréena ¢eskému pévci, pfistimu ¢lenovi
opery Narodniho divadla v Praze, Karlu Bermanovi (1919-1995)."* Forma,
spojujici prvky commedie dell’arte, singspielu, kabaretu, revue i moderniho hu-
debné-deklamacniho divadla je plné G¢innd ve scénickém i koncertantnim prove-
deni. Opera je jakousi variantou pohadky o ,,smrti kmotfi¢ce® (Der Gevatter Tod)
bratfi Grimmi, kterd nasla cestu do ¢eskych pohddkovych sbirek a roku 1932
ji zhudebnil Rudolf Karel (1880-1945)."” V pohddce chudy $umaf smrt pielsti

27V této Ullmannové ,3iffe“ mazeme hledat paralelu k v Tereziné rovné vzniklym Ceyrem pisnim
na slova éinské poezie Pavla Haase.

128 Karel Berman po vilce nescetnékrit uvedl v Tereziné zkomponované Pisné na slova éinské poezie
Pavla Haase a vlastni, rovnéz v Tereziné zkomponovany cyklus Poupata.

129 Premiéra 3.2.1933 v Brné¢, 31. 3. 1933 v Praze.

135



Vlasta Reittererova

a dosdhne odkladu, v libretu Petra Kiena™ k Ullmannové opefe je to postava
Smrti, kterd odmitne bezdivodné zabijet. Je to podobny motiv, jaky zpracoval
Karel Capek v dramatu Bi/d nemoc, které mélo premiéru v prazském Narodnim
divadle 29. ledna 1937, s Hugo Haasem v roli doktora Galéna. Hugo Haas™!
tutéz postavu ztélesnil i ve filmové podobé dramatu, natocené téhoz roku (pre-
miéra 21. prosince 1937) podle jeho vlastniho scéndfe a v jeho rezii. Capkova hra
dosdhla do derniéry 28. Cervna 1938 osmdesiti ti predstaveni. Jeji protivdlecny
apel byl jednoznacny. ,Bild nemoc® je smrtelnd epidemie, kterd zachviti zemi
a jediné doktor Galén'** zna proti ni 1ék. Odmita ho vsak podat mocnym, ktefi
jsou zodpovédni za viléeni, dokud neustoupi od svétovladnych plani. V postavé
marsila Capek postavil na jevi§té vyhlasovatele vilky, jehoz sdéleni ndrodu, Ze
yzvedl boj bez daliho ponizujiciho jedndni s tim malym, mizernym stiteckem,
ktery si myslel, Ze muze beztrestné provokovat a urdzet nas velky ndrod®,'*
byla jasnou nardzkou na Hitlerovy uchvatitelské pliny. V poslednim obraze se
mar$él, rovnéz zachviceny nemoci, odhodla stit se mirotvorcem, aby ziskal 1ék.
Povold Galéna, ktery ho m4 uzdravit. Zfanatizovany dav vsak doktora Galéna
na cesté k mars§lovi uslape. Obraz o podivné nemoci, kterd zachvitila lidstvo, je
v Ullmannové opefe paralelou k myslence Capkova dramatu.’® V Ullmannové
opefe ranéni ve ,vilce vSech proti véem® trpi, ale nemohou umfit. Smrt klade
Cisafi jako podminku ukonéeni vilky, aby mohla trpici vysvobodit. Cisaf povoli
a stane se jeji prvni obé&ti.

Ullmannova opera Cisai Atlantidy propojuje rizné dramatické a hudebni
styly v souladu se sedmi postavami déje, pochizejicimi z riiznych dob a z riiznych
kulturnich epoch. Pouze Divka a Vojik jsou skute¢né lidské postavy, postavy ze
soucasnosti, a také jediné, které (kromé Cisafe) prodélaji vnitini vyvoj. Smrt je
vé¢nd, neni pouhou pohddkovou postavou, md na sobé uniformu vyslouzilce c.
a k. armady a vojensti vyslouzilci byli také ¢asto vystupujici postavou lidovych
her. Harlekyn pochazi ze zcela jiného stoleti, ma pivod v commedia dell’arte.
Cisaf je jen symbol — moci, bezohlednosti, pychy... Bubikopf patii k 20. stolet,

jméno poukazuje k médé ucestt Ullmannovy soucasnosti. V partu této role se

130 Basnik a malif Petr (Peter) Kien (1919-1944) se narodil ve Varnsdorfu, studoval v Brné
a na Akademii vytvarnych uméni v Praze. Diky nému jsou zachovény portréty terezinskych umél-
¢t — spoluvéziiii. Zemfel kritce po transportu do Osvétimi, udajné na infekei.

131 Hugo Haas (1901-1968), bratr skladatele Pavla Haase, jehoZ potkal pozdéji stejny osud jako
Viktora Ullmanna; oba byli v ffjnu 1944 zavrazdéni v plynovych komorédch v Osvétimi. Hugo Haas
byl pro sviij zidovsky pivod roku 1939 propustén z Nédrodniho divadla, podafilo se mu emigrovat
a puasobil do roku 1961, kdy presidlil do Vidné, jako herec mensich roli a rezisér v Hollywoodu.

132 Jméno zdmérné voleno podle Galena (Galenose) von Pergamon, lékafe a anatoma pisobiciho
na pielomu 2. a 3. stoleti v Rimé.

133 Hra byla vyddna v roce premiéry 1937 nakladatelstvim Fr. Borovy, Praha.

134 Vladimir Karbusicky, ,Sen o lidské bezmoci diktitora“, Hudebni véda 30, ¢. 2 (1993): 99-108.
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objevuje reminiscence na Ullmannovu zkusenost z prvni svétové vélky, kdy byl
svédkem utoku jedovatym chlérem, vidél padu s trychtyfi po grandtech a dal-
§i hrtizy: Bubikopf se ptd: ,Je pravda, Ze jsou krajiny, nezpustosené trychtyti
po grandtech?Je pravda, Ze jsou slova, kterd nejsou drsnd a strohd? Je to pravda,
ze jsou louky plné barev a viini? Je pravda, Ze existuji hory, zafici modrym vzdu-
chem?“** Bubenik (Trommler) je ohlagovatel zprav z netechnické minulosti,
Tlampac (Lautsprecher) pfedstavuje mechanizaci moci, pfenesenti jejiho vyko-
ndvani na technicky pfistroj.*

Opét je mozno uvést nékteré analogie s dily, kterd vznikala v asovém rozmezi
tficdtych let na padé Ceskoslovenské republiky. Mechanicky prostfedek pouzil
Otakar Ostréil ve své opefe Honzovo krdlovstvi podle pohddky Lva N. Tolstého,
jejiz premiéra se uskutecnila 26. kvétna 1934 v Brné, 3. dubna 1935 byla poprvé
uvedena v prazském Narodnim divadle a 9. listopadu 1937 ji pod ndzvem Hansens
Konigreich uvedlo Nové némecké divadlo v Praze.”” Ostréilova opera byla také
zafazena do raimcového programu festivalu Mezindrodni spole¢nosti pro soudo-
bou hudbu (ISCM), konaného roku 1935 v Praze, jako vzpominka na Ostréila,
ktery v srpnu toho roku zemfel; Ullmann s jistotou pfedstaveni (at uz v ¢eském
nebo némeckém divadle) vidél. Pohddka o tfech bratfich, z nichZ dva, Ivan a Vit,
touzi po sldvé a bohatstvi, ale je to ten tfeti, odstrkovany a vysmivany, ktery
dokéze ziskat princeznu a jako novy krél zastavit vojsko a zachranit mir, byla
skladatelovou reakci na aktudlni politické uddlosti. Ostré¢ilova opera ma pevnou
strukturu, v niZ jednotlivé prvky tvofi kontrast a zdroven zajistuji rovnovéhu.
Dobro zastupuji postava Honzy, princezna a lid. Proti nim stoji zlo, které m4
dveé formy — realné zlo (Ivan, Ondiej, vojici) a iredlné zlo v podobé svodu Certa,
jenz redlné postavy ovlidd, ale dobré sily toto zlo pfemohou. V $estém obraze se
hlas Certa ozyvé z mrtvého pfedmétu — megafonu.

V rozdéleni roli v Ullmannové opete Cisar Atlantidy byla vypozorovina i tra-
dice japonského divadla N6, v némz vystupuji perzonifikovani démoni, mrtvi
a duchové; i tento vliv je u Ullmanna jako obdivovatele a znalce vychodnich
kultur vérohodny."™*® Vychozi rozdéleni postav je zrcadlovy obraz: na strané moci

135 Ohlasy zku$enosti prvni svétové valky v Ullmannové Cisari Atlantidy se podrobné zabyval rezisér
a umélecky vedouci spole¢nosti ARBOS Herbert Gantschacher. Viz Herbert Gantschacher, Viktor
Ullmann. Svédek a obét apokalypsy. Publikace k vystavé, Clam-Gallastiv palic 9. dubna—31. kvét-
na 2015 (Praha: Archiv hl. m. Prahy — Noemi Art & Media, 2015).

136 Vig také Dostal 1995.

137 Vlasta Reittererovd, ,Einige Ausblicke auf die ethische Botschaft von Opern der 30er Jahre
(Am Beispiel der Opern von Fidelio F. Finke, Die Jakobsfahrt, Viktor Ullmann, Der Sturz des
Antichrist, Josef Bohuslav Foerster, Bloud und Otakar Ostréil, Honzovo krélovstvi)“, in New Music
in the ,New Europe 1918-1938", ed. Geoftrey Chew (Praha: KLP, 2007), 21-38.

138 André Meyer, , Viktor Ullmann und die asiatische Kunst. Einflisse des traditionellen japanischen
No-Theaters auf die Gestaltung des Kaiser von Atlantis®, in Viktor Ullmann. Die Referate des
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stoji Cisaf a jeho pfisluhovadi a podfizeni — Vojik, Bubikopf, Bubenik, proti nim
Smrt, Harlekyn a Divka. Operu otevird motiv dvou tritond, vzestupné a sestup-
né zvétsené kvarty, symbol smrti, pfevzaty ze symfonie Josefa Suka Asrael. Tyz
motiv je pfifazen Bubenikovi. Karikatura melodie pisné ,Gott erhalte Franz,
den Kaiser®, kterou vytvofil Joseph Haydn roku 1797 u piilezitosti narozenin
cisafe Frantiska I. a stala se hymnou rakouského cisafstvi, posléze s textem
Hoffmanna von Fallersleben ,Deutschland, Deutschland iiber Alles“ kultovni
pisni némeckych nacionalist, hymnou vymarské republiky, a kone¢né ve spojeni
s pisni Horsta Wessela nacistickou hymnou, se v Ullmannové opefe objevu-
je ve vymluvné karikatufe. Citdty a autocitity jsou v Ullmannové tvorbé vzdy
vypovédi, nositelem hlubsiho vyznamu. Duet Harlekyna a Smrti cituje motiv
dilech citovany motiv luterdnského chordlu ,Ein feste Burg ist unser Gott®.
Harlekynova drie ,,Schlaf, Kindlein, schlaf* s melodii détské pisnicky, jejiz pivod
sahd az do 17. stoleti a Ullmann ji mohl znat ze sbirky Des Knaben Wunderhorn,
ziskala v Kienové pfetextovani rys ironie, az §ibeni¢niho humoru:

Schlaf, Kindlein, schlaf, Spi, dététko, spi,

ich bin dein Epitaph. jsem ndpis ndhrobni,
Der Vater ging im Krieg zugrund, tviij otec padl ve vilce,
dein’ Mutter frass ihr roter Mund, matka si o¢i vyplace,
schlaf, Kindlein, schlaf... atd. spi, détatko, spi... ¥

V Kienoveé libretu, na némz Ullmann nepochybné spolupracoval, nalezneme
fadu dalsich pf{mych i Sifrovanych nardzek.'*

Opera byla v Tereziné rozezkousena, k provedeni véak nedoglo. Domnénka, Ze
byla zakdzdna cenzurou, neobstoji pied faktem, Ze Terezin mél (zejména ke kon-
ci valky) vyvoldvat zddni svobody. Cynicky nédzev filmu Der Fiihrer schenkt den
Juden eine Stadt (Vidce vénuje Zidim mésto), natoceného v Tereziné v srpnu
1944 na piikaz nacistd rezisérem Kurtem Gerronem (jenz byl vzépéti zavrazdén
v plynové komote), mél slouzit jako doklad ,svobodného Zivota 7idt“ stranou
vilky, ve mésté, v némz méli — jak nacisté predstirali — k dispozici vie pro poklidny
Zivot, a dokonce se mohli vénovat uméni. UZ v poloviné roku 1944 viak musely
do Terezina proniknout zpravy o porazkich wehrmachtu a vyvolat ve véznich na-
déji na brzké ukonceni vélky. Tak Ize vysvétlit Ullmannovu téméf hektickou préci

Symposions anlésslich des 50. Todestags, 14.— 16. Oktober 1994 in Dornach und erginzende Studien,
hg. Hans-Giinter Klein, Verdringte Musik, Band 12 (Hamburg: Bockel Verlag, 1996), 97-108.
13 Pieklad V. Reittererova.
140 André Meyer, ,Peter Kiens Libretto zum Kaiser von Atlantis — ein Text voller Einspielungen®, in
Viktor Ullmann. Die Referate des Symposions anlisslich des 50. Todestags, 87-96 (jako pozn. 138).
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na Upravéch opery Cisar Atlantidy v dobg, kdy soucasné probihaly zkousky na jeji
uvedeni.! K opefe existuji dva rizné zavéry, dva riizné texty tzv.,,Abschiedsarie”
(4rie na odchodnou) Cisafe; jednou je varianta libretisty Petra Kiena, druhou text,
prevzaty z dramatu Zantalos Felixe Brauna. V Kienové textu odchézejici Cisaf
predpovidi, Ze tato vélka neni posledni, Ze ,,oheil je pouze utlumen, nikoli uhasen,
/ znovu vzplane / a znovu bude fadit vrazdéni®. Text Felixe Brauna je naopak uté-
chou, posledni slova zngji: ,Nebot to vzdilené neni Zalostné, spiSe to, co je blizko
a co spocivd ve véénému stinu.“ Nisleduje findle — kvartet Bubikopfa, Bubenika,
Harlekyna a Tlampace ,Pfijd Smrti, jsi nas vzacny host...“, jehoz zavére¢ny ver§
»Velkého jména Smrti se nesmi$ py$né dovoldvat® vyslovuje pointu: Nad Zivotem
a smrti md moc pouze Smrt sama, ¢lovék nema préavo si jeji moc pfivlastiiovat.

Cisaf v Ullmannové opefe vyvola vilku ,viech proti v§em*. Takova for-
mulace se podobd predstavé ,totdlni valky“, vyhldsené v tinoru 1943 Josephem
Goebbelsem, v pfedstavé Viktora Ullmanna a jeho libretisty Petera Kiena vsak
mobhla mit uZ stars{ zdroj. Ndpadné se podoba tivaze Rudolfa Leonharda v ¢aso-
pise Das Flugblatt z podzimu 1918. Jednim z jeho vydavatelt byl Alfons Wallis,
s nimz Viktor Ullmann béhem prvni svétové vilky zamyslel vytvofit spole¢né dilo
(viz vy$e). Rudolf Leonhard™ pfipomina ve svém ¢lanku pauddlni posuzovani
uplynulych epoch, podle néjz byl stfedovék povazovin za temnou a zaostalou
dobu a novovék za dobu rozkvétu a pokroku.*

V Tereziné Ullmann také vytvofil libreto o dvou déjstvich a $esti obra-
zech Der 30. Mai 1431 (30. kvéten 1431), jehoz ustfedni postavou je Johanka
z Arcu. Libreto vzniklo ve velmi kritkém ¢asovém rozmezi jednoho tydne mezi
16.—23. kvétnem 1944 a zachovala se 1 dvoustrankov4 skica zhudebnéni. Ullmann
predeslal libretu pfedmluvu, datovanou 16. kvétna 1944 v Tereziné. Jeho slova
jsou dal$im svédectvim skladatelova Sirokého vzdélanostniho a intelektdlniho
zézemi a potvrzuji jeho piesvédceni o tloze umeélce, jak je vtélil do svych dél.
Ullmann charakterizuje v pfedmluvé dva pfistupy dramatika k nimétu Johanky
z Arcu. Prvnim je pojeti Friedricha Schillera, jenz ,ve své vznesené bédsni histo-
rickou realitu obesel, byla pro néj [...] litkou, kterd méla byt zni¢ena a nad tuto
litku se povznesl. Druhy pfistup predstavuje George Bernard Shaw, jenz se ne-
chal litkou pfemoci, a ,mimodék se pod ni ztratil. Vznikla tak karikatura déjinné

“ Ingo Schultz, ,Zur Entstechungsgeschiche von Viktor Ullmanns Kaiser von Atlantis®, in ,,... Es
wird der Tod zum Dichter. Die Referate des Kolloquiums zur Oper Der Kaiser von Atlantis von
Viktor Ullmann in Berlin am 4./5. November 1995, hg. Hans-Giinter Klein, Verdringte Musik
14 (Hamburg: Bockel Verlag, 1997), 13-28 a dali pfispévky tohoto sborniku.

2 Rudolf Leonhard (1889-1953) narozeny v Lissa/Leszno (pseudonymy Raoul Lombat, Roger
Lehardon, Robert Lewandowski, Robert Lanzer) byl komunisticky spisovatel, spoluzakladatel
Gruppe 1925, k niz se hlsili Bertolt Brecht, Alfred Déblin, Kurt Tucholsky aj.

4 Rudolf Leonhard, ,Die Zeitalter und die Errichtung des Paradieses*, in Das Flugblatt V. (Herbst
1918),s. 1.
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pravdy, [...] ironicka variace ‘'mikrokosmu™."** Ullmannovi byl bliz§i Schilleriv
piistup, s drobnou korekturou: , Tajemstvim uméni neni litku formou znidit,
nybrz ji — prostfednictvim formy — pfeménit. Tak misto rozbiti nastoupi meta-

morféza.“"* Historickou litku je tfeba respektovat, jinak ,se dospéje ke vznese-

reality’, a s historickou pravdou se vytrati i pravda duchovni®.

Ullmannovo libreto pfedepisuje 21 postav, z nichz nékterym je pfidélena jen
krétkd replika, pfesto vSak maji v celém dramatu, podobajicimu se filozofické
disputaci, svou funkei. UZ z tohoto poctu je ziejmé, Ze Ullmanniv plin opery
nebyl zamyslen pro Terezin, nybrz se snad mél stit jeho prvnim povileénym
dilem. Ve vybéru hlavnich postav nalezneme nékteré shodné se Schillerovym
zpracovinim historické piedlohy, jiné se objevuji u Shawa, jediné titulni postava
a postava hrabéte Dunoise (Bastard de Orléans) se vyskytuji u vSech tfi autori.
Nabizi se, Ze Shawova podoba dramatu, k niz Ullmann vytvofil v dobé svého pu-
sobeni v Curychu scénickou hudbu, pfedstavovala dalsi ze zminovanych vnitinich
spojek Ullmannovy tvorby. Postavé Hrobnika pfidélil Ullmann text vlastni basné
»2Auf dem Friedhof* (Na hibitove), obsazené ve sbirce Cizi pasazér:

Sonne sinkt; doch auf den alten
Gribern spielen noch die Kleinen,
auf verwitterten Basalten,

Nihrobky 1éty uz hodné zvétraly,
nad hibitovem se slunce skldni.
Hebrejské népisy desté smazaly.

zwischen Juden-Gribersteinen.

Wie sie lachen, wie sie spielen,
unter Ahorn, Birk’und Linde,
tanzen auf des Todes Dielen:
wird der Tote selbst zum Kinde.

Blondes Midchen, siff und staunend,
springst du auf dem eignen Grabe?
Totenacker fliistert raunend,

Bienen summen um die Wabe.

Jen déti bezelstné pobihani.

Jak se sméji, jak hrou se bavi

pod lipami, bfizou, mezi javory.

A v chodbich smrti mrtvi slavi.

I mrtvi jsou détmi, tleni navzdory.

Deéveitko plavé, proc se neptas,
& ze je tenhle mrtvy svét?
Vsak hibitov jenom tise Septd,
a véelka pilné shani med."*

14 Friedrich Schiller, Die Jungfrau von Orleans méla premiéru 11. zai{ 1801 v Lipsku. Georg Bernard
Shaw, Saint Joan, premiéra 28. prosince 1923 v Garrick Theatre (Manhattan, New York City).

145 Zduraznil V. Ullmann.
16 Cizi pasazér 2014, pieklad V. Reittererova.
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Jednou ze zékladnich myslenek antroposofie je znovuzrozeni, opakovini po-
zemského Zivota, touto basni vyslovené.'” Z hlediska dramaturgie libreta pied-
stavuje Hrobnikiv vstup pisfiovou vlozku, jejiz sdéleni se shoduje se zdvérem
Cisatova textu v Cisari Atlantidy: ... viak tichd je ve mné jesté nadéje na pozdé;jsi
ndvrat*. Ustfedni myslenkou libreta je otizka pravdy, otizka, zda byla Johanka
z Arku skuteéné povolana Bohem ¢ se nevédombky stala ndstrojem soupeficich sil,
zda byl jeji soud opravnény a spravedlivy. Zavérecny sbor pfedvida vznik legendy
a vraci se k antroposofickému symbolu archandéla Michaela — bude to Johanka,
kdo ukovi me¢ budoucnosti.

Provedeni opery Cisar Atlantidy bylo piivodné stanoveno na 1. kvétna 1944,
z diivod, které nejsou zcela jasné, vSak termin nebyl dodrzen. Zkousky byly
znovu pozastaveny v ervenci 1944. Na podzim byly zahdjeny masové transporty
do Osvétimi.

V Tereziné Ullmann napsal pfes dvacitku skladeb, mezi nimi tfi klavirni sona-
ty, pisné a sbory (poprvé také komponoval na hebrejské a jidis texty), melodram
Die Weise von Liebe und Tod (Pisefi o ldsce a smrti) podle Rainera Marii Rilka.
16. fijna 1944 odjizdél do Osvétimi transport,v némz byli Elisabeth a Viktor
Ullmannovi, dirigent Rafael Schichter, herec Gustav Schorch, skladatelé Pavel
Haas, Hans Krasa, Gideon Klein, dirigent Karel Ancerl, Petr Kien a mnozi dal-
§i vynikajici umélci. Ze jmenovanych prezil pouze Karel Ancerl. Ulmannovy
skladby zkomponované v Tereziné uchoval Ullmanniiv spoluvézen Emil Utitz
(1883-1956), filozof a kunsthistorik, ktery je pfedal Hansi Guntheru Adlerovi
(1910-1988), autorovi jedné z prvnich praci o Tereziné.'* Po Adlerové smrti pie-
§la tato ¢ast Ullmannovy pozistalosti do archivu Paul Sacher-Stiftung v Basileji.

Recepce

Moznostem badédni a uvedeni Ullmannovych oper dlouho branily nejen ideo-

vé bariéry, ale také ndroky na pofizeni provozovaciho materidlu, interpretacni
v d k v v . . v ’ k 1 . 7 149T /d v 1 z «
pozadavky, a kone¢né i nevyjasnéné okolnosti prav."* Teprve pad ,Zelezné opony

a navazani kontaktd mezi Vychodem a Zapadem v devadesitych letech umoznily

spojit usili badatell i umélct o nalezeni pramenu a oziveni zapomenuté tvorby.

47 Komentaf Jana Dostala: ,Spole¢ny obraz smrti a bezstarostného mladého Zivota nastoluje otizku
pozemského znovuzrozeni, jedné ze zékladnich otizek antroposofie. Viz Cizi pasazér 2014, s. 7.
pozn. 6.

8 Hans Giinther Adler, Theresienstadt 1941-1945. Das Antlitz einer Zwangsgemeinschaft (Tibingen:
J. C. B Mohr — Paul Siebeck, 1955); 1. dil cesky jako Terezin 1941—1945. Déjiny — tvdr nuceného
spolecenstvi (Brno: Barrister & Principal, 2003).

14 Jednalo se o dédickd prava dvou déti Viktora Ullmanna, které piezily, Johannese (8. 1.1934 Praha—
6.8.2010 Ashtead, Surrey) a Felicie (31.12. 1936 Praha—7. 10. 2004 Bristol).
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Jako prvni byla uvedena opera Der Kaiser von Atlantis roku 1975 v Amsterdamu,
ovSem v dpravé britského dirigenta Kerryho Woodwarda, kterd zejména novou
instrumentaci charakter dila zna¢né pozménila. Autentickd podoba byla uvedena
22.dubna 1992 v Saarbriickenu a poté spole¢nosti ARBOS z Klagenfurtu 1993,
jez uvedla operu pohostinsky i v Praze. Ceskou premiéru (v prekladu Martina
Stolbenka) provedlo 6. prosince 1995 Nérodni divadlo/Divadlo Kolowrat Praha.

S prvnim uvedenim Cisare Atlantidy se zacalo jméno Viktor Ullmann vy-
nofovat ze zapomnéni, vefejnost viak o ném a o osudu jeho dél mnoho ne-
védéla.”® Roku 1979 uvedlo Goetheanum v Dornachu po létech dramatickou
skizzu Alberta Steftena Pad Antichristiiv a pfitom vyvstala otizka, zda je nadéje
na nalezeni Ullmannova zhudebnéni. Shodou okolnosti vysla pravé téhoz roku
monografickd studie o Viktoru Ullmannovi od Jitky Ludvové,™! kterd popr-
vé zvefejnila pfehled dochovanych Ullmannovych dél z doby pifed nacistickou
deportaci a na zdkladé korespondence s tehdy jesté Zijicim Ullmannovym spo-
luvézném z Terezina Hansem-Giintherem Adlerem a s Ullmannovym zikem
Maxem Blochem, i seznam dél, napsanych v Tereziné.

Uz byl zminén Ullmanniv dopis Aloisu Hébovi z 18. f{jna 1941, v némz
vyslovil své pfini, co se md stit s rukopisem opery Pdd Antikrista, pokud se
nevriti. Ullmannovy skladby napsané pfed deportaci pfechovdval Ullmanntv
ptitel Alexander Waulin, rusky skladatel, od roku 1923 Zijici v Praze (zemfel
1976); Waulin mj. vypracoval spolu s Ullmannem klavirni vytah Pidu Antikrista.
Jaka byla dalsi domluva mezi Ullmannem, Hibou a Waulinem nevime, av§ak
k pfedani autogratu do Goetheana v Dornachu nedoslo. Partitura opery a dals
skladby zfejmé zistaly u Waulina a Ullmann ¢ekal na fatilni ptikaz k ndstupu
do transportu jesté rok. Je mozné, ze se Haba urc¢itou dobu zabyval myslenkou
na provedeni Ullmannovy opery v Divadle (Opefe) 5. kvétna, jiz byl v letech
1945-1948 feditelem. Opera 5. kvétna sidlila v budové nékdejstho Nového né-
meckého divadla (dnesni Statni opera Praha), kde Ullmann ptisobil, a Héba
mohl mit na uvedeni zdjem nejen kviili Ullmannovi samotnému, ale i s ohledem
na vlastni operu PFijd kralovstvi Tvé.™>

150V poloviné Sedesatych let vznikly na Katedfe d&jin hudby (dnes Ustav hudebni védy) Filozofické
fakulty Karlovy univerzity v seminafi Ivana Vojtécha dvé diplomové price, vénované ,terezinskym“
skladatelim. Prace Jifiho Kocura byla vénovina Ullmannové opete Pid Antikrista, price Blanky
Miillerové (Cervinkové) Hansu Krisovi. Po pordzce ,prazského jara“ a ndstupu tzv. ,normaliza-
ce“ bylo téma némecké kultury v Cechdch na n&jaky as opét odsunuto do pozadi. — V obdobi
normalizace se stala podobn témata znovu nezédouci. Blanka Cervinkova se k Hansi Krésovi
po létech vritila a pfipravila monografii, jejthoz vydani se vsak nedockala. Posmrtné ji do tisku
piipravil jeji manzel. Blanka Cervinkova, Hans Krdsa. Zivot a dilo skladatele (Praha: Nakladatelstvi
Tempo, 2003). — Nakladatelstvi Tempo vydalo skladby Hanse Krasy a Pavla Haase.

151 Ludvova 1979.

152 Roku 1947 se v Opetie 5. kvétna uskute¢nila Ceska premiéra Hibovy ¢tvrtténové opery Matka.
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Alexander Waulin nabidl roku 1965 (na zdkladé zprostfedkovini Ivana
Vojtécha) Ullmannovy skladby, z dnesniho hlediska sbirku jedine¢né hodnoty,
roku 1965 knihovné Katedry dé&jin hudby (dnes Ustavu hudebni védy) Filozofické
fakulty Karlovy univerzity, kde jsou ulozeny dodnes.”® Ullmanntiv Pid Antikrista
byl poprvé scénicky proveden az 7.ledna 1995 opernim souborem v Bielefeldu
v nastudovani Rainera Kocha. Cesk premiéra opery se méla stit soucdsti cyk-
lu Nirodniho divadla v Praze ,,CCSky triptych II. — Terezin“,"* v koprodukci
s Theater Hof v Némecku, kde méla premiéru 19. ledna 2007. Do plénovaného
provedeni vSak vstoupila opét jednou politika. Po odvolini feditele Narodniho
divadla Daniela Dvotdka a $éfa opery Jifiho Nekvasila nové jmenované vedeni
Niérodniho divadla plinované hostovani stornovalo.

Prvnim uvedenim Ullmannova Pidu Antikrista v Cechich se stalo koncer-
tantni provedeni v rimci Festivalu zakdzané hudby 21. Cervna 2009 v Tereziné.
Jevistni premiéru uskute¢nilo Moravské divadlo Olomouc 31. f{jna 2014 v hu-
debnim nastudovani Miloslava Oswalda a rezii Jana Antonina Pitinského.

Viktor Ullmann se udajné vyjadiil, Ze jeho ,,Antikrista lidé pochopi az na pie-

lomu tisicileti.“**> Myslenka opery je — a musime fici, Ze bohuzel — aktudlni i dnes.

“Some Musicians Create Music; Others Create Music History.”
Viktor Ullmann (1898-1944)

Abstract

The treatise focuses on the life and work of Viktor Ullmann (1898-1944), one
of the personalities whose works contributed to the establishment of the music
culture in Czechoslovakia in the period between the world wars. A Jewish com-
poser, Ullmann was active in both the German-language and Czech-language
environments. The ideology of national socialism stigmatized him as an author of
the so-called “perverted music” and he became a victim of racial persecution. The
biographical portrayal summarizes the beginning of his musical activities, and
documents social-historical influences, as well as the philosophical and aesthetic
background of his art and his activities. The treatise focuses in greater detail on

193 Jak uZ uvedeno, Ullmannovy skladby z Terezina jsou dnes v archivu Paul Sacher-Stiftung v Basileji.

154 Rudolf Karel: Ilseino srdce, premiéra (koncertantné) 29. 6. 2004 Narodni divadlo; Theodor
Veidl: Die Kleinstadter (Maloméstici), koprodukee s Theater Regensburg, premiéra 11. 11. 2005
v Regensburgu, prvni provedeni v Cechich, jako pohostinské predstaveni ve Stavovském divadle
19.1.2006. Ullmanniv Pid Antikrista mél byt tietim dilem triptychu.

195 Schultz, Viktor Ullmann. Leben und Werk, s. 249, pozn. 79 (rozhovor s Josefem Adamcem, knézem
Spolecnosti kiestant. S Ullmannem diskutoval obsah opery, kitil tii jeho déti).
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his work in the field of musical theatre, its fate and reception; particular attention
is paid to the opera Der Sturz des Antichrist [The Fall of the Antichrist].

»Existuji hudebnici, ktefi délaji hudbu, a takovi, ktefi délaji hudebni
déjiny.”
Viktor Ullmann (1898-1944)

Abstrakt

Prispévek je vénovén Zivotu a dilu Viktora Ullmanna (1898-1944), jedné z osob-
nosti, jez se svou tvorbou podilely na utvafeni hudebni kultury Ceskoslovenska
v dobé mezi dvéma svétovymi vilkami. Skladatel Zidovského ptivodu se pohy-
boval v némeckojazy¢ném i Ceskojazy¢ném prostiedi. Ideologie nacionilniho
socialismu ho stigmatizovala jako autora takzvané ,zvrhlé hudby* a stal se obéti
rasového prondsledovini. Zivotopisny portrét shrnuje jeho umélecké zacitky,
spolecensko-historické vlivy, filozofické a estetické pozadi jeho tvorby a pisoben.
BliZe se zabyva jeho dilem pro hudebni divadlo, jeho osudy a recepci, podrobnéji
piedevsim operou Der Sturz des Antichrist ['The Fall of the Antichrist].
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