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Vyhosténi Karla Weise
z déjin ceské hudby

Jifi Kopecky

Jak historie zapomina?*

Jestlize pfi studiu nejraznéjsich pramend z obdobi posledni tfetiny 19. stoleti
az 1. poloviny 20. stoleti opakované narazite na jména, kterd se téméf vibec
nevyskytuji v hudebnévédné literatute 20. a 21. stoleti, za¢ne se do badatelskych
uvah vtirat otazka, pro¢ se tak stalo. Jednd se o jakési spravedlivé sito Casu, ktery
provéfuje kvalitu dila? Pokud nepodlehneme pfedstavé o vlastnim pohybu déjin,
vyjevi se pfed ndmi pestré osudy hudebnich talentd, ktefi vyznamné zasahovali
do hudebniho Zivota. Bez ndroku na uplnost vyctu a — kviili obezietnosti — bez
ndroku na veobecnéjsi zavér, se piiblizme k vyjime¢nému uméleckému zjevu
Karla Weise (1881-1944) skrze zivotni dramata jeho souputniki.

V 19. stoleti stale pfetrvavala situace, kterou zname zejména z 18. stoleti:
nadany hudebnik odchézi z Ceskych zemi za lépe ohodnocenym zaméstnanim.
y2Konzervatot Evropy“ tedy zdsobuje jiné oblasti, sama vsak ztrdci kontakt se
svymi roddky, ktefi svou pozistalost vétsinou zanechaji bez moZnosti névratu,
apod. Jak nesnadno se oZivuje odkaz skvélého houslisty Karla Halife,? jak obtizné
se Evropa propracoviva k tvorbé Jaromira Weinbergera, jenz pfed nacisty emi-
groval do USA a zlistivd zna¢né povrchné vnimdn jako autor jediného dobrého
dila, opery Svanda duddk (1927), 0 obtizné dostupnosti archivnich fondd smérem
na vychod (Krakov, Lvov, Petrohrad atd.) ani nemluvé!® Typicky jsou divody
k zapomenuti vysvétlitelné jako stfetnuti hned nékolika okolnosti, které neza-
padly do pozadované pfedstavy o Ceském umélci. Na piiklad sopranistka Bozena
Kacerovskd (1880-1970) po opusténi Narodniho divadla zkusila §tésti v Novém

Studie vznikla v rdimci projektu Fondu pro podporu védecké ¢innosti, feseného na FF UP
v Olomouci, s ndzvem Zden¢k Fibich, skladatel, ktery se nebal experimenti (FPVC2017/07).
Na vyznamného ¢lena Joachimova kvarteta se pokousi upozornovat Halifovo rodisté, mésto
Vrchlabi koncertnimi projekty.

Vlasta Reittererovi, ,Jsem skladatelem minulosti. Pfed padesiti lety zemfel Jaromir Weinberger,
Opera+,8.8.2017 (https://operaplus.cz/skladatelem-minulosti-pred-padesati-lety-zemrel-jaromir-
-weinberger/?pa=1; 4. 12.2019). Viz také publikaci Vijaceslav Grochovskij, Cests hudebnici na Rusi
(Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2010).

72



Vyhosténi Karla Weise z déjin ceské hudby

némeckém divadle, aby nakonec na necelych dvacet let zakotvila v Patizi, odkud
zajizdéla do dalsich opernich metropoli. Jako specialistka na Richarda Wagnera
a Ludwiga van Beethovena ukoncila po 2. svétové vélce kariéru, po komunis-
tickém puci 1948 ztratila zdédéné nemovitosti a dozila v chudobé.* Bez snadno
piistupnych nahravek a bez zprdv o vrcholnych kreacich ziistava pévec mrtev,
a to tim spiSe, kdyZ ho nedoprovizi pohnuté osudy/aféry ¢ fady fanousk jako
v ptipadé Emy Destinnové nebo Terezy Stolzové.’ Pfed¢asné ukoncené kariéry
pévci — jako v pripadé Bohumila Benoniho nebo Karla Buriana — mize zachrd-
nit jejich vlastni aktivita. Benoni jednak nahrdval a po propusténi z Narodniho
divadla sepsal dvoudilné vzpominky:

Propusténi B. Benoniho ze svazku Nérodniho divadla stalo se zptisobem,
jejz nutno pribiti na pranyf jako kiiklavy doklad ,mravi“ v dnes$ni spravé
N. D. Po skandélu s pi. Maturovou [sopranistkou Narodniho divadla]
naucila se sprava N. D. jiné taktice: hdzi i nejpfednéjsi ¢leny svého ensem-
blu zcela klidné do propadlisté, v predpokladu, Ze dnesni zkazené vefejné
minéni da si jiz véecko libiti.*

At uz profesni Zivot Karla Buriana narusila milostnd aféra,” neméla by nastat
situace, kdy Karel Burian stéle ¢ekd na reprezentativni komplet svych snimkd;
v budoucnu se patrné objevi i dosud nevydané biografické prameny.® Burianiv
odkaz ozivuji alespon origindlni verSované komentdfe, které umélce prezentuji
jako sebevédomého a vtipného wagnerovského zpévika:

4 Je naivni ocekdvat, Ze zahraniéni kolegové budou zpracovivat témata spojend s umélci z Cech. Jen
povaha pramenii (napt. korespondence v ¢estin€) brani takovému postupu, na druhou stranu se es-
ki muzikologie velmi obtizné dostiva do prostoru, ktery byl kdysi ,obyvin“ nagimi hudebniky, a to
nejen v rimei Rakouska Uherska. Tak jsme v pripadé B. Kacerovské odkazani na stru¢né clanky, jez
opakuji tytéz informace, viz https://cs.wikipedia.org/wiki/Bo%C5%BEena_Kacerovsk%C3%A1,
https://en.wikipedia.org/wiki/Bo%C5%BEena_Kacerovsk%C3%A1, http://www.vejr.cz/regiz/
archiv/osobnosti/kacerovska.html , https://www.fdb.cz/1idi/396369-bozena-kacerovska.html,
https://sever.rozhlas.cz/operni-zpevacka-bozena-kacerovska-6831698 (4. 12. 2019).

5 Viz Otakar Specinger, Tereza Stolzovd (Praha: Cesky hudebni fond — Divadelni ustav, 1992).
Markéta Kabelkova, ,Pamétky na Emu Destinnovou z pozistalosti Hildy Schueler-Mosert*,
Musicalia 10, ¢. 1-2 (2018): 133-148.

¢ Z.N.[Zdenek Nejedly], ,Z hudebniho zivota“, Smetana 2, ¢. 21 (14. 6. 1912): 310. Srov. Vilém

Pospisil, ,Bohumil Benoni, pévec zakladatelské generace®, Hudebni rozhledy 15,¢.3 (1962): 114-15.

O tom, jakd nebezpe¢i ¢ihala na divadelni umélce z pozic prudérni morilky 19. stoleti, se Ize docist

na piiklad ve vzpominkdch tane¢nika a baletniho mistra Augustina Bergera. Sam Berger ve velké

nervozité prozival t€hotenstvi své nastdvajici manzelky Giuliettty Paltrinieriové, nebot dokud
nebylo mozné ufedné provést siatek, musela primabalerina tancit, aniz by kdokoliv zpozoroval, Ze
je vjiném stavu. Viz Ladislav Héjek, ed., Paméti A. Bergra, choreografa a baletniho mistra Nirodniho

divadla v Praze a nékolika svétovych scén (Praha: Orbis, 1943), 148.

Blize viz Petr Venglai, Kariéra tenoristy Karla Buriana v éeskych zemich, diplomova price, (Olomouc:

FF UP v Olomouci, 2019).
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Zirich podal diikaz jisty —
o ¢emz sveéd&i viecky listy,
ze jen Wagner plni domy
jeho hudby mocné hromy.
pry¢ a pryc jsou ony casy,
jak Tvj tenor, jak Tvé vlasy,
kdy Manrico, bidny sketa,
pokakana jeho stretta,

vabil lidi do divadel,

zadek tlacil do sedadel.’

Jinym druhem zapomindni se vykazuji osobnosti, u nichz shleddvime pro-
blematické charakterové rysy a u kterych jejich vlastni tvorbu pfekryvaji literdrni
polemiky; hudebnik, jenz nebojuje hudbou, ale slovem, se stéva smésnym. Tak
shleddvime $éfa opery Narodniho divadla Karla Kovafovice ve sparech své vlastni
ctizddosti a jeSitnosti na postu, od kterého se ocekdvi sluzba a nutny odstup
od osobnich skladatelskych ambici. Ludvik Lostik nezije jako skladatel, ale jako
autor vybusnych parodickych brozur s ndzvem Chromatické hromobiti. Do znaéné
miry zbyte¢né vedl své literdrni putky Vitézslav Novik. Jinym zptisobem odchodu
z historie jsou pfipady autord, na které ,vsadil jejich nakladatel a silu jejich dila
piecenil, resp. uméle drzel pfi Zivoté priimérné, ne-li slabé, kompozice (zmifime
napi. monografii Vojtécha Rihovského, kterou predevsim z reklamnich davodu
nechal vytisknout v némciné nakladatel Mojmir Urbanek."
dilo pfedstavovalo urcitou hrozbu. Boje o Smetanu lze ¢éist jako obranu vii¢i ohro-
zeni Ceského ndrodniho slohu, Fibich zase vzbuzoval hrizu z tzv. wagnerianis-
mu.' Jako problematické a skodlivé se ukdzalo vyhleddvani nosnych vyvojovych
linif; jestlize Karel Knittl vyfadil Fibicha z déjinnych Gvah, pak Zdenék Nejedly
zautodil nepfiméfenou silou na Antonina Dvofika a pozdéji na Josefa Suka.™

Dodnes neusmifené nevrazivosti mezi CCchy a Némci vedou k pomalému vy-
hodnoceni kvalitniho pisemnictvi o hudebnim Zivoté v ¢eskych zemich pohledem

Némci (viz osobnosti typu Rudolfa Prochdzky, Augusta Wilhelma Ambrose’®

° Dopis z Curychu z 13. 11. 1904 citovin podle J. V. Hrad¢ansky, ed., Karel Burian ve svych verso-
vanych dopisech (Cesky Brod: Ustav L. Benese, 1933), 100.

1 Mojmir Urbanek, ed., Ribovsky (Prag: Mojmir Urbanek, 1913).

" Vice viz Jifi Kopecky, Opery Zderika Fibicha z devadesdtych let 19. stoleti (Olomouc: Univerzita
Palackého v Olomouci, 2008), 24-38.

12 Srov. Karel Knittl, ,,O nasich pomérech hudebnich®, Dalibor 21,¢.12 (4. 3.1899): 85-89; zde s. 88
a Zdenék Nejedly, Déjiny ceské hudby (Praha: Hejda a Tucek, 1903), 223.

13 Markéta Stédronské,dugust Wilhelm Ambros im musikésthetischen Diskurs um 1850 (Miinchen:
Allitera Verlag, 2015).
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nebo Richarda Batka'). O jisté neprostupnosti odlisnych jazykovych a hlavné
ndrodnostnich prostfedi nds informuje pravé Zivot Karla Weise. Mozna, Ze obavy
z nemoznosti oteviit cestu zpét, stily i za Dvofdkovym odmitnutim velkorysé
nabidky Johannesa Brahmse pfijmout jeho dédictvi, coz by mimo jiné znamenalo
prestéhovini se z Prahy do Vidné — milovali by Cesi ,,svého“ Dvotika i jako
Videnaka?

Z perspektivy 19. stoleti se nim mohou zdit nékteré pfipady jako zavazné,
ovSem je nutné si uvédomit, Ze ty skute¢né vizné a katastrofické scéndfe psalo
az 20. stoleti. Jestlize badatel 19. stoleti vétSinou muiZe upozornit na zapomenu-
tého skladatele, umélec, ktery byl odstranén nemilosrdnou ufedni moci (at uz
pod nélepkou ,entartete Kunst“ nebo nezdravého formalismu) a pro zéchranu
vlastniho Zivota obétoval rukopisy, zistivd nékdy jako memento stit v déjindch
bez moznosti rozeznéni.

Pripad Karla Weise (23. 2. 1861-4. 4. 1944)

Biografické zprivy o Karlu Weisovi providzi fada nejasnych informaci; geneze
a recepce dilezitych dél neni dostate¢né objasnéna, vypravéni o Zivoté K. Weise
provizi historky, jez s radosti o sobé rozsifoval sim autor; kdyz Weis zpraco-
véval pro Antonina Dvofika klavirni vytah Svazé Ludmily, zasko€il pry Weistv
bohémsky pfistup samotného Dvotika:

[...] Weis mi dél4 klavirni vytah ,Svaté Ludmily“. Kazdého dne md byt
u mne o osmé. Dnes rdno pravé mél pfinést notny kus hotové prace. Ale
neprisel. Cekém na néj do deviti, do desiti, do jedendcti — Weis jako by se
byl do zemé propadl. Jdu tedy k nému do bytu, na Rybni¢ek. Vyjdu naho-
ru, oteviu dvefe.. a vite, co ten ¢lovék délal?.. Lezel v postelil.. Zustal jsem
jako omracen. Poviddm mu: ,A to se nestydite, clovéce, vilet se v poledne
jesté v posteli? Podivejte se, venku je takovy krasny den, slunicko krasné
sviti a vy se tady zavrtavite do pefin, jako by byla pilnoc. A mite tolik
price. Nic nedéldte, jen lenosite. Ja vds dnes ¢ekal a nepfisel jste. Neni
vam hanba? Nestydite se? Ale Weis jako by nic. Jen se v posteli prota-
hoval. To mne dopélilo. Vykfikl jsem nan: , Tak aspori feknéte, clovéce,
pro¢ lezite? ... A vite, co mi ten Weis odpovédél? ... ,J4 musim lezet...

ja moc rostul...“1®

14 Jit{ Kopecky, Markéta Koptova, Richard Batka a bhudebni Zivot Cechii a Némeii v Praze na prelomu
19. a 20. stoleti (Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2011).
> Karel Weis, ,Dvorikovské napady*, Hudebni vychova 18, ¢. 2 (inor 1937): 25-27; zde 25.
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Obraz nespolehlivého hudebnika (o soustfedéné kompozi¢ni prici se zdjemce
o Weisovo dilo mnoho nedovi) dopliiuji zpravy o chudém skladateli (Ze mezi-
narodné tspésné dilo generuje zisk na zakladé autorskych prav, zistava utajeno)
a ani o osobnim Zivoté se mnohé nedovime. Prozatim nejspolehlivéjsi studii
zpracoval Pavel Petranék, ovSem i tento kvalitni text bude potfeba v budoucnu
revidovat: ,[Weis] se ozenil s o 15 let mladsi Marif Stistkovou, s niz mél Ctyri
syny: Josefa, Antonina, Frantiska a Gustava (Ladislav Novdk uvddi, Ze mél tfi
syny, nepocitd Gustava, ktery zemfel o Vinocich roku 1907 ve dvou letech).“!
Dopliime, ze Weis dedikoval operu Viola synu Karlovi: ,Meinem unvergeslichen
Sonchen Karl/Pamiatce drahého Karlicka. Geboren am 8. April 1901 in Prag,
gestorben am 6. Juli 1902 in Brandeis an der Adler.“"”

Zda se, ze Weis mél k uspésnému rozjezdu své kariéry vie potfebné. Ziskal
pozornost Bedficha Smetany, Zdeiika Fibicha i Antonina Dvotédka, ktery nevdhal
Weise doporuit Johannesu Brahmsovi.”® Silné umélecké pritelstvi Weise pojilo
s houslistou Frantiskem Ondfic¢kem. Pfirozeny dramaticky talent se zdhy ukdzal
diky opete Viola, nadéje do Weise vkladala hudebni kritika véetné predniho glo-
sdtora prazského hudebniho Zivota Emanuela Chvily. Sebevédomy mlady autor
se pokusil zalozit svou existenci na skladatelské ¢innosti, a na tuto kombinaci
umeélecké hrdosti, jez musi umét i pocitat autorské honoréfe, nebylo ceské pro-
stfedi pfipraveno, jak ndzorné ukizala kauza kolem nejslavnéjsi Weisovy opery
Polsky zid.

Weis zadal svou operu Spravé Nirodniho divadla roku 1900, ale Karel
Kovarovic nijak nereagoval, ackoliv udrzoval svého nékdejstho spoluzdka v nadéji,
ze ziskd u opery Ndrodniho divadla dobré zaméstnini. Protoze Kovarovic ztistal
pouze u slibii, Weis se rozhodl jednat a oslovil pfimo feditele Narodniho divadla
Gustava Schmoranze. Ov§em Schmoranz trval na oficidlnim zadani opery, coz
Weis poklddal za zbytecny krok, protoze by se tim dilo tak jako tak nakonec

dostalo ke Kovatovicovi, ktery jiz Polského Zida znal. Weis se odmitl poniZovat

16 Pavel Petringk, Karel Weis — Polsky %id, program k piedstaveni (Praha: Stitni opera Praha, 2001),
12. Srov. Leos Firkusny, Kare! Weis (Praha: Ceska akademie véd a uméni v Praze, 1949).

17 Karl Weis, Die Zwillinge, Klavier-Auszug (Berlin: Adolph Fiirstner A 5405 F., nedat.).

18 Weis opakované ziskaval rakouskd stétni stipendia pro umélce, poprvé se tak stalo roku 1881. Viz
Vlasta Reittererovd, Hubert Reitterer, ,Osterreichische stattliche Kiinstlerstipendien 1892-1898%,
Hudebni véda 52, ¢. 3—4 (2005): 331-366. Dvotik mnohostranné Weise podporoval, jak o tom
svéd&f vydana dvoiikovskd korespondence, viz Dvotikiv dopis F. A. Subertovi z 20. 11. 1885
(Milan Kuna, ed., Antonin Dvordk. Korespondence a dokumenty, sv. 2, 1885-1889, korespondence
odesland /Praha: Editio Supraphon, 1988/, 112), nebo Dvotakovu &innost pro Ceskou akademii
pro védy, slovesnost a uméni (ibid., Anzonin Dvordk. Korespondence a dokumenty, sv. 6,1885-1892,
korespondence pfijatd (Praha: Editio Supraphon Praha, 1997/, 361; ibid., sv. 3, 1890-1895, ko-
respondence odesland /Praha: Editio Supraphon, 1989/, 144, ibid. sv. 10, dokumenty /Praha:
Editio Bérenreiter Praha, 2004/, 125) a jako porotce pro udélovani stitnich stipendii (ibid., sv. 4,
1896-1904, korespondence odesland /Praha: Birenreiter Editio Supraphon Praha, 1995/, 144).
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a zadal svou operu Novému némeckému divadlu. Oba feditelé, Schmoranz
a Angelo Neumann, si jesté vyjasnili, zda je Ceské divadlo ochotno pfipustit
operu Ceského autora, byt psanou na némecky text, némeckému divadlu, a kdyz
Schmoranz nemél ndmitek, mohl Neumann naplinovat premiéru. Opera, kterd
u publika i odborné vefejnosti vitézi svou rozsihlou scénou snu, ve kterém se
Mathis pfed soudnim tribundlem pfiznd dkladné vrazd€, nemohla projit bez
povsimnuti Ceského tisku:

Kdyz jsem zaslechl, ze Weisova opera ,,Polsky zid“ vypravena bude na jisto
v Némeckém divadle, byl jsem nucen poloZiti si sim u sebe otiazku po pfi-
¢iné toho zcela jedine¢ného zjevu. [...] Blysklo sice pfed nékolika dny
cosi v Ceskych listech, jez jinak véc ignorovaly, ale protoze zbézny pohled
poucil, Ze nedostala se do rubriky o uméni promlouvajici, nybrz do rukou
zbézného politického ¢lankafe a tedy Ze nestoji se na ptidé uméleckému
dilu pfislusné, neni tu do té chvile vysvétleni Zddného. Celd véc zustava
tedy pii otazniku a snad teprve blizka budoucnost osvétli to, co nutné zada
si osvétleni pro bezptikladnou abnormalitu svého zjevu."’

Nepiijemné znéla eské strané slova z némeckého tisku: [...] die tsche-
chischen Musikkreise werden gewif’ nicht wenig verdutzt dartiber sein, daf das
einzige dramatische Talent unter ihnen, das eine Aussicht auf Carriére hat, ihnen
von den Deutschen vorwegentdeckt werden muf3te.“®

Poboufeni na ¢eské strané bylo znovu rozvifeno roku 1906, kdy Weis vydal
brozuru Spravedinost éi despotismus?, ve které odhalil zédkulisi jedndni o Polském
Zidovi s Kovatovicem a Schmoranzem. Oba napadeni se pokusili, ne p#ilis $tastné,
odistit v dennim tisku, Weis vSak reagoval dalsi publikaci Moje odpovéd spravé
Nérodniho divadla.*

¥ Emil Hoffer, ,Némecké divadlo v Praze. Polsky Zid“, Dalibor 23, ¢.10 (9. 3.1901): 80-81; zde 80.
20 [...] Ceské hudebni kruhy budou tim jisté nemdlo ohromené, Ze jedine¢ny dramaticky talent mezi
nimi, ktery mé vyhled na kariéru, musel jim byt nejprve objeven Némci.“ A. Z.,,,Neues Deutsches
Theater. Der polnische Jude, Bohemia (Beilage), ¢. 64 (5. 3.1901): 2. Ani kritik Prager Tagblatt si
neodpustil poznimku, Ze po uvedeni Violy v Narodnim divadle se nyni skladateli dostavad mimo-
fadné pozornosti pravé diky némecké scéné (Dr. v. B [Wenzel Bélsky], , Theater und Kunst. Der
polnische Jude®, Prager Tagblatt 25,¢. 64 (5.3.1901): 5-6; zde 5.). Podrobnéji viz Jitka Ludvova,
»Der polnische Jude®, in Newues deutsches Theater v Praze 1888—1945. Lexikon opery (Studijni materidl
Divadelniho ustavu v Praze, 2001).

Viz podrobnéjsi analyzu celé kauzy v publikaci Jan Némecek, Opera ND v 0bdobi Karla Kovarovice,
I. dil 1900-1912 (Praha: Divadelni tstav — Cesky hudebni fond, 1968), 142-144. Némecek po-
nékud charakteristicky zminil nédzor Kovatovicova libretisty na Polského Zida: ,Vaseho Polského
zida muiZete prodavat jako jed na mysi. Po té opefe musi viecko cheipnout., a Chviliv odsudek:
»Nyni jste némeckym skladatelem a jako takovy muzete naddle postupovati. Pro vis neni Zidného
zpét, vy jste za sebou spdlil viechny mosty.“, aby vyjadfil i sviij ndhled: , Tim oviem, Ze Polsky zid
na jevi§té¢ Narodniho divadla neuveden, nenastala Zddnd umélecka ztrata.“ (ibid., s. 143).

o
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Praha Weise exkomunikovala z déjin ¢eské hudby jako zridce. Ovsem nédhle
slavny a zdmozny autor mohl pokracovat v mezindrodni kariéfe: napsal operu
Die Dorfmusikanten na hru Strakonicky duddk cenéného vlasteneckého dramatika
J. K. Tyla. Premiéra se konala opét v prazském némeckém divadle (1904). Mezi
tim byla Viola uvedena v néméiné ve Frankfurtu (1902). Navzdory mezindrod-
nim uspéchim Weis usiloval o pfekondni ostfe formulovanych vytek, které ho
osocovaly ze svatokrddeznych zlo¢int vii¢i svému narodu. Postupné zacal Weis
prelévat svou pozornost k folkloristice, kterd se na Weisovy vystupy diva kritic-
kym pohledem: ,Je skoda, Ze Weis ve snaze podivat co nejdokonalejsi podobu
lidového zpévu své zdpisy zdmérné upravoval.“*? Jak Weis pfistupoval k sebra-
nému materidlu, mize ve zkratce demonstrovat nésledujici piiklad ze susickych
koled; nekomplikovany ndpév je ryze autorsky podlozen klavirnim doprovodem
s vypracovanymi protihlasy, vyzaduje zna¢né rozpéti levé ruky, harmonicky jazyk

neodpovidd prosté koledé (pritahy, septakordy).”

10. Vstante vzhiru, pastuskové...
(Starodeskd koleda.)
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1. Vstan-te vzhi-ru,

pa- stu- gko - vé,

2. Ach, po-g&kej- te, bra-t¥i mo - ji,
3. Pfij-mi od nés ten-to d4 - rek,
4. M&j se do-bfe, mé d&- td - tko,
5. Ny- ni, mo - ji, bra-tfi mi - li,
EI §
»
e, J .
F\__/r _____Z

22 Jaroslav Merkl, ,Jubileum Karla Weise®, Hudebni rozhledy 15, ¢. 3 (1962): 124.

% Karel Weis, Cesky Jib a Sumava v lidové pisni, 2. dil (Praha: Ndrodohospodaisky sbor jihocesky,

1929), 28-30.
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Notovy priklad. Weisova Uprava koledy Vstarite vzhiru, pastuskové...
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Nicméné, pravé diky své dlouhodobgé sbératelské ¢innosti lidovych pisni bylo
mozné napsat: ,[...] Weis jest velkym Cechem!“*

Polsky Zid a narodni soud

Uvedeni Polského 2ida v Novém némeckém divadle spustilo sérii tvrdych kritik,
piipomerime proto zcela vyjimeéné hodnoceni Weisova poéindni z pera Josefa
Bolesky, jenz sim platil za problematickou osobnosti ¢eského hudebniho Zivota.”
Boleska nevihal zminit pfiznivdi hodnoceni Weisovy talentu ze strany B. Smetany
¢i A. Dvorika, pfiznal viak:

Pro prilisnou svobodomyslnost nazora a bezohledné jich projevy pohné-
val na se hudebni kruhy prazské tou mérou, Ze byl uplné umlcovin jako
skladatel v dobé, kdy na doporuceni Brahmsovo obdrzel stitni stipendi-
um (od r. 1885 né&kolikrite) a kdy jeho Ceské tance pro klavir na 4 ruce
(téz pro orchestr upravené) a suita houslové vysly nékladem firmy Bote
a Bock v Berling.?

Diky opete Viola Boleska Weise postavil do popfedi své umélecké generace:

W. mé v ¢eské hudbé postaveni stoupence Dvordkovy skoly nejvic vynika-
jiciho, a¢ nikdy nebyl pfimym zikem mistrovym, oproti svym vrstevnikiim
Kovarovicovi a J. B. Forsterovi je vice nez oni spontdnni, pfi tom vzdcné
kriticky, jemného smyslu pro potieby jevisté, hlavné o invenci se opirajici
a hloubavosti se nepoddévajici, pro¢ez ma podminky ve sméru ,,Violou“
jiz naznaceném vytvofiti ¢eskou operu komickou rizu Nicolaiova.”

Mezinarodni ohlas Polského zida pak Boleska interpretoval — pro ¢eské pro-
stfedi — s netypickym nadhledem: ,, T'im oteviela se W-ovi cesta do Némecka, kde
,Polsky zid‘ nasel nakladatele (Brockhause v Lipsku), a pfesed pfes viechna piedni

jevisté, nejen po hmotné strince skladatele znamenité odménil, ale i v ohledu

2 Vlastimil Blazek, ,Karel Weis“, Hudebni vychova 18, ¢.2 (1936): 17-18; zde 18.V obdobném duchu
je pojednavina opera Lesetinsky kovar (1920), se kterou se Weis jednoznacné piihlasil ke svému
Cedstvi. Ackoliv se jednd o dilo s origindlnimi prvky (skladatel pocital se zvuky kovadliny, vyuzil
techniku tzv. vizaného melodramu), zastaraly nimét Svatopluka Cecha nemohl svou sladkobolnou
nostalgii a vlasteneckym patosem trvale oslovovat publikum dynamicky se vyvijejictho mezivile¢-
ného Ceskoslovenska (viz Karel Weis, Lesetinsky kovdr, klavirni vytah /Praha: nikladem vlastnim,
1920/).

» Viz Boleskav nekrolog: Otakar Nebuska, ,Josef Boleska“, Hudebni revue 8,¢.1 (leden 1915): 24-25.

% Josef Boleska, ,Weis Karel®, in Ottiiv slovnik naucny, 27. dil (Praha: J. Otto, 1908), 170-171; zde
171.

7 Tbid.
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mravnim ho povznesl, nebot takové rozsifeni nebylo krom 'Prodané nevésty’
udélem 7adné jiné Ceské opefe.“?®

Heslo o Karlu Weisovi v Ottové slovniku nau¢ném zapadlo, nebot k Weisovu
ptipadu zaujala Ceskd odborna vefejnost natolik nekompromisni stanovisko,
Ze autor téméf nemél Sanci udrzet se v psanych déjindch hudby vedle jmen
B. Smetany, A. Dvotéka, Z. Fibicha, ]. B. Foerstera atd. Dokumentujme situaci
po uspéchu opery Der polnische Jude ostrymi reakcemi ze tif réiznych stran, a sice
z pozice cenéného pévece Nérodniho divadla, z akademické pidy a koneéné z pera
vizeného hudebniho kritika.

Neékdejsi predni barytonista Ndrodniho divadla Bohumil Benoni pfi sepisové-
ni svych vzpominek nastolil téméf obludnou pfedstavu ndrodniho soudu, ktery by
mél umélce typu Karla Weise trestat tak, jako by se dopustili vlastizradného ¢inu:

O jednu zajimavou tlohu, na niZ jsem se t&sil, o které mné skladatel
Casto vypravoval a sliboval, jsem pfisel. Byla to titulni uloha Weissova
Polského Zida“, jehoz premiéra nedévala se vsak v Ndrodnim divadle,
nybrz v prazském divadle némeckém. Weiss tu Sel s zidem k zidu. Dosahl
tim mnoho tantiem, sedi dodnes pékné v suse, netfeba mu Zddné milosti
od prazskych divadel. Kdyby vsak byl kazdy skladatel a umélec ndroda
naseho $el pii nejprvnéjsi roztrzce doma do divadla némeckého, mohlo
by jiti pak Nérodni divadlo ¢eské k oném divadlim ¢eskym, kterd stdla
bud v Razové ulici a nebo na misté nynéjsiho N. D., nemusil by nrod
Cesky viibec o svoje byti vésti vlastni zdpas. Podobné aféry by se méla ujati
vzdy Nérodni rada a vySetfiti nestranné Cestnym soudem piicinu jedndni
obou stran a toho kdo se provini pfivésti citelnym trestem k védomi nd-
rodni pfislusnosti. Novinami se ovsem podobné aféry nevyfizuji. Kdyby
se vytidily co nejpfisnéji rozsudkem nédrodniho areopagu, neméli bychom
nikdy ve svém stfedu internaciondlni umélce, ktefi o mravnosti ndrodniho
idedlu ni¢eho vibec nevédi. Neméli bychom ve spole¢nosti nasi oteviené
hnisavé rany, které se pak nehoji po létech, jichz jed otravuje cely cesky
Zivot a ochromuje silu ndrodniho nadseni.?’

Zdenék Nejedly, jiz jako docent hudebni védy, odsoudil Weise pomoci sofis-
tikovanych argumentd, které vSak s odstupem ¢asu ztriceji svou silu a zcela jasné
se vyjevuje Nejedlého tpornd snaha Weise odstranit z nosné vyvojové linie ¢eské
narodni opery. Ackoliv Nejedly explicitné zdiiraznil, Ze aplikuje pouze umélec-
ka kritéria hodnoceni (napf. sklon k veristicky atraktivnim ndmétim z okruhu
krvavych lidovych her), nedokézal se oprostit od hluboce zakofenéného mysleni

v intencich narodni hudby:

8 Tbid.
¥ Bohumil Benoni, Moje vzpominky a dojmy (Praha: Nakladatel B. Koci, 1917), 314-315.

82



Vyhosténi Karla Weise z déjin ceské hudby

Karel Weis zacal [...] dilem hned velmi slibnym, svou ,, Violou“ z r. 1892,
o niz bychom zde byli mohli jednati podrobné, kdyby byl Weis na této
dréze vytrvat. Ponévadz ndm vsak nejde o ojedinéld dila, nybrz o zjevy
typické a vyvojové dulezité, mizeme se pii ,Viole“ spokojiti timto kon-
statovdnim jejich nespornych kvalit, ale o dalsim Weisové rozvoji v obo-
ru ceské moderni zpévohry mluviti nemizeme. Nemam zde ani z daleka
na mysli jazykovou neb vibec narodnostni otizku v tom sméru, v némz
ji Weis svym dal§im ptsobenim v nasi vefejnosti rozvifil. Toto stanovisko
muiiZeme nechati Uplné stranou a vSimnouti si véci po strince vylu¢né
umélecké. ,Viola“ jest dilem opravdu nase, vyrostlé z nasich tradic, jest to
slohem i duchem ¢eské dilo. Dalsi Weisovo dilo ,,Polsky zid“ vsak vybocuje
naprosto z pivodni drahy Weisovy. O ném muzZeme Fici bez umyslu sebe
méné chauvinistického, Ze neni ¢eskym uméleckym dilem.*

Zatimco Nejedly Weise odsoudil tim, Ze o jeho dile odmitl hovofit, sirokou
hudebni vefejnosti cenény hudebni kritik Emanuel Chvila podrobil Weisovu
tvorbu podrobné analyze. Piiklon k némecké Praze umocnény navic opovrzeni-
hodnou operetni kompozici vsak Chvilu dovedl ke stejné krutému odsouzeni:

Pres doporucivy zjev Violy a mnohoslibné okazalé jeji piijeti, prvotni jeji
uspéch zdhy, mnohem dfive nez se o¢ekavalo, vyprchal. V roce jejiho
uvedeni na jevi$té davala se vSeho vdudy Sestkrit a teprve na konci bfezna
roku 1896 po mnohych, misty dosti podstatnych zméndch partitury [byla]
provedena v novém nastudovéni, téic se opét okazalému prijeti a — zmi-
zevsi znovu po tfetim predstaveni, tentokrit na dobro.’! Nemuze se Fic,
ze by Narodni divadlo za Subertovy spravy bylo chovalo se neochotné ¢i
dokonce odmitavé k operni tvorbé domici. Ale tékavost jeho repertod-
ru, usilujiciho o vyrovnani vzniklych schodkua kasovnich, nékdy i vécem
Zivotaschopnym nedoptila, aby se zakotvily. Jsou umélci, které zanedba-
vani neb pfimy odstrk okamzité mrzi &i roztrpéi, ale neodstrasi. Weise,
ktery celou svou existenci zalozil na prosperité svych skladeb, odlozeni
Violy neodvritilo sice od skladby operni, ale zptsobilo, Ze jda za chlebem,
obritil se s ni k jevisti — némeckému. Odpoutal se od ¢eského uméni,
v jehoz ovzdusi zrodil se a vyspél, a jal se rozmnozovat dalsi praci svou
hudebni majetek némecky. Ovsem, Ze v hudebnim projevu jeho i naddle
Cech se nezaptel, tfeba na vné se jim nechlubil, ba piilezitostné dokonce
ho zaptel. Trpké zklamdni! Oproti zdfivému vzoru nirodni uvédomeé-
losti vidcu ¢eského hnuti hudebniho prorada toho sbéhnuvsiho epigona
dvojndsob bolestné se nds dotkla. Nebylo mne tajno, co Weis zamysli,

% Zdenék Nejedly, Ceskd moderni zpévobra po Smetanovi (Praha: J. Otto, 1911), 163.

31 Niérodni divadlo dévalo operu pod nazvem BliZenci, v roce 1896 byla podle archivu ND provedena
Ctyrikrdt. Nové a s textem, ktery upravil Josef Vymétal, ji pak Narodni divadlo hrilo jesté v roce
1917 (sedm predstaveni).
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Zida, jez nedosti vhodné napsal mu vidensky libretista Viktor Léon a poté
piepracoval prazsky némecky hudebni spisovatel a kritik Richard Batka,
a sdm zahrdl mi novou svou némeckou operu. Pfirozené snazil jsem se
od prvopocitku, a jesté v poslednim okamziku, odvratiti Weise od jeho
predsevzeti; pfipomnél jsem mu, Ze po¢inem svym spali za sebou vSechny
mosty a upfimné litoval jsem toho, Ze zpronevérou svou zpusobi roztrzku
mezi ndmi. Weis vse vyslechl, zminil se jesté o tom, Ze Kovafovic pied
nastoupenim operni vlady v Narodnim divadle sliboval mu misto po svém
boku a slibu nedostil, pak odesel — a 3. bfezna roku 1901 byla premiéra
jeho Polského zida v némeckém divadle. Od téch dob uplné piestaly mé
styky s Weisem. Polského Zida sly$el jsem teprve po Sesti letech, u prilezi-
tosti jeho uvedeni na jevisté Méstského divadla Kralovskych Vinohradi.*

Chvila umél v roce 1907 pochvilit silné stranky Weisovy price:

Mezi prvni ¢eskou operou Weisovou (Violou, 1892) a jeho prvni né-
meckou (Polsky zid, 1901), po niz nisledovaly némecké opery Die
Dorfmusikanten a Revizor, uskutec¢nila se ve tvorbé skladatelové ve-
dle zdmény feci pfeména vlivii a dramatického slohu kompozi¢niho.
Kdezto ve Viole prevlidd jesté zdliba v uzavienych zpévnich ¢islech,
stoji v Polském Zidu prokomponovany text na prvnim misté, stal se tedy
v obmyslech pohyb kupfedu, pokrok v nazirini na potfeby dramatické
skladby a zdroven vzrostla schopnost k tomu, ziskany ndzor uéiniti skut-
kem. Partitura Polského Zida obsahuje zna¢né mii not nez Violy, ale jsou
vyzrilej$i a vyznamnéjsi. Vloha tam i zde uplatiiuje se s rozhodnosti. [...]
U Weise obzvlast vyvinut je smysl pro liby zvuk a pro charakteristické
zhudebnéni slova. Také dovede v hudbé své rozezvudeti citové tény sil-
ného kmitu; tak bylo vzdy a je téz v Polském zidu. Piekypuje-li h¥isnému
Mathisovi srdce liskou otcovskou, naléza pfitom hudebni projev citovou
vroucnost posluchace zabavujici a dojimajici. Vloha skladatele Weise vyni-
ki zdravou schopnosti tviiréi a ma téZ mnoho schopnosti pfizpusobovaci;
tato schopnost zpusobila zminénou jiz pfeménu vlivii. Kdezto ve Viole
umélec byl nejpfistupnéjsi vlivu Dvofdkovu a téz smetanismim rad se
poddaval, je lidova opera Polsky Zid zladéna do ténu mezindrodniho a se
zjevnou zimyslnosti pfiblizena opefe francouzské. Auber a Boieldieu
pusobi ur¢ivé na skladatele Polského Zida, ne snad proto, Ze kus hraje

32 Chvala k tomuto mistu pfipojil poznamku: O svém poméru k Weisovi a jeho Polském Zidu zmiiiuji
se bliZe proto, Ze pres nezvratnd, zde dolicend fakta a pfes jasné znéni mého referitu v Narodni
politice, v kterém jsem vysvétlil sice, ale téz odsoudil dezerci Weisovu, bylo v jistém deniku ces-
kém troufale tvrzeno, Ze schvaloval jsem pocin Weistv. Inu, tiskafskd Cern se nezaCervend ani pri
obsluze ocividné 1zi!“ Emanuel Chvila, Z myich paméti hudebnich, Filip Karlik a Jiti Kopecky, eds.
(Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2020 /v tisku/), kapitola Nasledovnici videt ceského
hudebniho hnuti. Nésledujici citace jsou pievzaty ze stejného zdroje.
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[se] v Elsasku, mé tedy do Pafize mnohem bliz nez do Prahy, nybrz kvili
lehéi pristupnosti a obecnéjdimu zdjmu. S Polskym Zidem chtél skladatel,
doma stradajici a v nadéjich do Violy skladanych zklamany, obrétiti na se
pozornost ciziny, se povznésti hmotné i umélecky. To se mu také podafilo.
Polsky Zid, maje za vychodisté némecké divadlo prazské, aspésné putoval
po zahrani¢nich jevistich opernich a na jevisté divadla Vinohradského
dostal se jako opera v ciziné jiz akreditovana.

V Polském zidu Weis nevyhybd se zdsadné ohlastim své domoviny;
sousedska v prvém aktu bez rozpaku pfendsi témata Ceskych pisni lidovych
do senkovny elsaské vesnice, a zacasté 1ze v hudebni deklamaci slova po-
stfehnouti, Ze skladatel ani nechtél se vymaniti z vlivu Smetanova. Avsak
jeho kosmopoliticky nédzor zdiraziiuje se a francouzsky vzor je v této
opefe ndpadnéjsi némeckého.

Delsi pfedehra navazuje na charakteristickd témata opery a cennd
vnuknuti skladatelova. Hlavni znacka hudby, jednoduchost kresby a prii-
hlednost barvitosti, jiz v ni se ohlasuje. Weis neni sice pfivrzencem primi-
tivismu, jako reakce proti pfemrsténé komplikaci skladby a nadbyte¢nému
nand$eni barev v ni, avSak jesté méné priklini se ku skole Richarda
Strausse: jako protest proti sméru tohoto zni jeho stfidmé kontrapunk-
tujici a téz ve figuraci spote si vedouci orchestr, horlivé dbaly neochvéjné
zfetelnosti zpivaného slova, z kterého skute¢né ani slabika se neztrati.

P1i shrnujicim pohledu véak Chvila nedokézal potlacit své zklaméni:

Silny a vynosny Uspéch Polského Zida piirozené posilil Weise v pfedsevzeti
i ddle komponovati na némecké texty. Ukazalo se zdhy, ze Weis ve své
skladatelské ¢innosti vyspél na praktika, ktery vsechny nepohodlIné ohledy
pousti mimo a hledi si svého prospéchu. Ze cesta za timto prospéchem
nebude umélecky vzestupnou, snadno dalo se pfedpoklddati; ze vsak ostie
odboci od sméru vizného snazeni, Zze umélec s vlohou k seriézni ¢innosti
zavazujici, zvrhne se na operetniho vydélkdie — tohoto smutného piekva-
peni jsme se nenaddli. Bohuzel neni ojedinélé v ¢eském hnuti hudebnim.
Kdyz octne se na scesti vloha nikterak nadprostfedni, snadno se ozeli;
kdyz vsak takto ztrati se talent slibny, dle vyvoje svého k dobrym nadéjim
opravilujici, je to bolestné!

Nehodldm se zde $ifiti o operetni ¢innosti Weisové, o smutnych vi-
tézstvich hudebniho ducha k leps$im vécem zrozeného, kterych dobral se
ve vleku zridného zivlu, hlavné z Vidné se sificiho a ovzdusi na jevisti
iv hledisti divadel soustavné otravujiciho. Snad uda se pfilezitost, fidéni
operety, které sleduji pul stoleti, a k némuz, pokud skrovni sila stacila,
nikdy ne¢inné jsem nepiihlizel, vénovati v téchto pamétech zvlastni ka-
pitolu. Jen zbézné néco poznimek situacnich v pripadé Weisové. Ostie
protestoval jsem proti literdrné pfimo zlo¢innému znetvoreni Gogolova
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Revizora na operetu, k nému?z pfisluhovala hudba Weisova. [ ...] Nadgje,
ze Weistv sklon k opereté, politovanihodny a nedustojny jeho vlohy, zdhy
pomine, nadobro zklamala. [...] Mysleli a véfili jsme zprvu, Ze exkurze
Weisova do fise operety je jen doCasnd, mimotni, nahodild, dusledkem
okamzité zaslepenosti, po niz nastane roz¢arovéni, vitézstvi lepsiho pie-
svédceni, ndvrat Weistv k opefe a trvalé jeho prilnuti k ni. Zatim dozili
jsme se opaku vSeho toho. Weis sice uprostied svého operetniho hyfeni
nihle rozpomenul se na své poslani operni, vystiizlivél a ve chvili zviznéni
jal se skladati operu, ale po té opét s plnou ochotou oddal se svodiim ope-
rety. [...] Pravem zazlivd se Weisovi jeho odpadlictvi od ¢eské véci a jeho
odklon od vazné tvorby, v které mohl prospivati a venkoncem i hmotné
se zabezpeciti. Vzdyt v ciziné celkem jeho operdm lépe se dafilo nez jeho
operetim. Neni tedy na misté omluva, Ze k opereté utekl se z nouze,
k uhdjeni Zivobyti. SpiSe opravnén tu odsudek lehké mysli, s kterou touze
po pohodové a vynosné prici obétoval svou uméleckou povést a zmafil
i dosud mafi nadéje, do jeho ¢innosti sklddané. Vzpomindm Dvorikova
vyroku o Weisovi: , Velky talent, ale nevim, bude-li z ného néco; je pfilis
nestaly a lehkomyslny!“ Pro mne byl Weis zprvu zjevem nad jiné sym-
patickym a slibnym; zamlouvala se mi jeho kypra hudebnost, nerdzovitd
sice a ne obzvlast vybiravi, ale upfimnd a ¢ild, védomostmi odbornymi
nevalné zatizend, ale instinktivné k dobru tihnouci. Némeckd éra jeho
¢innosti skladatelské mné ho nadobro odcizila.

Zpatky do déjin?

Mi-li se Karel Weis — a nejen tento umeélec — vritit do zorného pole hudebnich
déjin, nabizi se fada mozZnosti. Zejména musi promluvit samotna sila autoro-
va dila.¥ Navzdory vytkdm viici Weisové zna¢né individualizovanému pfistupu
ke sbirdni folkl6ru, nelze Weistv vklad k zdchrané jihoceskych lidovych projevii
ani dnes pominout, napt.: ,Weisovo zivotni dilo v§ak vyvrcholilo v jiném tseku
jeho svédomité ¢innosti, totiz v sbératelstvi ¢eskych lidovych pisni. Sbirat a har-
monizovat lidové pisné zacal jiz v letech devadesatych [...]“.3* Diky sbératelské
dinnosti miZe ozivat zdjem o Weise v konkrétni lokalité (Plana nad Luznidi,
Veseli nad Luznici): ,Osobnost a zejména dilo Karla Weise nemuseji pfipominat
ptehledové piirucky déjin hudby a drobné studie, miize vystoupit z tiSin archivu,

33 Po uvedeni Polského Zida ve Stitni opefe v sezoné 2000/2001 ke stému vyro¢i premiéry nastésti
vysla nahrévka s Richardem Haanem v hlavni roli. Viz Karel Weis, Po/sky Zid/Der polnische Jude,
Bohumil Gregor, dirigent, Jifi Nekvasil, reZie, (Praha: Statni opera Praha, 2001).

3 Ota Fric, ,Weis, Karel®, in Hudba na Kroméfizgsku a Zdounecku (Krométiz: Osvétové sbory
na Kroméfizsku a Zdounecku, 1941), 213-215; zde 214.
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zaznit a vice nez zaujmout; [...]“* A ndvaznosti na Weistiv vztah k lidovému
prostiedi zistdval v roce 1962 na programech nisledujici segment Weisova dila:
»Zejména stylizace Ceskych lidovych tanct (nékdy i v nové instrumentaci), az
dvorikovsky prizracné ¢isté a vervni a prozrazujici davérnou znalost folkl6rni-
ho materialu, Ziji dodnes v repertodru dobré populdrni hudby.“** V Roce &eské
hudby 2014 bylo pfipomenuto, Ze Ilja Hurnik uvedl ,pfed necelymi dvaceti 1éty*
nahriavku Weisovy Symfonie ¢ moll a v sezoné 2000/2001 zaznéla ve Stdtni
opefe Weisova opera Po/sky Zid¥" Avsak ojedinéld uvedeni bez moznosti pofidit
si nahrdvku zustdvaji bez o¢ekdvaného dosahu.

Pokud by nékdy v budoucnu méla vzniknout Weisova biografie, bude nutné
provéfit fadu informacnich zdroja. Weistv diim pfi Blatském muzeu ve Veseli
nad Luznici pecuje o fond v rozsahu 85 kartén. Cist poztistalosti se nachdzi
ivprazském Ceském muzeu hudby.* Vzhledem k Weisovu vyraznému mezini-
rodnimu presahu, je nutné pocitat s archivnimi fondy jak v Evropé, tak kupiikladu
v USA (Metropolitni opera v New Yorku).* Prozatim zistdva Cinnost Karla
Weise tématem diplomovych praci.®* S odstupem ¢asu se otupuji nékdejsi vytky

% Martin Tichy, ,Ndrodopisny vecer k 70. vyro¢i umrti slavného planského luftika, hudebniho
skladatele a sbératele lidovych pisni*, Hudebni rozhledy 67, ¢. 5 (2014): 17. Nejnovéji s Weisovymi
sbéry pracuje publikace: Lubomir Tyllner, Pisné, letanie a modlitby, které pri pohrbech zpivati se
mohou (Praha: Etnologicky astav Akademie véd Ceské republiky, v. v. i.,2017), 23, 118.

Jaroslav Merkl, ,Jubileum Karla Weise®, Hudebni rozhledy 15,¢. 3 (1962): 124.

Martin Tichy, ,Ndrodopisny vecer k 70. vyro¢i umrti slavného planského luftika, hudebniho
skladatele a sbératele lidovych pisni®, Hudebni rozhledy 67,¢.5 (2014): 17.

V CMH se nachizi cca 30 kart6nii zejména s Weisovymi skladbami, tento soubor pochdzi z se-
desatych let 20. stoleti a zistivd nevefejnym v tzv. 1. stupni evidence. Viz také http://listky.
nm.cz/catalogue/cat_letter.php?PHPSESSID=£c94116b6df4c3453492d145275093a9&rootdir-
catlD=1%401&submitCatOK=0K a hzzp.//nris.nkp.cz (17.11.2019).

Viz namitkou Nérodni knihovnu v Berling, jez uchovava 12 dopisi Karla Weise Gustavu Bockovi
z vydavatelstvi Bote und Bock a 1 dopis Karla Weise neznimému adresatovi (viz http://ka-
lliope.staatsbibliothek-berlin.de/de/query?q=ead.creator.gnd%3D%31D%22130175773%224#;
17.11.2019), nebo videriskou Méstskou a zemskou knihovnu, kde byl zachycen 1 dopis mezi
Karlem Weisem a Maxem Kalbeckem (viz: http://aleph21-prod-wbr.obvsg.at/F/8M8Y9IKV-
GBCEAU9INTFAQDJEJMXBYQUS5B5NTBGLK5X1VD7TXGAK-13959?func=full-set-
-set&set_number=000481&set_entry=000002&format=999; 17. 11. 2019), jinym informacnim
zdrojem muze byt videriskd Statni opery (viz https://archiv.wiener-staatsoper.at/search/work/657/
production/1032, 11. 11. 2019).

Viz Lenka Florova, Sbératel Jihoceskych pisni Karel Weis a vyuziti jeho dila v hudebni vychové, di-
plomovi price (Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 1990); Jana Warisova, Karel Weis —
hudebni skladatel a shératel blatského folkloru, diplomovia prace (Ostrava: Ostravskd univerzita, 2012);
Lucie Hochmanovd, Karel Weis, pritkopnik ceské filmové hudby (Brno: Masarykova univerzita, 2016).
Anglicky preklad libreta je pfedmétem novodobého reprodukovinti; viz Karel Weis, 7he Polish Jew,
English translation by Sigmund Spaeth and Cecil Cowdrey after the German libretto by Victor
Leonard and Richard Batka (New York: Fred Rullman, 1921) [Stanford University Libraries,
California 2009].
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o nedostatku Weisova nirodniho uvédoméni a do popfedi mize vystoupit nejen
prvoplidnové pozoruhodny pocin, jakym je Weisova price na poli filmové hudby,
ale zejména kvalitni a ve své dobé — pfimou provozovaci praxi — ovéfené tituly.*!
Jsme piesvédéeni, ze vedle Polského Zida je takovy dilem komickd opera Viola,
o které se vyplati — na misto zavéru — ztratit nékolik slov.

Je dobfe zndmym faktem, Ze Shakespearovu hru Vecer tFikrdalovy upravila
pro Bedficha Smetanu do podoby libreta Eliska Krdsnohorskd. Kompozice vsak
zistala torzem. Nakonec to ale pfece jenom byla Viola, kterd v operni podobé
vstoupila jako prvni na ¢eské operni jevisté a dokonce i naplnila predpoklad
o mezindrodnim ohlasu ¢eské opery podle nimétu svétové proslulého Williama
Shakespeara. Receno jesté jinym opisem, Weis se stal prvnim skladatelem, ktery
dokazal zvlddnout Shakespeara v Ceské opefe. Autor si nechal operni text na-
psat Bedfichem Adlerem, Richardem Schubertem a Vaclavem Novohradskym.*
Po taspésné premiéfe v Narodnim divadle 17. 1. 1892 doslo k dalsimu uvedeni
v roce 1896, pro které Weis zvolil nékolik uprav. Tteti verze opery vznikla diky
uvedeni ve Frankfurtu nad Mohanem roku 1902 (dilo bylo uvedeno pod nézvem
Die Zwillinge, 16.12.1902). Nové zpracovini na zakladé pfevodu némecké ver-
ze zpét do &edtiny (dpravy provedl Josefa Vymétal) uvedlo roku 1917 Nérodni
divadlo pod ndzvem Blizenci.

Nahravku Weisovy Violy postriddme, zachoval se vak provozni materidl,
ktery pomérné dobfe zachycuje slozité osudy dila.* Pavodni rozvrzeni vystupi

' Ke snimku Magdalena na nimét Josefa Svatopluka Machara z roku 1920 se poji Weisovy barvité
vzpominky: ,Pres viechnu tehdejsi nehotovost a nesmirnou rozvli¢nost filmu nalezl jsem v litce
tolik hudebnosti, Ze myslenka napsat filmovou operu’ nezdala se mi jiz tak odstrasujici. [...] Ale
pii zkousce hudba s obrazy neprosto nesouhlasila. Sniva milostnd scéna stfetla se mi s robusnym
motivem opilého otce, détskd melodie pripletla se mi mezi maloméstské klepny a smutecni pochod
zapadl rovnou do pranice v hospodé. Osemetnd situace. Na §tésti rozuzlil ji rizem pfitomny pan
Hans Dorasil, virtuos na housle a majitel biografu z Moravské Ostravy. ,Pane kolego*, oslovil mne
blahosklonné, ,dal jste si ten film zméfit na metry?> , To ne,’ zarazil jsem se. ,Komponoval jsem jen
tak od oka, podle knihy*“; Weis, Karel, ,Hudba na metry*, Hudebni vychova 18, ¢. 2 (anor 1937):
27-28; zde 27. Weisovi se podafilo vydat klavirni vytah: Karel Weis, Magdalena (Praha: Prvni
Ceskoslovensky priimysl pro ryti a tisk not Em. Stary, 1921). Pfipomerime, Ze samotné prvenstvi je
nékdy dostatecné silnym impulzem k obnovené premiére, na piiklad opera Zaklety princ Vojtécha
Hiimalého byla v Ceskych Budgjovicich uvedena roku 2016 s a&innym reklamnim sloganem
yhistoricky prvni eskd pohddkova opera® (https:/jihoceskedivadlo.cz/opera/aktualne?qid=1283;
21.8.2016).

V literatufe je rozsifen ndzor, ze Weis v podstaté vychdzel z libreta E. Krdsnohorské, coZ neod-
povidé skute¢nosti. Jiz rozhodnuti pfidélit Viole sopranovy obor a Sebastiana fesit jako prvni
tenorovou roli podstatné méni moznosti v rozlozeni scén. Viz Lubomir Tyllner, Karel Weis — Zivot
a dilo (Ceské Budgjovice: Jihoceské muzeum v Ceskych Budgjovicich, 1986), 11.

Libreto v ¢estiné vyslo jiz roku 1891 (Praha: vlastni naklad, tisk Otakar Heinrich), v ném¢iné o rok
pozdéji (stile pod ndzvem Viola, Prag: Selbstverlag, Druck von Anton Purkrabek). Viz Archiv
Nirodniho divadla v Praze (dile AND), sign. 36/L.12, 36/L5.
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do tfi aktt respektovalo pravidelnou soumérnost: kazdé déjstvi obsahovalo 9 vy-
stuptt. Ovsem jiz uvedeni v roce 1896 si vyzadalo fadu skrtd v 1. a 3. jedndni.*
Jednalo se zejména o redukci sbort, které po vzoru francouzské opery dodavaly
opefe ,mofsky“ lokdlni kolorit; tentyz sbor rybdfu, ktefi se vraceji z mofte, pu-
vodné oteviral operu a tvoril i kontrast k drii zoufalé Violy ve 3. vystupu 3. aktu.
Novym fe$enim se stal ndladovy sbor, ktery po pfedehie opévoval klidné mote
(zachovaly se dokonce dvé textové verze tohoto sboru).* Némeckd verze opery
obsahuje sbor o mofi v 8/1 a k dialogu Violy s Lorenzem (ptivodné 2/1, nyni 1/1)
Weis dokomponoval orchestrélni ,,boufi®, ¢imz se priblizil k ndpadu zndmému ze
Smetanovy Violy.* Tato ,némecka“ verze opery se opravnéné stala podkladem pro
uvedeni v éestin€ roku 1917, nebot predstavuje nejsevienéjsi tvar bez zbyte¢nych
zastaveni spadu dé&je. Posledni déjstvi obsahuje nakonec pouze 7 scén, a pfitom
pravé zde doslo k rozsifeni prostoru pro komické vystupy Malvolia (redukovéiny
naopak byly vystupy Violy, jez je pfed odhalenim své totoZnosti konfrontovina
rozhoienym Antoniem a lidem).

Weisovo hudebni zpracovini je v kazdém okamziku srozumitelné. Rychlé
stfidan{ recitativnich a ariéznich ploch umoziiuje postavam piedstirat i pro-
mlouvat stranou a tim odhalovat své pravé emoce. Veseloherni svih Weise pfi-
vedl k préci s ocekdvanymi opernimi konvencemi, jez zestruénil a velmi zruéné
vygradoval do virtuézni podoby. Viechna tfi findle soustfeduji hlavni postavy
v rizném psychologickém rozpoloZeni: prevlidajici homofonni sazba déva vynik-
nout struénym sélovym vypadim. Postavy a prostfedi Weis charakterizoval diky
Zanrim a typickému zvuku, napf. hospodské kumpany Tobidse, Ondfeje a Saska
Weis spojil s polkovym doprovodem a paralelnimi sextakordy, které zaznivaji
jako v orchestru, tak pfi smichu této veselé trojice. Uvodni sbor Weis fesil jako
barkarolu, bodii rybafi vystupuji z lodi opét na polkovy rytmus. K Malvoliovi
priléhaji artistné obfadné pulténové vzdechy. Uvahy Violy, Sebastiana i Olivie
doprovizi vypracovand polyfonni faktura. Pomérné stereotypni praci s hudebnimi
reminiscencemi a mechanické vr$eni doprovodnych figur vyvazuji svézi imitacéni
Casti, zejména kdanon Ondfeje, Tobiase a Saska ,Ze laska sladké jddro ma, chrup
se slupkou si praci da!“ (5/1).

Weis (a jeho libretisté) se drzeli veseloherniho Zanru opery, zdtraznili vyznam
komickych postav, které ,¥4di“ na pozadi ptibéhu domnéle utonulych dvojcat;

# Viz libreta ndpovédy (AND, sign. 36/L1) a rezie (AND, sing. 36/1.10).

# Klavirni vytah datovany 1891 (AND, sign. 2 C 119) obsahuje pfelepeny text na mnoha mistech.
Vpisek ,zacitek opery“ na s. 18, kde zacind sbor rybdi, dokumentuje nespokojenost s timto
,dekorativnim*“ sborem.

* Viz rezijni klavirni vytah (AND, sign. 2 D 138/4): Karl Weis, Die Zwillinge, Klavier-Auszug vom
Komponisten (Berlin: Adolph Firstner, [1908]). Libreto (AND, sign. 36/L7): Karl Weis, Die
Zuwillinge, Text nach William Shakespeares ,, Was Thr wollt“ (Berlin: Adolph Fiirstner, 1909).
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vytratila se mnohovrstevnatost Shakespearovy hry, ve které nechybi smutek
a melancholie. Tato pfimocarost svédcila publiku zvyklému na Nicolaiovy Veselé
panicky widsorské, ale doba fin de siéclu — jez poznala Verdiho Falstaffa a méla
jiz k dispozici kvalitni pfeklady Shakespearovych her — byla pfipravena na né-
ro¢néjsi operni koncepce, kterym mohl vyhovét basnik Jaroslav Vrchlicky v roli
libretisty. Vii¢i opusim Z. Fibicha (Boure) a ]. B. Foerstera (Jessika) tvoti Weisova
Viola odlehéeny protéjsek dovolavajici se téch nejlepsich singspielovych tradic.
Kritika Emanuela Chvily z 19. 1. 1892 skvéle vystihuje pfednosti Weisovy operni

prvotiny a zistdva dodnes jejim aktudlnim hodnocenim:

Rad pfiznavim se k tomu, Ze se mi zamlouva, Ze byl jsem ji pfijemné
ptekvapen. Ne snad, Ze byl bych pochyboval o hudebni vloze Weisové
ku skladbé operni. Na jisto postavil tento skladatel svij vynikajici ta-
lent v pfedchozich dilech v pisnich a vécech klavirnich, najmé v kantité
Triumfitor, a nikoliv nepravem bylo opétovné tvrzeno, ze Weis ne valné
nechovali jsme obav. Aviak pro operu hudebni vloha o sobé nesta¢i. Tu
potfebi jesté mnohych jinych zpusobilosti: spravného vyciténi dramati¢-
nosti, ndlezitého jejiho zdiraznéni, daru piipadné charakteristiky, smyslu
pro vnéjsi plisobivost jevistni, znalosti divadelniho efektu zpévniho a in-
strumentilniho a — je-1i vSe to pohromadé — porozuméni pro plastickou
deklamaci zpivaného slova, bez které v moderni opefe nelze dosici plného
ucinu. Ze véech téchto zpusobilosti ve skladbé Weisové nékteré dosti, jiné
méné ostfe vystupuji; avak vSady jest jich tolik, Ze ve spojeni s nepopi-
ratelnou vlohou operni prvotiné dopomohly k efektivnimu uspéchu. Zde
netfeba chapati uspéch v ten smysl, Ze mlady skladatel, odvazivsi se prvni
opery, jakz takz se cti obstdl a vefejnosti vedle blahopfani k potésitelnému
zalitku byl zmocnén sloziti dalsi, lepsi opery. Zde po mém soudé hned
napoprvé napsina opera zivotnd, divadelné zpusobild, tedy Zadna z téch,
jimz s vaviinem na uvitanou zdroven podavé se vaviin na rozloucenou.
Opera Weisova utvituje se tak, Ze poslucha¢ neuonda se v ni nehotovost-
mi za¢dte¢nika, ktery kazdou chvili pocituje rozpak a stokrit klopytne pfes
upustény efekt, nybrz bez mucivé tunavy darti bohatého a $tédrého talentu
muiZe uzivati jafe, nenucené. Pfijde se pfi tom ovSem nékdy na pecky ne-
stravitelné, avsak to, jak zndmo, pfihazi se téZ pii pozivani nejvyzralejsiho
ovoce. [...] Vynalézavost Weisova je bohatd a zpusob, kterym napady
se rozpfadaji a spojuji doddva jeho hudbé rys energi¢nosti; o bezmoci
a bezradnosti, kterd by nezbytné vedla k tomu, opfiti se o cizi majetek,
v partitufe Violy neni stopy.*

" Emanuel Chvila, Z mych paméti hudebnich, Filip Karlik a Jifi Kopecky, eds. (Olomouc: Univerzita
Palackého v Olomouci, 2020 /v tisku/), kapitola Nésledovnici viidet ¢eského hudebniho hnuti.
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Banishment of Karel Weis from the Czech Music History

Abstract

Karel Weis (1861-1944) studied at the Prague conservatory and organist school,
and received further training from Antonin Dvofdk and Zdenék Fibich. He
played piano accompaniments for an excellent violinist Frantisek OndFicek, and
having successfully applied for the Austrian state scholarship for artists multiple
times, he strived for building his career exclusively on composing. Even though
he made contributions to several areas (song, symphony, film music), his domain
was musical theatre. He was the first Czech composer to make his debut in the
National Theatre; his opera Viola addressed a Shakespearean theme, inspired by
the Twelfth Night. It was premiered in the National Theatre in 1892. Following
disagreements with the management of the National Theatre, Weis decided to
offer his next opera to the New German Theatre in Prague, and his opera Zhe
Polish Jew premiered here on March 3, 1901. It soon became an opera hit at
a number of foreign stages, and was performed even in the Metropolitan Opera
in New York. The unexpected success of the artwork, but especially its staging
elsewhere than the National Theatre resulted in a number of Czech musicians
calling Karel Weis a traitor to the nation. As a result, the written history of the
Czech musical culture of 1800s and 1900s omits the name of Karel Weis. This
treatise aims to analyse the status quo around the year 1901 and point out unjust
and superficial evaluations of Weis’s personality and work from the vantage point
of shallow national attitudes and patriotism.

Vyhosténi Karla Weise z déjin ceské hudby

Abstrakt

Karel Weis (1861-1944) studoval na prazské konzervatofi a varhanické skole,
dale se skolil u Antonina Dvoraka a Zdenka Fibicha. Byl klavirnim doprovaze-
¢em vynikajiciho houslisty Frantiska Ondricka a jako nékolikandsobny tspésny
zadatel o rakouské stdtni stipendium pro umélce se pokousel postavit svou karié-
ru vyhradné na skladatelské ¢innosti. Ackoliv zasdhl do nékolika obori (pisen,
symfonie, filmova hudba), jeho doménou se stalo hudebni divadlo. Jako prvni
Cesky skladatel debutoval na scéné Nérodniho divadla s operou na shakespea-
rovsky ndmeét: opera Viola podle hry Vecer t7ikrdlovy méla premiéru roku 1892.
Po neshodédch s vedenim Nérodniho divadla se Weis rozhodl zadat dalsi operu
prazskému Novému némeckému divadlu a dne 3. 3. 1901 si zde odbyla svou
premiéru opera Polsky %id, jez se zihy stala opernim hitem fady zahrani¢nich
scén a byla uvedena i v newyorské Metropolitni opefe. Neocekdvany uspéch dila,
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ale zejména jeji uvedeni mimo Narodni divadlo vedlo fadu Ceskych hudebnika
k oznaceni Karla Weise za vlastizridce. Weis se tak ani nedostal do psanych déjin
o ¢eské hudebni kultufe 19. a 20. stoleti. Studie se snazi analyzovat situaci kolem
roku 1901 a upozornit na nespravedlivd a povrchni hodnoceni Weisovy osobnosti
a jeho dila z pozic povrchnich ndrodnich stanovisek a vlastenectvi.
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