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Estetika singer-songwriters: k otazce
autenticity prednesu a vyrazu zejména
s ohledem na zenské predstavitelky
daného stylové-zanrového typu

Veronika Novakova

Pojem singer-songwriters zastfesuje umélce-pisnickafe, jez si svij repertodr sami
sklddaji (hudbu i texty) a vefejné interpretuji. Zaroveil reprezentuje specificky
stylové-zénrovy typ, ktery vykrystalizoval do své nejzndméjsi podoby (v rdmci
specifického socidlniho kontextu angloamerické kultury Sedesatych let') na pielo-
mu 60. a 70. let skrze osobnosti, jako jsou Bob Dylan, Neil Young, John Lennon,
Paul Simon a mnoho dalsich.? Podobné jako jiné stylové-zanrové typy moderni
populdrni hudby, také singer-songwriters lze definovat na zakladé vice kritérii:
z hudebniho hlediska bychom mohli hovofit o0 komornim zvukovém charakteru
s vy$§i ucasti akustickych ndstroji, omezenou roli bicich, niz§i hlasitosti atp. —
tedy v jistém smyslu jako o opozici rodicich se styld jako hard rock &i progressive
rock. Z obsahového hlediska lze zminit diraz na ,nazor, at uz v roviné politické
¢i socidlng kritické, s odeznivajicimi revoluénimi Sedesatymi lety véak mnohem
Castéji v roviné nepolitické osobni vypovédi. Po¢itky stylové-zanrového typu sin-
ger-songwriters byvaji spojovany se specifickym publikem, respektive s univerzit-
nimi studenty a viibec intelektualné zaloZenymi posluchaci, dile s aktivisty apod.
— v tomto sméru se o singer-songwriters nékdy hovoii jako o hnuti (movement).?

S ohledem na zaméfeni této studie je nezbytné nahlédnout na singer-song-
writers rovnéz z psychosocidlniho hlediska — tvorba pisnickdfa programové

! Jan Bliiml, Progresivni rock: svétovd a ceskoslovenskd scéna ve vybranych reflexich (Praha: Togga, 2017),
61-98. Dile Jan Bluml, ,On the Issue of Progressive Rock and the Paradox of Popular Serious Art,*
Czech and Slovak Journal of Humanities 7, no. 2 (2017): 6-17; Jan Bliiml, ,Specifika ndstupu tzv.
progresivniho rocku na ¢eskoslovenskou hudebni scénu na prelomu $edesatych a sedmdesatych let,
in Jaro 68 a ndstup normalizace. Ceskoslovensko v letech 1968-1971, ed. Jiti Svoboda (Praha: USTR,
2017),30-42.

2V $ir§im smyslu bychom mohli kofeny singer-songwriters hledat napfiklad uz u reprezentanti
amerického folkového revivalu ¢tyficdtych let; v literatufe se setkdvime s odkazy na stiedovéké
pévee, trubadiry apod.

* Srov. John Covach, What's That Sound? An Introduction to Rock and Its History (W. W. Norton &
Company, 2006).
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usiluje o civilni, neafektované a neokézalé vystupovini, dilezitd je rovnocennd
a demokratickd vazba mezi zpévikem a publikem (na rozdil od rocku & popu
s hierarchickym pojetim nedostizné ,hvézdy” a jejiho obdivovatele-fanouska).
Oblast singer-songwriters byla jednim z prvnich okruh moderni populdrni hud-
by, v niz se zacaly vyznamné prosazovat Zeny-autorky, coz podle fady odborniki
souviselo pravé se specifickym ,komornim® (citovym, introvertnim, privitnim
apod.) nastavenim Zdnru, zpisobem, jakym se stavél k otizkdm sexuality, jakym
formoval ,Zivotni styl“ apod.;* dany Zdnr v tomto sméru nejenom odrézel tra-
di¢ni genderové role minulosti, postupem ¢asu ale velmi dobfe ukazoval i jejich
transformace pod vlivem silnych feministickych tendenci.

S ohledem na vySe uvedené teze je zjevné, Ze diskuze o Ustfedni estetické
kategorii populdrni hudby, totiZ o ,autenticité“, bude koncentrovina do znac¢né
miry pravé u singer-songwriters. Cilem nésledujictho textu je pfedstavit disku-
zi o0 ,autenticité“ s ohledem na svétové pisnickdfské hnuti, zejména pak jeho
vrcholné Zenské piedstavitelky (pfedevsim prvni fize pfelomu Sedesétych a se-
dmdesétych let). Teoretické pojednani dopliiuji modelové analyzy vybranych
hudebnich i mimohudebnich (textovych, taneénich atp.) prvkd, jez konstituuji
to, co hudebni kritika oznacuje za ,autenticky vyraz“ — to, co tradi¢né chipe
jako kli¢ové kritérium hudebni/umélecké kvality (krisy, hodnoty atp.) a na cem

posléze stavi kianon populdrni a rockové hudby.®

Singer-songwriters v kontextu diskuze o autenticité

Nejprve ale nahlédnéme na otdzku autenticity z obecnéjsiho hlediska. Z ceskych
teoretikil populdrni hudby se ji dotkl napfiklad Ivan Polediidk v knize Hudba
Jako problém estetiky z roku 2006. Pfestoze Polediidkova monografie termin pfimo
neuzivé, autor pracuje s konceptem ,,pravdy v uméni®. Tu lze navzdory mnoha
uskalim pokladat za samozfejmou podminku umeéni a ztotoznovat se silou jeho
plsobeni.® Polediidk odvozuje autenticitu z jeji pfislusnosti k estetickému krasnu,
stéZejni kategorii v uméni. Podle Polediidka se krisa dokdZe zhmotnit v uméni
dvéma zpisoby — explicitnim (vnéjsim) a implicitnim (vnitinim). Zatimco expli-
citni krisa odkazuje k hezkému ndmétu nebo kultivovanému ténu, o implicitn{
roviné krasy Poledniak #ka: ,Dilo pocitujeme jako krasné (jako krdsu) pfesto, Ze
v jeho vystavbé je pouzita fada prvki, které bychom v samostatnosti takto zdaleka

* Srov. Simon Frith a Angela McRobbie, ,Rock and Sexuality, Screen Education 29, (1978): 3-19.
5 Zde dodejme, Ze v $irsim pojeti (které reprezentuje napiiklad vyse uvedend kniha Johna Covache)
jsou singer-songwriters soucdsti rockové hudby; na pfelomu Sedesitych a sedmdesat doslo k §irsi
stratifikaci rocku, pfi¢emz nékteré vyhranéné stylové-zinrové podoblasti nabyly v jistém smyslu
opozi¢ni charakter.

¢ Ivan Polednak, Hudba jako problém estetiky (Praha: Karolinum, 2006), 87.
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neoznadili.” Implicitni krasa je diivodem, pro¢ Ize piizvisko krdsné uzit na uméni,
které se ,nevyhyba ani stinnym &i odvrécenym strankdm Zivota a svéta.“® Ukryva
jeji hlubsi rozmér — opravdovost. Tento druhy zpiisob, v némz hloubka dila plyne
z autentického &ili pravdivého zachyceni skutecnosti, je z pohledu autora pova-
Zovin za duilezitéjsi.

Vztihneme-li uvedenou skute¢nost na pfedmét naseho zdjmu, implicitni
rozmér krasy ilustruje napiiklad autobiograficka piseit Me and a Gun (Little
Earthquakes, 1991) americké pisnickaiky Tori Amos. Zpévacka se jejim prostied-
nictvim vyrovndva s traumatickym zazitkem z mladi, kdy jako jedenadvacetiletd
Celila pokusu o znisilnéni. Me and a Gun je monologem Zeny, jeZ se stane obéti
ndsilnika a v mysli se ji honi temné myslenky Zivota i jeho konce. Autenticita
bezvychodné situace je posilena tim, Ze zpévacka piseni obvykle interpretuje a ca-
pella. Navzdory zobrazeni silné negativni zkusenosti miZe dilo fungovat ve spo-
jeni s krasnem. T€Zistém estetického plisobeni se zde stivd pfedevsim implicitni
slozka vychdzejici z ndmétu, spiSe nez forma a zpévnd melodie, které odkazuji
»pouze“ na krasu povrc hovou. Dilo v tomto smyslu komunikuje zejména prav-
divym obsahem jako nejvy$$im atributem krdsna, respektive autenticitou.

Ve zminéné publikaci Polednidk navazuje na pojeti subjekt-objektového vzta-
hu, jiz dfive formulované Janem Mukafovskym. S ohledem na definici fenoménu
autord-pisni¢kart v tomto sméru dodejme, Ze plné autenticity nemize dosdh-
nout umélec nikdy sam, nybrz pouze tvafi v tvaf svému publiku. Autenticita je
vzdy otédzkou ,vztahovini se“; kulminuje smérem od umeéleckého vyrazu k po-
sluchaéské zdkladné. Vyznam reakce publika pfipomind britsky profesor hudby
na Leeds College of Music Andrew West, ktery na otdzku, zda je ,songwriting®
védou, odpovida: ,But I think what people respond to is authenticity. Does the
person singing the song, and the people who wrote it, really mean it? The public
is extremely good at discerning the honest songs from the dishonest.“” Odezva
je tedy jakymsi pfirozenym testem autenticity, po némz lze vysledek povazovat
za smérodatny a objektivni.

Teorii ,autentického vyjadieni“ nejenom v souvislosti s fenoménem pisnic-
kard, ale populdrni a rockovou hudbou obecné se dikladnéji zabyval jeden ze
zakladatelt rockové muzikologie Allan F. Moore. V knize Song Means: Analysing
and Interpreting Recorded Popular Song™ z roku 2012 autor rozsifuje koncept

7 Ibid., 85.

# Ibid., 86.

? ,The Art of Songwriting with Professor Andrew West, M-magazine. Dostupné z: http://www.m-
-magazine.co.uk/features/interviews/the-art-of-songwriting-with-professor-andrew-west/. [cit. 7.
11.2016].

10 Allan F. Moore, Song Means: Analysing and Interpreting Recorded Popular Song (Surrey: Ashgate
Publishing Limited, 2012).
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o pojem persony (fiktivni, umélecky subjekt), environment (hudebni doprovod)
a pfesvédCeni, Ze autenticita je spiSe ,pfipsdna“ nez ,vepsina“. Z toho divodu
autenticitu vztahuje primarné k ¢lovéku a kultufe: ,Authenticity is a quality of
selves and of cultures; and they construct each other. [...] It is people who ex-
press; both listeners and musicians find themselves represented in music, but it
is not ‘music’ that is active, intentional, in expressing or representing — music is
medium, not agent.“!! V rdmci rozboru autentického vyjadfeni rozliSuje autor
ndsledujici tripartitu: Jirst person authenticity, second person authenticity a third
person authenticity. U autenticity prvni osoby stoji v popfedi autorova zkusenost
& zazitek — Moore upfesiiuje slovy ,je to jako byt mnou a uvadi za piiklad
piseni So/itary Man od Johnny Cashe. Pisen s autenticitou druhé osoby vysild
publiku zprivu ,je to jako byt vimi“; Moore ji demonstruje u pisné Dry Your
Eyes Mate od 'The Streets. Piseri nepatii hudebné k nejzajimavéj$im, ale nabizi
publiku rovinu spoluprozivini nebo odstupu; st¥idaji se v ni dvé roviny — ich-
-forma a er-forma. T¥eti typ pfedstavujici pozici ,je to jako byt ji/jim/jimi“ se
obecné vztahuje k revivalim — piikladem muze byt Sparkys Dream od The Byrds
v pojeti Teenage Fanclub.

V roce 2007 vysla jedna z prvnich monografii pfimo zaméfenych na otdzku
autenticity v populdrni hudbé Faking it: The Quest for Authenticity in Popular
Music.*> Autory kolekce vybranych historickych pfipadi k danému tématu byli
publicisté Yuval Taylor a Hugh Barker. Vybér portrétii, mezi nimiz nechybi
Kurt Cobain, John Hurt ¢ Elvis Presley, jiz sim o sobé leccos vypovida o tom,
co je vlastné ve slovniku pozorovatelid populdrni hudby autenticitou minéno.
V tvodu publikace autofi rozli§uji autenticitu reprezentaéni, kulturni a per-
sondlni. Reprezenta¢nim typem je myslena hudba (vystoupeni ¢i nahrivka)
reprezentujici sama sebe (tento typ popiraji umélé hudebné priimyslové projekty
popovych seskupeni na zptisob Milli Vanilli). O kulturni autenticité se uvazuje,
reprezentuje-li hudba kulturni tradici, naptiklad Stagger Lee, star$i afroame-
rickd piseit v poddni ¢ernosského zpévika a kytaristy Johna Hurta. Persondln{
autenticita se uplatniuje, jestlize hudba reflektuje svého tvirce — pifkladem je
Coal Miner’s Daughter od Loretty Lynn. Produkci singer-songwriters v riznych
historickych a regiondlnich kontextech charakterizuje pravé kombinace viech
tfi uvedenych typu.

Pohled na problematiku autenticity z pohledu samotného pisnickafe v ces-
kém prostfedi nejlépe ukazuje text Vladimira Merty z knihy Zpivand poe-
zie." K definici autenticity jako pivodnosti a opravdovosti autor pfidava dalsi

! Moore, Song Means, 269-270.

2 Hugh Barker a Yuval Taylor, Faking It: The Quest for Authenticity in Popular Music (W. W. Norton
& Company, 2007).

3 Vladimir Merta, Zpivand poezie: ivaha vznikid za pochodu v letech 1982—1984 (Praha: Panton, 1990).
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charakteristiky blizké tvorbé singer-songwriters. Autenticita je podle Merty
ztélesnénim ,ryziho Zivotniho prozitku, vyjadfeného bezprostiedni Zivotni vy-
povédi, obsahujici zkusenost doby.“!* Je fakt, Ze pisné singer-songwriters jsou
pfevizné autobiografické a aktudlni; Joan Baez, Bob Dylan, Carly Simon, James
Taylor ¢ Carole King ve svych pisfiovych textech Casto vyjadfuji osobni vztah
k okolnimu svétu. JizZ zminovany problém subjekt-objektové relace. Svymi tva-
hami inspiruje Merta k tomu, Ze autenticita se poji se dvéma klicovymi pojmy:
1) s individualismem jakoZto apelem na uméleckou osobitost, 2) pospolitosti.
Hranice obou kategorii jsou flexibilni — pfilisny akcent muize vést v prvnim
piipadé k pfehnanému pozérstvi, exhibicionismu a snaze odliSovat se za kazdou
cenu, v pfipadé druhém pak k pseudoautentické touze ,byt in“. V tomto smyslu
dffve citovani Barker a Taylor pfipominaji vyznamny fenomén, jenz pisnickarské
hnuti doprovizel od samotnych po&itki v Sedesdtych letech (zejména ale pak
v letech sedmdesitych), totiz skute¢nost, kdy vzristajici pozadavky na ,,pravdi-
vost“ umeélce uéinily z autenticity médni trend. P¥istup, kdy umélec presvédcuje
své publikum o tom, Ze i celebrita je jen ¢lovék, dobfe ilustruje naptiklad pozdéjsi
predstavitelka RnB Jennifer Lopez, kdyz v jednom z textt zpivé ,Don’t be fooled
by the rocks that I got — I'm just Jenny from the block.“”® Je zfejmé, Ze metoda
zdmérného presvédcovini neni tou spravnou cestou k autenticité, nybrz vede
spiSe k jeji simulaci.

Vritime-li se do konstitutivni fdze hnuti singer-songwriters sedmdesétych
let, rozdil mezi autenticitou a jejim popfenim miZeme spatfit v tvorbé Johna
Lennona, jehoz vliv na pozdgjsi generaci pisnickdfi lze sotva pfecenit — vysokd
emotivita a dusevni hloubka jeho skladeb ovlivnila za¢inajici hnuti singer-song-
a pozdgjsi médé vystupovini ,,unplugged”. Lennonova sélovi driha se ovSem
(alespori v prvni fézi) velkou mérou opirala o silnou potiebu reflektovat obdobi
rozpadu The Beatles, dile o zkusenosti z terapie a hleddni traumat z détstvi.
V dusledku toho vznikaly skladby, které poslucha¢im z&asti odpiraly moznost
spoluprozivani — zpévik v nich urdzel své byvalé spoluhrace (How Do You Slecp,
Gimme Some Truth) nebo se vyrovnaval s pfed¢asnou smrti matky (Motber, Julia).
V uvedenych silné autobiografickych pisnich pfilisnd osobni angazovanost zne-
moziovala vyznamové ¢ symbolické sdileni s posluchaci. Loajdlni piistup a nad-
hled si Lennon naopak zachoval naptiklad v Give Peace a Chance nebo Imagine,
jejiz trvald popularita byva vysvétlovina pravé obecnou sdélnosti: ,Imagine is
able to rise above the particular political movement and be applied in different

" Merta, Zpivand poezie, 11.
1> Barker a Taylor, Faking It, X1.
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ways because it is abstract and speaks in riddles and questions rather than in bald
statements. [ ...] it could be applied to any listener.“'¢

Singer-songwriters jsou az na vyjimky (melodické koloratury Joni Mitchell,
folkovy i operni repertodr Joan Baez) Casto zpévici, jez neoplyvaji ,velkym hla-
sem“, rozsahem nebo dokonalou technikou. Autenticita oviem nesouvisi s vir-
tuozitou ani bezchybnosti. Podle Merty: ,Clovék muze byt sebelepsi muzikant,
vybrouseny technik, poctivy skladatel i textaf — ale pfesto na néj neptjdete. Chybi
mu to hlavni — v4s pocit, Ze pravé zde, ted, vis, oslovuje néco jedine¢né, neopa-
kovatelné, nezcizitelné, riskujici vse nebo nic.“’” P¥i poslechu autobiografickych
pisni hraje stéZejni roli prave sila pravdivych emoci nebo chceme-li znovu —
autenticita: ,We start to hear songs as pages from the singer’s diary rather than
seeing the singer as an actor playing a role or as a simple entertainer. As a result,
we start to prize honesty and become more fascinated by the real personalities
of emotionally powerfull artists.“®

Analyza hudebniho projevu z hlediska autenticity — pfipadova studie

Cilem nisledujiciho textu, respektive analyzy je na vybranych reprezentativnich
ptikladech demonstrovat to, co Merta, ale i dalsf vyse citovani autofi pojmeno-
vévaji autenticitou a jejim opakem, tedy ,reprodukci, sebeobelhdvinim, predsti-
ranim, napodobenim a kligé.“"’

Za piiklad autentického vystoupeni jsme zvolili zdznam Zivého provede-
ni pisné Carole King I Feel the Earth* z roku 1971, kterou dopliiuje kapelové
aranzmd. Volba jedné z nejvyznamnéjsich americkych autorek singer-songwriters
nebyla ndhodni — King na pfelomu padesitych a Sedesdtych let pusobila jako
profesiondlni skladatelka pop music v rdimci instituce Brill Building a teprve pod
vlivem estetiky akcelerované v pribéhu Sesté dekddy umélci typu Boba Dylana
¢i'The Beatles se pfiklonila k idedlu interpretace vlastniho repertodru (respektive
k idedlu trojjedinosti autora, interpreta a zpévika). Proména uméleckych roli
Carole King v rimci dobového hudebniho pramyslu obecné nabizi vyznamny
prostor pro srovndni a interpretaci ndstupu hnuti singer-songwriters.

V ptipadé uvedené pisné se pisnickiika na nédstroj nedoprovazi sama (obvykle
hraje na klavir), ale pouze zpivi, coz ji umoziiuje svobodny pohyb s mikrofonem
a dovoluje bez jakéhokoliv omezeni vyjadFit svoji bezprostfednost a Zivelnost.

1 Ibid., 198.

17 Merta, Zpivand poezie.

'8 Barker a Taylor, Faking It.

¥ Merta, Zpivand poezie, 11.

2 Carole King (Live) — I Feel the Earth Move. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=ho-
Huxpa4h48&list=RDhoHuxpa4h48#t=34.
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Z jejiho postoje i vyrazu lze usoudit, Ze se nejednd o projev kiehké Zenskosti,
nybrz nespoutané energie, kterd ¢isi z nekoordinovanych spontinnich pohybu
(ve smyslu pohybového polycentrismu odvozeného z ,prozivini“ rockové ryt-
miky) i zvoleného vyraziva, v némz se protind nékolik emoénich rovin. Zatimco
slova ,Earth move® frizuje ostfe a oddélené, slovo ,baby“ zpivd s jemnocitem
a slab$im ténem drzenym na dechu, pfi¢emz opakujici se ,all over” vygraduje
od $epotu az do fortissima. King sebevédomeé pendluje mezi jednotlivymi hraci
a v zdvéru skladby si lze vS§imnout velmi dobré synchronizace mezi ni a bube-
nikem. Zavére¢né stopky, jejichZ posloupnost urcuje King svymi gesty, upeviiuji
jeji pozici bandleadera, ktery ,naviguje® bici sekci.

Prikladem spojenym s ne-autenticitou a imitaci mize byt skladba Be My
Baby v podini Zenského amerického tria The Ronettes; skladba, kterd vznik-
la v hudebni instituci Brill Building, kde pusobila i King. Zde pfipomerime,
Ze odborné texty studujici otizky odlisnych postoju k sexualité u muzi a Zen
v populdrni hudbé mnohdy uvidéji pravé The Ronettes a dalsi divei skupiny
(girl groups) Sedesitych let jako pfiklad reprezentujici Zenskou estetiku. Vyraz,
ktery hlavni zpévacka Ronnie Spector propiijcuje ,be my baby* a afektované-
mu ,,ohhs, byva charakterizovin jako nézné agresivni, z ¢ehoz nékteii usuzuji
na dominantni Zenskou tlohu v pisni. Pfi zohlednéni zdznamu, historického
kontextu skladby i jejiho obsahu je ovSem na snaze zaujmout opa¢né stanovisko,
nebot vysledny produkt zdiraziiuje spise naivitu, sentiment a silné romantizujici
pojeti milostnych vztaha. Obé pohlavi se zde zdaji byt zkreslena: zatimco Zena
je v pisni matefsky starostliva a zbozujici (,be my little baby®; ,I'll make you
happy, baby, just wait and see®; ,I will adore you ‘til eternity®), muzska role je
v pisni pasivni a bez ndzoru. Divéi trio navic tvofi pouze interpretky, jelikoz Be
My Baby byla vytvofena trojici producentti Philem Spectorem, Jeffem Barrym
a Ellie Greenwich. Na zéznamu z roku 1965% zpivé solistka v obklopeni dalsich
Clenek a soucasné vokalistek The Ronettes. Piseit ma libivou a lehce zapamato-
vatelnou melodii a jeji produkce pfipomind spiSe estrddni vystoupeni — trojice
elegantné vypadajicich Zen ma stejné obleceni, uhlazenou vizdZ a maximalné
koordinované a tsporné pohyby.

1 The Ronettes — Be My Baby — Live[HQ]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=jrV-
bawRPO7L.
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Obr. 1-4: Carole King?

2 Jlustrativni fotografie jsou piejaty z videa
dostupného na youtube.com https://www.
youtube.com/watch?v=hoHuxpa4h48
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Obr. 5-8: The Ronettes?

% Tlustrativni fotografie jsou
prejaty z videa dostupného
na youtube.com https://www.
youtube.com/watch?v=jrVba-
wRPO71
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Fakt, ze The Ronettes nereprezentovaly skute¢nou, ale uméle vytvofenou Zenskou
osobnost, potvrzuje také Sheily Whiteley: ,,Offering ,Be My Baby* as reflective of
a female sexual response is problematic, however. What we hear is not the direct
experience of sexually liberated women; rather, it is at least partly the conception
of a young white male expressed through the voices of young women who were
dominated both professionally and personally.“*

Vztah autenticity ke konkrétnim Zdnrim naznaluje studie Michaela
Strandta®, v niZ se autor vénuje publiku country a indie. Dochézi k zavéru, Ze
autenticita je souborem hodnot, jejichz konkretizace se 1isi v zédvislosti na Zanru
a vyvstdvd s reflexi jeho posluchaci. Hodnoty tvofici jadro autenticity singer-
-songwriters jsou takika totozné s témi, které ocenuji pfiznivci country hudby —
vypravéni (storytelling), pfemosténi do reality a reprezentace ideji. Shrnuti autora
studie, jakym zpsobem se pfedstavitelé country vztahuji k publiku, by §lo velmi
dobfe aplikovat také na singer-songwriters: [they] ,connect with fans whose ex-
periences they share and also represent. This imagined intimacy works according
to the same process that allows fans to ,relate to‘ songs. Authentic musicians are
,one of us, the songs are about ,our reality.“* Jak uvadi jiz vySe uvedeni citace,
realita se u singer-songwriters odrdzi tim, Ze pisni¢kafi obvykle reprezentuji své
vrstevniky. Judy Kutulas v souvislosti s pisnic¢kdikou Carly Simon popisuje pouto
mezi pisni¢kdfem a posluchacem jako umocnéné ,by the performer’s ordinari-
ness. Simon and other singer-songwriters offered a resonant ,espoused reality’
that the audience could use to ,construct meaning’. Listeners appreciated that
they could ,hear reality in singer-songwriters‘ tunes. This was a narrower but no
less substantial version of authenticity for the all-important white, middle-class
record buyer.“”

V souvislosti s Carole King uzivd Kutulas oznaceni peer — v ptekladu zna-
menajici vrstevnik ¢i soucasnik. V porovndni s rockery, tthnoucimi primarné
k exhibicionistickému zpusobu prezentace, nehledaji singer-songwriters pézy,
nybrz pravdivou skute¢nost. O Carole King se da Fici, Ze v porovndni s divéim
triem je na podiu daleko vice uvolnéna a svd. Vritime-li se k Mertovi, individu-
alismus a pocit soundleZitosti se pravé u King zdaji byti ve vyvdZeném poméru.

2 Sheila Whiteley, Women and Popular Music. Sexuality, Identity and Subjectivity (London: Routledge,
2000), 13.

» Michael Strand, ,Authenticity as a Form of Worth,* Journal for Cultural Research 18, no.1(2014):
60-77.

% Ibid., 64-65.

? Judy Kutulas, , That’s the Way I've Always Heard It Should Be: Baby Boomers, 1970s Singer-
Songwriters, and Romantic Relationships, The Journal of American History 97, no. 3 (2010): 686.
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Vyraz interpretace jako zdroj autenticity

Jako jeden z klicovych rysi populdrni, respektive rockové hudby (kam fadime
i hnuti singer-songwriters) byva pfipomindn skladebné-interpretaéni charakter,
a to zvlasté v konfrontaci s ryze kompozi¢nimi typy hudby, jakym je naptiklad
véznd hudba klasicko-romantické éry. V tomto smyslu odbornou i publicistickou
diskuzi o autenticité populdrni hudby tzce a frekventované doprovézi pfipominky
pojmt jako ,vyraz®, ,interpretace®, ,performance® apod. V ndsledujicim textu se
pokusime rozvést zminéné kategorie, pfibliZit jejich vyznam a provizanost, to
vée v souvislosti s Zdnrem singer-songwriters.

Podivejme se nejprve na zminénou skladebné-interpretaéni povahu, a to
prostfednictvim tezi Alese Opekara publikovanych v klicové studii Hodnotovd
orientace v rockové hudbé v roce 1989. Autor tvrdi, Ze: ,Prvek umélecké svébyt-
nosti v hudbé rockové je hodnocen vice v Zivém poddni, pfednesu, uchopeni,
interpretaci nez v samotné hudebné-textové struktufe.“*® K hlubsimu pochopeni
hudebné-textové struktury je zapotfebi notovy zdpis, z jakého vychdzeji skla-
datelé, dirigenti a hra¢i. U populdrni hudby je stéZejnim pramenem nahrévka.
Populdrni hudbu provézi fascinace konkrétnim zpévikem, jehoz hlas i vyraz miize
navic kdykoliv pfipomenout nahravka a jeji opakovany poslech. Lze opét citovat
Opekara: ,,Charakter svébytného dila, jako specifického konkrétniho vysledku
tvaréi ¢innosti, miZe tu byt vizan jediné na zvukovou konzervu, tedy na re-
alizovany dotazZeny vyrobek, na némz jiz nelze nic ménit. Napf. gramofonovd
deska, firemni kazeta i demokazeta, videokazeta.“”’ Pfevzany song (cover verze)
yorigindlu® tak nabyva formu ,pouhé® imitace.*® Tento vyklad podporuje i druhd
Opekarova teze o tom, Ze: ,Splynuti tviirce a interpreta v jedné osobg je v rockové
hudbé pfirozenym a pfiznaénym jevem. Rockovi tviirci mluvi sami za sebe, je
nepiipustné, aby jakozto interpreti pfedavali sdéleni jiného.“*!

Jestlize byla v souvislosti s vnimédnim pfedstaviteld populdrni hudby zminéna
yfascinace konkrétnim zpévikem®, podivejme se bliZe na to, z ceho onen vztah
vychézi, konkrétné na ,vyraz“. Z pohledu psychologie se uvedenym slovem mysli
vnéjsi, exteriorizované vyjadfeni emoce & emoci, jejichz dé&jistém je lidské nitro.*

O vyrazu lze pojednat v nésledujicich bodech:

% Ales Opekar, ,Hodnotovi orientace v rockové hudbé I. (Charakteristické rysy rockové hudby),
Opus Musicum 21, nos. 4-5 (1989): 105.

# Ibid., 106.

% Jsme si védomi toho, Ze vyznam cover verze miZze piekracovat ,pouhou” imitaci, a to ve smyslu
reformulace pavodniho dila s cilem pocty, parodie atp.

31 Opekar, ,Hodnotovi orientace, 105. Dile viz Bliiml, Progresivni rock, 61-98.

32 Polednak, Hudba jako problém estetiky (Praha: Karolinum, 2006), 188.
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1. Vyraz lze povazovat za synonymum emoce nebo lépe feceno za vnéjsiho
zastupitele emoce. Vyraz tvife je prodlouzenou emoci — radost je prodlouzena
do tsmévu nebo zloba do pokiiveného obodi. Stejné je to podle Poledridka s hu-
debnim vyrazem, ktery nelze chipat jako zachyceni emoce v jeji komplexnosti
a procesudlnosti, spiSe je vyraz jejim prodlouzenim. Je pfili§ zjednodusujici myslet,
ze hudba je bezprostfednim vyrazem emoce, kterou pravé proziva autor. Miize
byt, avsak ve vétsiné pfipadii jde o konstrukei modelu emoéniho déni —,hudebni
tviirce v namahavé prici vytvafi hudbu, jeZ mé ¢ mize fungovat jakozto hudebni
model emoce (¢i emoci), jejich charakteru, dynamiky.“** Do autobiografickych
pisni singer-songwriters se pfirozené promitaji vlastni pocity, nemusi viak jit
o emoce prozivané v dané chvili. Umélec spise Cerpd ,z hlubin svych prozitki,
z4a7itkd, zkusenosti vitbec.“**

2. Vyraz ma schopnost piibliZit emociondlni obsah, pravdépodobné o to 1épe,
jednd-li se o vokalni hudbu. Polednidk tady pfipomind, Ze jednim z hlavnich
nositeld vyrazu je lidskd fe¢, jinymi slovy jazykové zvukovy projev. Vyrazovost
pisné (lidové i umélé) se vaze k projevu lidského hlasu, ktery vystupuje nad in-
strumentdlni doprovod. Polediidk zdvérem uvadi shrnujici myslenku o déjindch
ji bohuzel déle nerozvidi. Dodévi, Ze emocionilni obsah je jen jednou rovinou
obsahovosti a nemusi byt nutné vycerpdn jen tvahami o vyrazu, ktery je obecné
slabéji pfitomny nejen v klasicistni, programni, ale v§eobecné instrumentdln{
hudbé. Vyraz je pouze jen jeden ze zptisob, kterymi hudba komunikuje emoci-
onalitu. Jeji smysl ve vokdlni hudbé a zejména pisfiovém Zdnru je vSak viditelnéjsi
také proto, Ze pisen je povazovina za ,jeden z najbohatsich a najvyznamne;j-
§ich prejavov l'udského citového Zivota a umeleckej hudobnej tvorivosti“.*® Roy
Shuker uvadi emocionalitu v souvilosti s rozdilnymi pfistupy tradi¢ni historické
muzikologie (¢raditional musicology) a takzvané populdrni muzikologie (popular
musicology): tradi¢ni muzikologie potlacuje socidlni kontext, zatimco se soustfedi
na notovy zdznam a harmonicko-melodickou strukturu. Populdrni vyzdvihuje
tlohu interpretace a piisobeni na lidské emoce a télo.”” V neposledni fadé je vy-
raz cestou, jak se vzit do hudby — neodviji se od umélce jako spise od emoc¢niho
stavu vnimatele, pfipomind Polediidk. Apercipient si sim miZe svym emoé¢nim
stavem pfizpusobit niladotvornost hudby. Podle Poledniika je nékolik variant,

% Tbid., 190.

3 Poledniak, Hudba jako problém estetiky, 190.

% Ibid., 189.

% Jozef Laborecky, Hudobny terminologicky slovnik (Bratislava: Slovenské pedagogické nakladatelstvo,
1997),173.

%7 Roy Shuker, Popular Music. The Key Concepts (New York: Routledge, 2005), 182.
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napfiklad a) podle svého emoéniho naladéni miiZe posluchaé ovlivnit vybér pisné
a intenzitu jejiho prozivani; b) je zdroveii limitovin svou schopnosti emociondl-
niho prozitku (napf. empatie); c¢) posluchacovo nitro mize byt vétsim zdrojem
emocionality nez konkrétn{ hudba, na kterou promitd své vlastni emoce, které
v dané hudbé nejsou objektivné nebo jen slabé pfitomny.

Nelze pochybovat o tom, Ze by mél byt vyraz podstatnou slozkou textové
analyzy. Napfiklad britsky rockovy kritik Simon Frith zduraziiuje soustfedit se
vice na zpusob, jakym zpévék ,vypravi‘, nez na obsah konkrétni vypovédi. Souvisi
to patrné se vztahem ¢asu v uméni, ktery je v hudbé odlisny od basnického umeéni.
Pisen je ¢asovym uménim — &as je nadfazenou entitou, v niZ plynou slova, a proto
zdvisi na tom, jak tento Cas zpévéik vyplni. K dispozici ma nejenom vyrazovou,
ale i sdélovaci funkci jazyka. V basni naopak ¢as slouzi textu — ¢tendf se mize pii
Cetbé kdykoliv vritit k pfedchozimu versi. V této souvislosti stoji za to piiblizit
termin ,grain of the voice®, ktery podrobné rozpracoval francouzsky literdrni
kritik Roland Barthes. Uvedme probelmatiku dvéma reflexemi daného konceptu,
a to v poddni Briana Longhursta a Marka Strandta. Oba ve svych textech reaguji
na termin stejnym zpisobem — shoduji se na tom, Ze pfed obsahem je oslovuje
pravé zrnitost hlasu ¢ pfirozend stavba hlasu:

Longhurst: ,I would argue that Otis Redding’s voice, especially on I've Been
Loving You too Long, has this effect on me, which might have something to
do with the content of the lyric, but has rather more to do with the effects of the

,grain of the voice.“

Strandt: ,,Performer emotion and ,grain of the voice* are a crucial part of credible
stories that find clear referents. [...] for me, whether it be traditional, or contem-
porary, mainly it has to have a deep personal impact, tells a good story and is sung
perfectly with emotional inflections to make that story real".“*

»Zrnitost* jako doslovny Cesky preklad anglického ,grain® se nezda byt do-
state¢nym vysvétlenim. Interpretaci nékolika definic bychom v8ak mohli dospét
k rekonstrukei ¢eského ekvivalentu nebo hlavné k pochopeni smyslu. Barthes
charakterizuje pojem jako dudlni produkei jazyka s hudbou (dual production
of language and music) a dodavd: , The distinction is dramatic, the pauses, the
checkings and releasings of breathe, occur like shudders of passion.“*’ Nisleduje
i poetické vyjadfeni o triadické formé: ,the body in the voice as it sings, the hand

%8 Brian Longhurst, Popular Music & Society (Cambridge: Polity Press, 1995), 173-174.

% Michael Strand, ,Authenticity as a Form of Worth,“ 64.

“ James Lashbrooke,, ROLAND BARTHES ,The grain of the voice' and ,plaisir and jouissance," in
Academia [online]. Dostupné na http://www.academia.edu/9156871/Roland_Barthes_The_Grain_
of_the_Voice_and_Plaisir_and_Jouissance. [cit. 20. 3. 2017].

155



Veronika Novakova

as it writes, the limb as it performs.“** Pfevzata charakteristika definuje grain
jako: ,the deep breath between lyrics to connote emotion and the volume of the
vocals that could suggest angst.“> Pro Barthese neni dulezité, Ze hlas slysime
a citime, ale Ze vaoimdme jeho materialitu, plynuti a vyvoj v ¢ase. S matérii vy-
vstdvd jeji aristotelsky protiklad forma. Barthes chtél mozZnd svym konceptem
naznadit, Ze materialita hlasu mé pro posluchace vétsi vihu nez forma. Vyznam
slova jakoby nelze pocitit z toho, Ze je slovo ,usazeno“ v harmonicko-melodické
struktufe pisné, kterd je podkresluje. SpiSe nds oslovuje zpusob, jak se slovem
naklddd individudlni hlas — jak je nasadi, kterou hldsku prodlouZi a zdtirazni, jak
zazpivd koncovku, pro¢ nasadi vibrato, glis nebo trylek, kde zpomali a podobné.
Interpretace Barthesova konceptu také tvrdi, Ze ,,grain® je pii vystoupeni objek-
tivem do autorova aktudlniho rozpoloZeni. V tomto misté je Barthesovi vy¢itina
prili$nd objektivizace, jak shrnuje David Brackett, autor fady tituldi o populdrni
hudbé: If this were true it would mean that a singer-songwriter could only write
or sing sad songs when sad, happy songs when happy.“®® Brackett narazi na tra-
di¢ni, s odstupem ¢asu mnohdy zastaralé nazory, Ze dand hudba reflektuje autortav
aktudlni emo¢ni stav. Je mozné se domnivat, Ze by souhlasil s Polednidkovou teorii
o konstrukci emoéniho modelu. Umélec (nebo interpret) je schopen navodit
piislusny ,set emoci a stavu mysli“ pro kazdou pisen zvldst — pro ilustraci lze
uvést zdznam Zivého vystoupeni Tori Amos na jazzovém festivalu v Montreux
(1995).# Zpévacka v pribéhu zafadila jiz zmifiovanou autobiografickou piseil
Me And a Gun inspirovanou vlastnim traumatickym zédZitkem a vzapéti Happy
Phantom, plnou Zivotni energie a enthusiasmu — s pfihlédnutim k romantic-
ké teorii o reflexi aktudlniho emoc¢niho stavu umélce bychom zpévacku museli
oznadit za schizofrenni.

Ve studii Grain of the Voice porovnédva Barthes dva operni pévce a sméfuje
k zévéru, Ze ,grain® nedefinuje technicka preciznost ani sila jako spiSe schopnost
»jit po slovech® a zhmotnit je s vérohodnosti. Hodnoceni podrobil Dietricha
Fischera-Dieskaua z Némecka a Charlese Panzéry ze SV}?carska, ktef{ oba patfi
k lyrickym barytondim i svétové uzndvanym interpretim némeckého pisiového
zanru Lied. Barthes takto odkryvi své sympatie k Panzérovi: ,With Fischer-
Dieskau I seem only to hear the lungs, never the tongue, the glottis, the teeth,
the mucous membranes, the nose. All of Panzera’s art, on the contrary, was in
the letters, not in the bellows [...]“®

4 1Tbid., 5.

“1bid., 5.

#1Ibid., 5.

# Tori Amos, Live at Montreux 1995 [audiovizudlni zdznam].

* Michael Szekely, ,Gesture, Pulsion, Grain: Barthes” Musical Semiology, Contemporary
Aesthetics. 18. 12. 2006. Dostupné na http://www.contempaesthetics.org/newvolume/pages/article.
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Z nizoru Barthese je mozZné vyvodit zdvér, Ze vérohodné zazpivany pfibéh
je klicem k tomu, jak zasahnout nitro posluchace, a to ¢asto bez ohledu na jeho
hudebni gramotnost nebo i znalost cizich jazykd (pisefi miize oslovit i tehdy,
kdyZz nerozumime jeji fe¢i). Prostiedkem osloveni nejsou slova, spiSe grain of
the voice. Jeho smysl z&dsti podpird i uzavird nésledujici Polediidkova myslenka
o schopnosti hudby (zde lidského hlasu) byt nositelem emocionédlniho modelu:
»Pro apercipienta je v tomto smyslu smérodatna kvalita dané hudby jakozto
emociondlniho modelu, tedy jeji schopnost byt jako nositel (zdroj, podnécovatel)
emoci rozpoznina, sledovina, pfenesena do nitra apercipienta hudby a tam néjak
zpracovédna a zapracovina.“*

Analyza pfednesu — pfipadova studie

V niésledujicim textu si bliZe rozebereme interpretaci skladby Garry Gothina
a Carole King Wi/l You Still Love Me Tomorrow. Porovniame origindl v poda-
ni popového divéiho tria The Shirelles s pozdé&jsim provedenim spoluautor-
ky Carole King. The Shirelles vydaly skladbu nejprve jako singlovou nahrdvku
v roce 1960, Carole King ji o dekddu pozdéji nahrala a nazpivala pro své album
Tapestry vydané roku 1971. Do komparace byly zahrnuty tyto studiové verze
i zivd provedeni skladeb z let 1964 a 1971. Pavodni studiovd verze swinguje
v pomérné rychlém, taneénim tempu (cca 138bpm) a vyznacuje se rytmickou
pravidelnosti, které odpovida také zpusob frizovini. Nahrdvce vévodi bohatd
vokdlni harmonie a smy¢cové aranzmd, jehoZz autorkou je King. V této podobé
1ze skladbu oznacit za klasicky hit populdrni hudby, u kterého si poslucha¢ mize
podupdvat do rytmu a snadnéji vaimat celkovy tep skladby nezli samotny text.
Formalni schéma pisné je AABA, pficemz kazda ¢ést je tvofena Ctyfmi versi.
Skladba obsahuje tfi sloky (¢asti A) a kontrastni sekci B, kterou 1ze chipat jako
refrén i jako tzv. bridge (po refrénu dalsi rozdilna &ést). Cast A je tvofena dvéma
dvojversimi (a, a, b, b), zatimco B se dé vyjadfit jako stfiddni ver§i ca d (c, d,
¢, d). Hlavni zpévacka Shirley Owens ma syté zabarevny hlas, disponuje také
silou a pfesnym frézovinim, ale nedokdze text tolik procitit. Na viné mize byt
rychlost skladby, nebot taneéni tempo neposkytuje dostatek ¢asu pro jednotlivd
slova. Vinou toho jsou vSak nékteré frize zazpiviny az strojové, napiiklad: ,Is this
a lasting treasure / Or just a moment's pleasure” — v tomto pfipadé piipadd jedna
slabika na jednu &tvrtovou notu a , Tonight with words; and I won't ask again“ —
kromé téhoz se jedna o fakt, Ze oba verse jsou shodné nafrdzoviny, a¢koliv maji
jinou funkci (prvni je uvodni, druhy zavérecny). Toto provedeni také postrada

phprarticleID=409. [cit. 20. 3. 2017].
* Polednak, Hudba jako problém estetiky, 253.
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urdity dynamicky vyvoj, ktery by odlisil vyznamovy priibéh jednotlivych slok,
ale také sloky od pomyslného vrcholu ve tieti ¢dsti B. Jemnou hlasovou polohu
uzivi Owens jen v Gvodu a zdvéru pisné, kde prociténé vyslovuje ,,mine, love
a ,one, know, of*“. Az na téchto par mist zpivi Owens celou skladbu monoténnim
zpusobem, ¢imz Cdste¢né podryva dany piibéh a pfipravuje posluchace o vetsi
vyrazovou pestrost svého hlasu.

Stejnd ténina svédéi i podobné zabarvenému hlasu Carole King, kterd dokaze
sti{dat rtizné hlasové polohy. V jejim poddni se z Will You Love Me Tomorrow
stdva pfibéh, ktery zpévacka pfedndsi v poloviénim tempu (cca 66bpm). Vyraz
skladby uchopuje lépe hlavné v oblasti dynamiky. Nejvice patrné je to ve versi
»You say that I'm the only one®, kde postupné zeslabuje z prvotniho forte az
k pidnu. Frazi ,Can I believe / the magic of your sighs“ zpiva velmi intimné,
ale dokaze rozlisit dynamiku také v rdmci jednoho verse jako napiiklad ,Is this
a lasting (pp) treasure (ff); Or just a moment's (pp) pleasure (ff)*. Od Owens
se King 1isi také zpisobem, jakym zpivd samohldsky na konci slov — napfiklad
slova ,sweetly, eyes, pleasure, again® zpivi Owens stéle ve forte nehledé na klesa-
jici interval (zejména ,eyes®, ,again®), zatimco King vétsinou zeslabi, aby vynikl
zaldtek nové frize. Zejména ve studiové nahrdvce zni nékteré useky ,Will you
love me; But will my heart” podobné sekavé jako na pivodni verzi, King viak
Casto ponechdvd vétsi prodlevu mezi jednotlivymi slovy, coz je umoznéno i skrz
klidné tempo. Na Zivém zdznamu King v nékolika mistech improvizuje, napfiklad
text vypliluje s pomoci ,,00, no 0o“, u nékterych slov vytvofi melodicky ornament
(,love“ v zavére¢ném versi) nebo melodicky vyboii z origindlu (,and I won't ask
again®). K lep§imu ztvarnéni pisné v podini Carole King napomaha nejenom
baladické tempo, ale také zpisob, jak zpévacka vyuzivd sviij hlas, jehoz vyznéni
pfizpisobuje obsahu. Nelze opomenout ani klavirni doprovod King, ktery syn-
chronizuje s textem a témbrové i dynamicky podtrhuje vokélni projev. King hraje
uvolnéné a pii hie vytviii mista lehkého zastaveni, setrvani ¢i odmlky, coz pod-
poruje klidné plynuti skladby. Pro lepsi ilustraci je pfilozen i okomentovany text
pisné, kde jsou zndzornény a popsany vyrazové nuance obou interpretek. Rozbor
se neopird o standardizovanou metodologii (autorka textu si proto uvédomuje,
ze mize jit o subjektivni ndzor).
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THE SHIRELLES
—nahravka (1960) + zivy zaznam (1964)

Will You Love Me Tomorrow

1.
Tonight you're mine / completely
You give your Jove / so sweetly (£f)
Tonight / the light /0! love is in your eyes (f) / aaaaaaa
But will you love me / tomorrow / vokily

2.
Is this alast/ing / treasure / divci vokaly ,shalalap tap®
Or just a mo/ment's / pleasure (f)
Can I/ believe / the magic of your sighs / / aaaaaaa
Will you still love me / tomorrow /vokaly

3.
To/night/ with/ words / unspoken
You say that I'm the only one
But/ will/ my/ heart / be broken
When the night / when the night/ meets the mor/ ning / sun / vokaly

4,
I'd like to know / that your love / ,shalalap tap“
Islove I can / be sure of / aaaaaaa
So tell me now / and I won't ask again
(na studiové nahravce zni Owens mirné pod ténem)
Will you still love me / tomorrow

Instrumentalni sloka

So tell me now / and I won't ask again (f)
Will you still love me / tomorrow
Will you still love me tomorrow
Will you still love me tomorrow
Will you still love me tomorrow
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CAROLE KING
—nahravka (1971) + zivy zdznam (1971)

Will You Love Me Tomorrow

1.
Tonight you're mine / completely
You give your love / so sweetly
Tonight the / of love is in your (P
But will you love me / tomorrow / vokaly Mitchell + Taylor

2.
Is this a laszing (pp) / treasure (ff)
Or just a moment's (pp) / pleasure (forziruje) (ff)
Can I believe | the magic of your sighs
Will you still love me / tomorrow / vokaly

3.
Tonight with words / un/spoken / vokily
You say that I'm the only one (ff -> pp)
But will my heart / be broken /
When the night / when the night/ meets the morning / sun / vokaly

4,
I'd like to 4now / that your love
Is love I can / be sure of
So tell me now / and ask again (p)
Will you still love me / tomorrow / vokily

Will you still me tomorrow

Vysvétlivky:

tuéné pismo — oznacuje ¢dsti nafrizované s rytmickou pravidelnosti
kurziva — jemnd hlasova poloha

lomitko — zndzorfuje obecné frazovani textu

oranzové pismo — osobity feeling

Cervené pismo — problematicka mista

modré pismo — vokaly

fialova pismo — znaci préci s dynamikou
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Barthesova hudebni sémiotika pracuje déle s rozliSenimi plaisir/ jouissance
a geno/ pheno-song. Terminologie kategorii pisfiového textu pheno-song a geno-song
je pfejata od lingvistky Julii Kristevy. Zakladnim rozdilem modeli pheno a geno,
Ze jazyk pheno-textu je prostfedkem komunikace: ma kompetenci sdélovat, ozna-
Covat a vyjadfovat. Jazyk geno-textu je spiSe proces a neni lingvisticky: ,A pro-
cess that articulates ephemeral or non-signifying structures.“’ Podobné rozdily
existuji v hudebni sémiotice. Pheno-song miZze byt popsin jako ,everything in
the performance which is in the servise of communication, representation, expre-
ssion, everything which it is customary to talk about.“*® Vratime-li se k péveim,
u Fischer-Dieuskaua vyzdvihuje Barthes kvality, které podle néj ndlezi k modelu
pheno: dokonalé zvlddnuti pisné po technické a formdlni strance. Postradd viak
kvality geno-pisné: ,it becomes clear that, for Barthes, something is missing in
this style of singing, something that, in a way, seems to neglect what Barthes
would consider certain aspects of music — here, singing in particular — that make
music what it is, so to speak.“?’ Barthes u operniho pévce soucasné postrada
vypravéni, ndlezejici ke geno modelu: ,,Geno-song is the volume or materiality
of the singing and speaking voice, the space where significations germinate from
within language and it’s very materiality; it forms a signifying play having no-
thing to do with communication, representation (of feelings)™; ,it is that apex
(or that depth) of production where the melody really works at the language — not
at what it says, but the voluptuousness of its sounds-signifiers [...]! Shrneme-
-1i, pheno-song se poji s technikou a geno-song s vyrazem i materialitou hlasu
(grain), které se podileji na kvalité plynuti slov v Case.

Text of plaisir (v anglickém prekladu pleasure) a text of jouissance (bliss) jsou
pojmenovini pro dva zpisoby piisobeni textu, které pfipominaji explicitni a im-
plicitni rozdilovost. Zarukou hlubstho prozivani je podle Barthese i Longhursta
pravé typ jouissance: ,In Barthes view, some singers go beyond the expressive
level to produce the pleasures of jouissance in the audience. [...]Some singers
therefore take us into particular forms of pleasure not through what they express
in language and words, but through their physical effect on us.“

Rockova hudba (v tomto sméru pfedevsim ve vyssi hladiné hlasitosti) je mimo
jiné typickd tim, Ze jednim z jejich atributa je fyzické pusobeni na posluchace
(mezi symptomy figuruje naptiklad zrychleny tep, buseni srdce atd.). Tvorba
singer-songwriters naproti tomu sméfuje spise k intelektudlnimu ,prozivini®.

47 Szekely, ,Gesture.

8 Tbid.

4 Tbid.

50 Lashbrooke, ,ROLAND BARTHES.“
51 Szekely, ,Gesture.

52 Longhurst, Popular Music & Society, 173.
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Nehledé na rozliseni fyzického nebo intelektualni pisobeni, interpret jakéhokoliv
Zanru miiZe u posluchace vyvolat také jiny fyzicky efekt — husi kazi, kterd ndm
naskakuje, anizZ to dokdZeme ovlivnit, zpravidla z divodu toho, Ze nis oslovuje
néco osobitého — 1ze se opét domnivat, Ze se na tom podili materialita hlasu
a vyraz, souhrnné osobity zpusob vyjadfovini. Ozna¢ime-1i lidsky hlas za hu-
debni znak sdélovéni, 1ze k zdvéru nastinéné sémiotiky konstatovat Polediidkovu
myslenku o prezentaci a reprezentaci v hudbé. Dany znak m4 schopnost nejen
reprezentovat &i zastupovat urité ideje, ale prezentovat také sim sebe a svou
povahu: ,Zavedeni polariza¢ni osy reprezentace-prezentace respektuje primarni
vélenéni hudby do procesti mezilidské komunikace a tedy znakovou podstatu
hudby, respektuje viak i vysokou miru specifi¢nosti této komunikace a jejiho
znakového systému, totiZ to, Ze na uZivatele znakd nepisobi jen vyznamy zpro-
stfedkované témito znaky, ale v mife nesrovnatelné s jinymi druhy komunikace
i kvality samotnych téchto znakd.“

Zavér

Koncept (mozno fici také ,idea“, ,mytus® & ,konstrukt®) ,autenticity, prosazo-
vany rockovou hudebni publicistikou od Sedesétych let, byl vedle vyse pojedna-
nych aspektt spojovin i s dal§imi atributy — pfipomefime napiiklad autenticitu
v yoriginalité®, kterd v souvislosti se singer-songwriters vynikala zvl4sté u Carole
King — jedné z nejuspésnéjsich umélkyn americké populdrni hudby vibec.* Jak
bylo fe¢eno v ivodu, blizsi pochopeni ,autenticity® jako kli¢ového kritéria hod-
noceni projevi populdrni hudby tzce souvisi s konstituci kdnonu dané hudebni
oblasti — kdnonu, ktery se mimo jiné odrdzi (respektive je reprodukovin) v Zeb-
fiécich nejvyznamnéjsich desek rockové historie publikovanych renomovany-
mi hudebnimi ¢asopisy, jakymi jsou Ro/ling Stone nebo New Musical Express.
Danému tématu se v posledni dobé vénoval napfiklad Jan Bluml, ktery ve své
knize Progresivni rock ve snaze obhdjit sledovany hudebni smér tradi¢ni chdpani
déjin rocku problematizuje &i relativizuje tezi, Ze: ,, Kdnon déjin rockové hudby,
ktery zalozila silnd generace Sedesdtych let, trva v mnoha ohledech i dnes, ideo-
logizujici momenty nevyjimaje (preference ,autenticity” osobnosti umélce pied

%3 Ivan Poledndk, ,Ke vztahu reprezentace a prezentace v hudebnim sdélovéni, Hudebni véda, €. 3
(1980): 202-210.
** Srov. Veronika Novikovi, ,Fenomén singer-songwriter: K jadru definice a estetiky se zaméfenim
na Zenské pisnickéfstvi a tvorbu Carole King" (Mgr. diplomovié price Katedry muzikologie FF UP
Olomouc, 2017).
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sofistikovanym kompozi¢nim zpracovinim apod.).”> V tomto sméru plati, ze
pochopeni estetiky i sociokulturniho zdzemi singer-songwriters maze $irsi inter-
pretaci zakonitosti formovéni pisemnych déjin rockové hudby znaéné napomoci,
zéroven také osvétlit genderova vychodiska rocku jako hudby definované mnohdy
primdrné prostiednictvim pohlavi a sexuality.

Prispévek vznikl za podpory MSMT, grant IGA_FF_2017_Ov38 (Teorie,
déjiny a edice hudby 19. az 21. stoleti). Dale za podpory MSMT, grant
IGA_FF_2018_010 Hranice popularity v hudbé 19. az 21. stoleti.

Aesthetics of Singer-Songwriters: To the Issue of Authenticity of
Expression and Performance, especially with Respect to the Female
Representatives of the Style-Genre Type in Question

Abstract

'The study deals with the aesthetics of singer-songwriters, namely the aesthetic
category of authenticity. The aim of the text is to introduce a discussion of “au-
thenticity” with regard to the worldwide singer-songwriters movement, especially
its top female representatives (namely Carole King from the first phase in the
sixties and seventies). The theoretical treatise is complemented by model ana-
lyzes of selected musical and extra-musical (textual, dance, etc.) elements that
constitute what music critics call “authentic expression”— what they traditionally
understand as a key criterion of musical/artistic quality (beauty, value) and on
what they eventually build the canon of popular and rock music history.

Estetika singer-songwriters: k otazce autenticity pfednesu a vyrazu
zejména s ohledem na zZenské predstavitelky daného stylové-
Zanrového typu

Abstrakt

Studie se zabyvi estetikou singer-songwriters, konkrétné estetickou kategorii
autenticity. Cilem textu je pfedstavit diskuzi o ,autenticité“ s ohledem na svéto-
vé pisnickafské hnuti, zejména jeho vrcholné Zenské piedstavitelky (pfedevsim

55 Bliml, Progresivni rock, 36=37. Dile srov. Jan Bliiml, ,K problematice estetiky a rockové identity
v hudebnim dile Franka Zappy,* in Fenomén Zappa, ed. Vladimir Papousek (Praha: Akropolis, 2016),
65-72. Rovnéz Jan Bliiml, ,Art Rock: Definition of the Term with Regard to the Developement of
Czech Designating Practice,“ Musicologica Olomucensia, no. 11 (2010): 9-22.
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Carole King z prvni fize pfelomu $edesitych a sedmdesitych let). Teoretické
pojednani dopliiuji modelové analyzy vybranych hudebnich i mimohudebnich
(textovych, taneé¢nich atp.) prvki, jez konstituuji to, co hudebni kritika oznacuje
za ,autenticky vyraz“ — to, co tradi¢né chdpe jako kli¢ové kritérium hudebni/
umélecké kvality (krasy, hodnoty atp.) a na ¢em posléze stavi kinon populdrni

a rockové hudby.
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