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Die Opern von Bedrich Smetana in der
Slowakei zwischen den Jahren 1920 und
1939

Miloslav Blahynka

Im Jahre 1918 ist die Tschechoslowakische Republik entstanden, 1919 wurde
die Hauptstadt ihres slowakischen Teiles Pressburg/Presporok/Poszony, offiziell
in Bratislava umbenannt. Im Jahre 1920 wurde das Slowakische Nationaltheater
in Bratislava gegriindet. Damit waren die wesentlichen Bedingungen fiir regel-
miflige Opernauffithrungen und eine planmiflige Dramaturgie gegeben. In der
Zeit der Habsburgermonarchie haben in dieser Stadt nur deutsche- bzw. unga-
rische Theatergesellschaften gespielt, die die populidren Opern und Operetten
der deutschen, osterreichischen, franzésischen und italienischen Komponisten
auffithrten. Ein Werk Bedfich Smetanas ist in der Zeit der Monarchie in
Pressburg nur zweimal gespielt worden, und zwar 1902 und 1905, als das
Publikum im Rahmen der Gastspiele des tschechischen Opernensembles aus
Briinn auf der Bihne des damaligen Stadttheaters (des heutigen Operngebédudes
des Slowakischen Nationaltheaters) dessen Opern Prodand nevésta [Die ver-
kaufte Braut], Dalibor, Tajemstvi [Das Geheimnis] und Hubicka [Der Kuss]
sehen konnte. Diese Gastspiele waren nicht nur die erste Prisentation der
Opernwerke Smetanas in Bratislava iberhaupt, sondern sie brachten auch die
ersten auf Tschechisch gesungenen Vorstellungen auf die dortige Opernbihne.
So ist die tschechische Sprache im heutigen Slowakischen Nationaltheater frii-
her erklungen als die slowakische. Da bis dahin, wie bereits gesagt, hier nur auf
Deutsch bzw. auf Ungarisch gespielt worden war, hatten die iibrigen Sprachen
der Stadt mit ihrer national gemischten Bevolkerung — das Slowakische, das
Tschechische, das Kroatische, das Bulgarische oder das Jiddische — zur Zeit
der Habsburgermonarchie, auch wegen der sozialen Lage dieser Ethnika, keine
Moglichkeit, sich am Theaterleben zu beteiligen.

Das Slowakische Nationaltheater wurde am 1. Miérz 1920 mit Smetanas
Hubicka [Der Kuss] eréffnet. Erst seitdem kann man von einer Smetana-
Rezeption in der Slowakei reden. In den ersten Jahren seines Bestehens
war das Slowakische Nationaltheater, was sein Opern-, Schauspiel- und
Ballettrepertoire betrifft, weder slowakisch noch national. Das Theater gehorte
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zu dem neuen, zentralistisch verwalteten Komplex des Theaterwesens in der
jungen Tschechoslowakei, und das Adjektiv ,slowakisch® im Namen dieser
Bihne war eine territoriale Bezeichnung, analog zu den weiteren regionalen
Theatern wie z.B. das Mihrische Theater (Olomouc), das Miahrisch-Schlesische
Nationaltheater (Ostrava), das Ostbohmische Theater (Pardubice) usw.
Dementsprechend war auch das Repertoire von jenem der Prager Opernbithnen
und dem aktuellen Repertoire der gastierenden tschechischen Singer abhingig.
Den Status einer reprisentativen Kulturinstitution des slowakischen Staatsteiles,
die als eine Parallele zum Prager Nationaltheater verstanden werden konnte, hat
das Slowakische Nationaltheater in Bratislava erst nach dem Zweiten Weltkrieg
erlangt.

Einige Woche vor der Eréfinung des Slowakischen Nationaltheaters, am 22.
Januar 1920, haben die Robotnicke noviny angekiindigt, dass das Slowakische
Nationaltheater beabsichtige, alle Opern Smetanas, aber auch Dvofiks Rusalka,
Sdrka von Zdenék Fibich und Janaceks Jeniifa von den einheimischen, und
Tschaikowskys Eugen Onegin, Mignon von Ambroise Thomas, Manon und
Werther von Jules Massenet, Puccinis Tosca und Madame Butterfly sowie
Mozarts Don Giovanni aus dem internationalen Repertoire zu spielen. Als
Eréffnungsvorstellung wurde das Drama Vojnarka von Alois Jirasek angekiin-
digt und fiir den Tag danach Smetanas Oper Hubicka als erste Opernvorstellung,
was schliefllich gedndert wurde und das Theater (wie bereits erwihnt) eben mit
dieser Opernvorstellung eréffnet wurde. Die Opern Smetanas bildeten kiinf-
tig die Basis des Opernrepertoires in Bratislava und sind es bis zum Ende der
Ersten Tschechoslowakischen Republik im Jahre 1939 geblieben. In den Jahren
1920-1939 wurden Hubicka 8mal, Libuse 7mal, Dalibor 6mal, Tajemstvi 6mal,
Prodand nevésta 5mal, Dvé vdovy [Die zwei Witwen] 4mal, Branibori v Cechich
[Die Brandenburger in Bohmen] und Certova sténa [Die Teufelswand] je 2mal
inszeniert. So wurde Smetana so oft wie kein anderer einheimischer oder aus-
lindischer Komponist gebracht. Bereits in seiner zweiten Saison, im Jahre 1921,
hat das Slowakische Nationaltheater einen Smetana-Zyklus veranstaltet und
in den Jubildumsjahren des Komponisten (1924 und 1934) alle seine Opern
zyklisch aufgefiihrt.

Die Zahl der so genannten ,Premieren® kann allerdings tiuschen, weil un-
ter ihnen auch die Neueinstudierungen und Neuinszenierungen in ihrer heu-
tigen Wortbedeutung zu verstehen sind. Als Premiere wurde oft auch eine
Vorstellung bezeichnet, die eigentlich eine Wiederautnahme eines in der vor-
herigen Saison inszenierten Werkes gewesen war. In den 20er und 30er Jahren
des 20. Jahrhunderts haben die Regie und das Bithnenbild in kleineren Theatern
noch keinen integralen Bestandteil der Produktionen gebildet, sodass die Werke
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in den bereits bestehenden Kulissen und Arrangements wieder gespielt wurden
und nur die Rollenbesetzung (vor allem, was die Hauptrollen betrifft) geindert
wurde. So muss man auch die auf den Theaterzetteln als Premieren bezeich-
neten Smetana-Inszenierungen verstehen. Von den Smetana-Zyklen hat man
sich nicht nur kinstlerischen und kultur-politischen, sondern auch finanziellen
Gewinn versprochen, der jedoch nur eingeschrinkt zustande gekommen ist.
Der Dirigent Oskar Nedbal, in den Jahren 1923-1930 Direktor der Oper in
Bratislava, hat im anldsslich des 5. Jahrestages des Slowakischen Nationaltheaters
herausgegebenen Almanach geklagt:

Unsere Kritik sollte auch die finanzielle Seite der Theaterproduktionen bertick-
sichtigen und uns helfen, einen besseren Weg fiir unsere einheimische Kunst zu
finden. Das ist jedoch nicht so einfach, was man am besten beim Smetana-Zyklus
versplirt hat. Allen tschechischen Theatern hat ein solcher Zyklus den grofiten
finanziellen Gewinn gebracht, in einigen Stddten musste er sogar mehrmals wie-
derholt werden. Unserem Theater brachte er zwar einen schonen kiinstlerischen
Erfolg, doch was den finanziellen Ertrag betrifft, war er eher eine Belastung. Es
hitte keinen Sinn, diese Tatsache zu verschweigen; die trostlose Situation unseres
Theaters kann nur durch die Erwerbung des Interesses des tschechoslowakischen
Publikums in Bratislava und durch die Erh6hung seiner finanziellen Mittel ver-
bessert werden.!

Die Opern Smetanas haben im Bratislava der 1920er und 1930er Jahre auch
eine reprisentative Rolle im Rahmen des Staates gespielt: Libuse wurde z.B. zum
Geburtstag des Staatsprisidenten T. G. Masaryk (7. Mirz) oder zum Jubilium
der Entstehung der Tschechoslowakischen Republik (28. Oktober) gespielt,
und auch weitere seiner Bithnenwerke sind hiufig zu verschiedenen festlichen
Gelegenheiten im Repertoire erschienen.

Die Auffihrungen der Opern Smetanas haben den reprisentativen Teil im
Kult der tschechischen Musik dargestellt. In den zeitgendssischen Kritiken zu
den einzelnen Produktionen findet man oft Stofiseufzer wie diesen:

Wie das tschechische Volk sich mit seiner Tracht und seiner nationalen Poesie
schmicken kann, so hat es Smetana in seinen Opern mit seiner Musik ge-
schmiickt; in Smetanas Musik zeigt sich das einfache Bauernvolk mit allen sei-
nen Schwichen und Tugenden, Schmerzen und Freuden, schon und festlich und
als wahres Abbild der tschechischen Nation. Dies kénnen wir an Smetana nur

! Oskar Nedbal, ,SND a jeho poslani®, in: Almanach Slovenského ndrodného divadla v Bratislave
(Bratislava: Kruh priatelov Slov. ndr. divadla, 1925) [zit. in Ubersetzung].

237



Miloslav Blahynka

bewundern, wir miissen es beneiden und zugleich bedauern, dass die slowakische
Nation bisher keinen Smetana hatte und auch nicht haben konnte.“?

Das Tschechentum Smetanas wird in den Rezensionen mehr betont als die
universelle Botschaft seines Werkes. Mehrere seiner Propagatoren, vor allem die
Musikwissenschaftler, haben die Bedeutung seines Schaffens fiir die slowaki-
sche Musik (natirlich auch fiir die Oper) untersucht und dabei seinen positiven
Einfluss auf die Entwicklung der slowakischen Musikkultur festgestellt. Der
Begrinder der slowakischen Musikwissenschaft, Dobroslav Orel, erwihnt an
mehreren Stellen seiner Monographie tiber den Komponisten Jan Levoslav Bella,
dass fiir diesen die Musik Smetanas und die persénlichen Kontakte mit ihm als
Inspirationsquelle gedient haben. Bellas Oper Kovdc Wieland [Der Schmied
Wieland] verstand er als eine Realisierung der neuromantischen Impulse, unter
die er auch den Einfluss des Bihnenwerkes von Smetana gerechnet hat.?

Auch ein Schiiler Orels, Antonin Hofejs, sah in Smetana ein Vorbild fiir die
slowakischen Komponisten und fiihrte in diesem Zusammenhang Bella an. In
der Publikation Ceskoslovenskd vlastivéda aus dem Jahre 1935 schrieb er: ,Was
fiir die tschechische Musik Smetana, fiir die polnische Chopin ist, das wird fiir
die slowakische Musik Jidn Levoslav Bella werden.“

Ein grofler Propagator Smetanas in der Slowakei war in den 1920er und
1930er Jahren auch der Musikkritiker Ivan Ballo. Seine Bewertung des Werkes
von Smetana ist jener von Zdenék Nejedly nahe gestanden, das Schaffen
Smetanas hat fiir ihn als Maflstab fiir alle anderen kiinstlerischen Leistungen
gegolten. In seiner absoluten Ablehnung der italienischen und der franzésischen
Oper ist er tiber Nejedly noch hinausgegangen, der wenigsten einzelne ihrer
Werke gelten lie. Nur diejenige Opern, die Smetana selbst positiv besprochen
hat, haben bei Ballo eine gewisse Gnade gefunden, z.B. Robert le diable von
Meyerbeer, tiber den Smetana im Jahre 1864 eine giinstige Kritik geschrieben
hatte.

Die Aufsitze von Ivan Ballo sind oft kritisch an das Publikum in Bratislava
gerichtet, das seiner Meinung nach den Opern Smetanas nicht die gebiihren-
de Aufmerksamkeit schenke. Dabei vergleicht er das Interesse des Wiener
Publikums an Smetana mit jenem in Bratislava. Im Zusammenhang mit einem
Gastspiel des Slowakischen Nationaltheaters an der Wiener Volksoper im Jahre
1935 schrieb er:

2 Sigle M., ,Hubicka®, Slovdk, Nr. 255,11. 11. 1924 [zit. in Ubersetzung].

* Dobroslav Orel, ,Jin Levoslav Bella. K 80. narozenindm seniora slovenské hudby*, Sbornik Filosofické
Jfakulty Univerzity Komenského v Bratislavé 2, Nr. 25 (1924): 8.

* Antonin Hofejs, ,Slovenska hudba®, in: Ceskoslovenskd vlastiveda, Bd. 8, Uméni (Praha: Sfinx, 1935),
582.
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Wie intensiv, weil auch mit mehr Freude realisiert, konnte die Arbeit unserer
Oper sein, wenn sie bei unserem Publikum den Widerhall finden wiirde, den sie
verdient, und wenn sie wenigstens hie und da mit solcher Begeisterung aufge-
nommen wiirde, mit der unsere Wiener Landsleute unser Ensemble immer wieder
begriifit haben. Der Eindruck beim Blick auf den bis auf den letzten Platz ausver-
kauften Zuschauerraum, voll von dankbaren, strahlenden Gesichtern mit Trinen
in den Augen, dieser Eindruck war nicht weniger wertvoll, nicht weniger erhe-
bend, als bei einer echten Festvorstellung. Es liegt nur an uns, dass unsere Oper
fur solche duflerst inspirative Eindriicke nicht nur nach Wien fahren miisste.’

Der Regisseur bei fast allen Inszenierungen war Bohu§ Vilim, einer der
Mitbegriinder des Slowakischen Nationaltheaters. Seine Auffassung hat der
zeitgendssischen Praxis der kleineren mitteleuropiischen Theater entsprochen,
die den traditionellen Konventionen flr die Produktionen des klassischen
Repertoires folgten, und auch die damalige Szenographie kann man als nur kon-
ventionelle Behandlung des Bithnenraumes bezeichnen. Der Schwerpunkt fiir
die Auffihrungen der Opern Smetanas lag unbestritten in ihrer musikalischen
Einstudierung. In den 1920er Jahren garantierten diese Qualitit versierte und
routinierte Opernkapellmeister wie Ferdinand Ledvina, Frantisek Vanék, Bedfich
Holecek, spiter Milan Zuna, mit dessen Namen die Oper des Slowakischen
Nationaltheaters bis auf einige Unterbrechungen 30 Jahre hindurch verbunden
war, und Pavel Dédecek. Auch Oskar Nedbal hat sich nach seinem Amtsantritt
als Direktor (1923) an den Smetana-Premieren beteiligt. Bereits in seiner ersten
Saison hat er Prodand nevésta und Hubicka (1923) einstudiert, es folgten Certova
sténa [Die Teufelswand] (1924) und Libuse (1928). Seine Einstudierungen wa-
ren von hinreiflender Musikalitit und Spontaneitit geprigt. Sein Neffe, Karel
Nedbal, kam 1928 aus Olmiitz als Opernchef nach Bratislava. In seinen musika-
lischen Einstudierungen wurden Dalibor (1928, 1933), Dvé vdovy (1929, 1934),
Tujemstoi (1930, 1938), Certova sténa (1932), Branibori v Cechdch (1933) und
Hubicka (1938) gespielt. Im Unterschied zu seinem Onkel verkérperte er mehr
den rationalistischen Dirigententypus, er zeichnete sich durch ein durchdach-
tes Konzept des tektonischen Aufbaus der Opern Smetanas aus. Die Stlitzen
seiner dramaturgischen Planung waren Smetana, Mozart und auslindische
Opernnovititen. Im Vergleich zur grofziigigen Improvisation seines Onkels
legte er bei der Dramaturgie des Repertoires erh6hten Wert auf dessen geplante
Gestaltung.

Groflen Anteil an der Smetana-Rezeption in Bratislava hatten auch hervor-
ragende Singer, von denen einige spiter an das Prager Nationaltheater gewech-
selt sind. Auch die gastierenden tschechischen Singer haben in diesen Jahren zur

* Ivan Ballo, ,Este o viedenskej Libugi®, Slovensky dennik 18, Nr.270,24.1.1935 [zit.in Ubersetzung].
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Propagierung Smetanas beigetragen, z.B. Ema Destinnova oder spiter Jarmila
Novotnd. Gleichzeitig sind hier auch einheimische Krifte herangereift, unter
ihnen vor allem Janko Blaho (dessen Repertoire praktisch alle Tenorpartien
Smetanas umfasste) oder Helena Bartosova-Blahov4, die von der Kritik vor
allem als natiirliche, dabei elegante und singerisch ausdrucksstarke Mafenka in
Prodand nevésta gelobt wurde.

Im Jahre 1934, dem Jubildumsjahr Smetanas, war die Oper in Bratislava ne-
ben dem Prager Nationaltheater das einzige Opernhaus in der Tschechoslowaket,
an dem eine zyklische Gesamtauffithrung der Smetana-Opern veranstaltet wur-
de. Die Propagierung Smetanas und die Liebe zu dessen Werk hat Karel Nedbal
aber nicht daran gehindert, auch Opernnovititen aufzufihren. Smetana hat den
tschechischen Komponisten seit den 80er Jahren des 19. Jahrhunderts als Vorbild
gedient, so auch in der Zwischenkriegszeit, und nunmehr auch fiir die slowaki-
schen Komponisten. Man kann sogar sagen, dass die Propagierung der tschechi-
schen Musik als solche vom Smetana-Kult abhingig war. In den 1930er Jahren
spielte man in Bratislava aufler Smetana die Opern (und Operetten) vieler weite-
rer tschechischer Komponisten, aufler Antonin Dvofik auch von (alphabetisch)
Vilém Blodek, Zdenék Fibich, Josef Bohuslav Foerster, Zdenék Folprecht, Leos
Janacek, Karel Boleslav Jirdk, Rudolf Karel, Karel Kovafovic, Jaroslav Kticka,
Emanuel Marsik, Oskar Nedbal, Frantisek Neumann, Vitézslav Novik, Otakar
Ostréil, Stanislav Suda und Jaromir Weinberger. Die grofle Anzahl der Werke
aus dem tschechischen Opernrepertoire hat die Nichtexistenz der einheimischen
Produktion auf dem Gebiet dieser Gattung ersetzt, das Publikum war jedoch
kulturell und sozial noch nicht auf dem entsprechenden Niveau und so konnte
sich dieser ,Import* auch negativ auswirken. Auch die Opern Smetanas ha-
ben unterschiedliche Rollen gespielt: Prodand nevésta war auch in der Slowakei
seit den 1920er Jahren stindig populir, was auch die Zahl ihrer Vorstellungen
beweist (das Werk hat fiir das Theater auch zu den finanziell lukrativsten
Repertoirestiicken gehort, im Durchschnitt brachte es fiir die Theaterkasse 5 000
Kronen pro Vorstellung), Branibori v Cechich hingegen wurden zum letzten Mal
im Jahre 1933 inszeniert.

Nicht nur das Publikum, auch die Kritik war auf eine Rezeption der an-
spruchsvolleren Werke Smetanas nicht vorbereitet. Man findet zwar viele
Pressestimmen, in denen die Premieren, ja sogar auch die Reprisen bespro-
chen wurden, doch ihr Inhalt hat sich meistens auf das blofle Referieren oder
eine begeisterte Empfehlung beschrinkt. Eine wirklich kritische und analyti-
sche Reflexion fehlt vollkommen. Auch hat niemand auf die Einseitigkeit des
Opernrepertoires und auf das Forcieren des Werkes eines einzigen Komponisten
aufmerksam gemacht, was letztendlich einer objektiven Rezeption nur
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schaden konnte. (Heute wiirde man sich sogar eine Belebung des Interesses an
Smetana winschen: In den letzten 25 Saisonen hat die Oper des Slowakischen
Nationaltheaters nur viermal eines seiner Werken herausgebracht: Dalibor, zwei-
mal Hubicka,und Prodand nevésta.) Innovative Tendenzen der Auffiihrungspraxis
haben sich zwar bereits in den 1930er Jahren gezeigt, haben am Slowakischen
Nationaltheater aber nur andere Werke als jene von Smetana betroffen; die
Smetana-Auffihrungen sind, was das Regickonzept und andere Aspekte der
Inszenierungen betriftt, traditionell geblieben.

Die Rezeption der Opern Smetanas in Bratislava in der Zwischenkriegszeit
stellt also ein Zeugnis des kulturellen Tschechoslowakismus — mit seinen posi-
tiven, aber auch negativen Seiten — dar. Als positiv kdnnen wir die Bereicherung
des Opernrepertoires und die Anregungen fiir die slowakischen Komponisten
bezeichnen — das einheimische Schaffen stand damals ja noch am Beginn seiner
Entwicklung. Negative Auswirkungen hatte hingegen die ideologisch gesteuerte
Bevorzugung eines einzigen Komponisten, die Pflege eines einseitigen Kults und
eine gewisse herablassende Bevormundung, mit welcher das Werk Smetanas
in der slowakischen Publizistik prisentiert wurde. Nur am Rande soll schlie3-
lich erwihnt werden, dass in der Zeit des Slowakischen Staates 1939-1945 das
Slowakische Nationaltheater nur diejenigen Opern Smetanas spielte, die vom
politischen Standpunkt aus als harmlos verstanden wurden — Prodand nevésta

(1940), Hubicka (1941), Dvé vdovy (1943) und Tajemstvi (1944).

Deutsch von Vlasta und Hubert Reitterer

Operas by Bedfich Smetana in Slovakia in the Years 1920-1939

Abstract

Smetana’s operas were brought to the territory of Slovakia thanks to visiting
Czech opera companies as early as before the First World War. With the emer-
gence of Czechoslovakia and the establishment of the Slovak National Theatre
in Bratislava, an entirely new situation occurred: the “national” programme was
gaining ground in the multi-cultural environment. The meaning of the adjective
“Slovak”in connection with theatre was, however, mainly territorial, thus Oskar
Nedbal was called to Bratislava as an artistic authority. Nedbal worked as the
director of the opera in the years 1923-1930. Smetana’s work became the core
repertory.
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Opery Bedficha Smetany na Slovensku v letech 1920 az 1939

Abstrakt

Smetanovy opery se na zemi Slovenska dostdvaly diky hostovini ceskych
opernich spolecnosti jiz pied 1. svétovou véilkou. Se vznikem Ceskoslovenska
a se zaloZzenim Slovenského ndrodniho divadla v Bratislavé nastala zcela nova
situace, v multikulturnim prostfedi se zacal prosazovat ,ndrodni“ program.
Adjektivum ,,slovenské“ véak mélo ve spojeni s divadlem zejména teritoridlni
vyznam, do Bratislavy byl jako umélecka autorita povoldn Oskar Nedbal, ktery
byl feditelem opery v letech 1923-1930. Smetanovo dilo se dostalo do pozice

kmenového repertodru.
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