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Pokud vyro¢i Williama Shakespeara v roce 2016 nékomu uniklo, bylo to zfejmé
kvtili notorické ,vSudypritomnosti“ jeho dila — proto se také o aktudlnosti a nad-
Casovosti Shakespearova odkazu netieba dlouze rozepisovat. Ctyfsetleté vyro&i
umrti ,nejvétsiho dramatika“ se na celém svété slavilo pofddinim konferenci,
inscenacemi jeho dél a také jejich novymi adaptacemi, pfipadné vyddvanim knih.
V Ceském kontextu k tomuto jubileu pfispéla publikace choreografa Daniela
Wiesnera.

Knihu autor vénoval pivodnim aktériim a tviircdm baletu Macbeth (premi-
éra 6. prosince 1984), inscenaci, kterd se stala ,nezapomenutelnou® z nékolika
divodii: jednak se ji oslavilo sté vyrodi existence Narodniho divadla, jednak slo
o viibec prvni balet uvedeny na Nové scéné Narodniho divadla. Wiesnerovym
cilem bylo detailné popsat vlastni praci na této inscenaci a zachytit hlavni umeé-
lecky zdmér, tedy — jak i titul knihy napovidd — koncept ,tane¢niho divadla®.
Autor &tendfe zavedl ,za oponu“ a sezndmil jej se vznikem baletu od tplného
pocitku, aZ po Gspésnou premiéru; pfedstavil veskeré své inspiraéni zdroje, stej-
né jako cely tym tviirct — skladatele (Vaclav Riedelbauch), reziséra (Antonin
Moskalyk), kostyméra (Josef Jelinek) a samoziejmé baletni soubor (v dané dobé
pod vedenim Jiftho Némecka) a sélisty Narodniho divadla (Vlastimil Harapes
a Miroslava Pesikova, Jan Kadlec a Michaela Cernd, Nelly Danko a Lubos Hajn).
Ackoli autor v Gvodu ohlésil, Ze se nejednd o d&jiny tance, nybrz o detailni popis
studia jednoho konkrétniho kusu, kniha mohla alespon v obrysech obsahovat
$irsi kontext, piipadné dalsi srovndni s podobnymi dily; napfiklad olomoucka
inscenace stejnojmenného baletu Kirilla Vladimirovi¢e Mol¢anova v choreo-
grafii Roberta Balogha uvedena v roce 2009 piimo vybizi ke komparaci nebo
alesponi ke zmince a stru¢né reflexi. Je rovnéz skoda, Ze se autor déle nepozastavil
u fenoménu soutézi novych celovecernich baletd a Ze se pouze letmo zminil
o puvodni verzi vitézného, odvdzné koncipovaného libreta Viclava Riedlbaucha
Hra s Macbethem, aneb Zprdva o tresténi pana Krause, ttednika, kterou tviirci sice
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zavrhli, ale kterd by z dne$niho pohledu mohla pfedstavovat zajimavou ukizku
progresivnich uméleckych koncepci z poédtku osmdesitych let.

Velmi podnétné bylo zvefejnéni Wiesnerovych studijnich materiald, zejména
rizné &eské pieklady Macbetha opatiené poznidmkami a postiehy (s. 31, s. 33),
nebo zdsadni vlivy konzultaci s Martinem Hilskym a filmovych adaptaci na findl-
ni podobu baletu. Autor vyborné charakterizoval problematiku baletni adaptace
a vénoval ji v kapitoldch Prdce na nové koncepci Macbetha s rezisérem Antoninem
Moskalykem a Nové dramaturgické clenéni Macbetha znalny prostor. Na fadé pri-
kladi ilustroval, v éem umeéni baletni adaptace spocivd, jakych tprav byvi tieba
a jaké apravy byly realizovany v piipadé Macbetha: kromé pfedpoklidané znacné
redukce postav popisoval zafazeni pohddkoveé-fantasknich a tzv. atmostérotvor-
nych prvki do inscenace (jako napiiklad ,0Ziveni blat, s. 53).

Pro divadelnich poméra neznalého étendfe je zde relativné obsahlé uvede-
ni do tehdejsiho kazdodenniho divadelné-baletniho provozu. Autor zejména
zdtraziioval omezené ¢asové moznosti baletniho souboru pfi ndcviku inscenace
béhem plné divadelni sezény a duleZitost jednotlivych aktéra, kooperace cho-
reografa, reziséra, kostyméra atd. Rovnéz srovnéval vykony, osobitou interpretaci
a dramatickou akci jednotlivych tane¢nika a zvldsté pak tii para sélistd, ztvdr-
fiujicich Macbetha a Lady Macbeth, coz bylo bezesporu podnétné nejen pro
profesiondly z baletniho prostiedi, ale i pro bézné étendfe Shekaspearovy tragédie.

Za nejpozoruhodnéjsi slozku knihy povazuji velké mnozstvi ilustrac, plakdta
a fotografii at uz ze zkousek, ze samotnych inscenaci ¢ z konzultaci mezi jed-
notlivymi aktéry, jelikoz pfedlozeny text vyborné ilustruji. Mezi zvlast plisobivy
materidl rozhodné patii bohaté spektrum kostymnich ndkresa Josefa Jelinka,
nebot pravé kostymy jsou pro tendfe jednim z prvki vedoucich k pochopeni uni-
katniho charakteru celé inscenace; nicméné i dalsi archivni dokumenty jako dopis
Viclava Riedelbaucha Danielu Wiesnerovi (s. 141), choreografické, technické
a svételné scénife (s. 55-59), fotografie z premiéry (s. 142), fotografie tane¢niki
(u fotografii na strandch 67 a 68 je zaménén popisek, coz je ale detail) maji velkou
vypovédni hodnotu. Na titulni strané knihy je Cernobild fotografie (véechny foto-
grafie z inscenaci jsou ¢ernobilé) Vlastimila Harapese jako Macbetha v klicovém
momentu celého dramatu, tedy pfesné ve chvili, kdy bere do rukou dyku. Toto
expresivni gesto ,zaf{“ na erném pozadi spolu s jasné ¢ervenym nédpisem ,tane¢n{
divadlo® — obé barvy symbolicky koresponduji s obsahem ztvirfiovaného dramatu.

Jadrem textu, zabirajici téméf polovinu celé knihy (68 stran), je kapitola
Fiktivni predstaveni Macbeth, ktera se sklidd ze zevrubného popisu predstaveni
slozeného z jedendcti obrazi ve tfech déjstvich. V této sekci hraje zvldsté vy-
znamnou roli obrazovy materidl, ktery v kombinaci s textem nejlépe demonstruje
Wiesnerovu vizi ,tane¢niho divadla® jako souhry vSech dramatickych elementi
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inscenace: dopliiujici se dlohy kostymu, hereckého vyrazu, scény, déje a cho-
reografie jsou zde zachyceny jasné a vystizné. Vzhledem k tomu, Ze autor nenf
muzikolog, nelze mu zazlivat, Ze v textu zcela chybél popis hudebni slozky (bylo
pouze uvedeno, Ze skladatel celé dilo kompletné pfepsal, avsak o samotné hudbé
baletu neni zminka), ktera je zajisté nedilnou souédsti popisovaného konceptu.
Za kapitolou Fiktivni navstéva predstaveni Macbeth nésledovala kapitola Inscenace
o¢ima kritiky, kterd ocitovala kritiku madarského autora Lészla G. Szabé uvete;j-
nénou v roce 1985 v odborném tane¢nim Easopise. Viceméné $lo o prevypravéni
jiz fe¢eného v predeslé kapitole, aniz by se ¢tendi dovédél o jakychkoli kritickych
reakcich, zahrani¢nich & Ceskych. V zavéru knihy vSak autor uvedl soupis ¢lank
a recenzi tykajicich se inscenace, ¢imz pfipadnym budoucim badatelim praci
usnadnil.

tol Zivot inscenace, ktera zvefejnila autorovy poznidmky a pfipominky vytvofené
v letech nisledujicich po premiéfe. Uvedl své komentife zaméfujici se na detaily
jednotlivych interpretaci, v nichz konkrétné demonstroval svou pfedstavu o in-
scenaci. Napiiklad reflexe vykonu Bohumira Nekuta v roli Macduffa: ,Na kon-
ci prvniho jedndni nesmi pospichat ze scény. Naopak, vidi falesné predstirdni
smutku obou protagonistd, odchizejicich za smuteénim pravodem, ktery nese
zavrazdéného krdle Duncana. Dlouze se za nim divd — uvédomuje si souvislosti,
doutnd v ném podezfeni a zraje pomsta. VZdyt je to on, ktery nakonec Macbetha
v souboji zabije!“ (s. 143) Tyto reflexe, nejenze nejlépe charakterizuji stéZejni ideu
celého spisu, totiZ co je ,tane¢ni divadlo® a jak vznika, ale rovnéZz se domnivam,
Ze mohou poslouZit jako inspirace pro jiné jevistni tvirce.

Pokud jde o formdlni strinku textu a stylistiku, kniha neobsahuje Zidné chyby
ani pfeklepy, autor pfi popisu tance vyuzival §irokou paletu termind technickych
i poetickych, pficemz myslel na ¢tendfiiv komfort a nezabihal do francouzské
baletni terminologie. I grafickd Gprava a typografie knihy byly provedeny vel-
mi vhodné, oboji zohlediiovalo pozadavek ¢tendfovy bezproblémové orientace
v textu. PfestoZe autor jiz v ivodu avizoval, Ze knihu vénoval primarné svym
kolegiim, myslim, Ze by se publikace tohoto typu zcela jisté obesla bez vyrazi
jako ,to by vak bylo, aby Ceskd hlavicka néco nevymyslela“ (s. 52) ¢i poznamek
tykajicich se osudu sborovych tane¢nic, které ,se dodnes schizi, aby si u vinka
zavzpominaly“ (s. 53).

Daniel Wiesner tuto knihu pojal jako popis své price choreografa na baletnim
opusu a vytvoril tak sondu do vzniku a vyvoje inscenace, na niz ndzorné predstavil
svou pfedstavu o ,tane¢nim divadle®, inspirativni umélecké koncepci uréené pro
daldi jevistni tvirce. Interdisciplindrni rozmér ,taneéniho divadla“ (stejné jako
Shakespearova dila viibec) véak umoziiuje zapojeni mnoha jinych obort, proto
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muiZe byt spis pfinosny i pro dramatiky, anglisty, literarni védce, muzikology ¢
historiky. Zavérem nutno podotknout, Ze verbalizovat tane¢ni akci neni nijak
snadné, proto patfi autorovi velké uzndni i dik za tento plnohodnotny pfispévek
nejen k oslavé Shakespearova jubilea, ale i k relativné skromné Ceské baletni
literatufe. Vydavatelstvi Akademie muzickych uméni jiz v minulosti publikovalo
rozmanité spisy zabyvajici se baletem, pfejme si tedy, aby se fady ¢eské baletni
literatury déle Gspésné rozsifovaly.
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