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Jiz nézev publikace — Digitdlni technologie v hudebni tvorbé pro akustické ndstroje
— dosti velkoryse nastavuje pfedstavu potencidlné velmi sirokého vykladu o digi-
talnich technologiich v mnoha odvétvich hudebni tvorby. V prvé fadé viak nejde
o syntetickou praci zachycujici celek ¢innosti, do nichz technologie vstupuji.
Ve dvou obsazenych kapitoldch ¢tendf dostdva spise uvod do konkrétnéjsich moz-
nosti jejich aplikace a pfiméfené detailni pfipadové studie. Pivodné jde o aka-
demické texty, pfesnéji kvalifika¢ni prace obhdjené na katedfe skladby HAMU.
Stylové se pfistup k hudbé, s niz pfispévky obou autorid operuji, pohybuje spise
na Uselce seridini — aleatorickd. Obé skladatelské metody tu vstupuji do vzdjem-
ného dialogu a ve vysledku vedle sebe funguji az symbioticky. P¥ispévek Jakuba
Rataje hovofi o definici rozli¢nych idaji a nastaveni apardtu, s jehoZ pomoci pak
tanecnik volnéji operuje — pohybem vlastniho téla. Podobné to plati pfedevsim
o tzv. generativnich partiturdch, o nichz se zmifiuje Gilberto Agostinho. V nich
se doposud jasnd distinkce kontroly vstupnich dat i ponechédni prostoru k ndhodé
prakticky ztraci.

Jak uvddi Michal Rataj v pfedmluvg, pfes doposud vnimanou exkluzivitu
elektronické hudby Zadny z textd se svym hudebnim obsahem rozhodné neope-
ruje z pozice exkluzivity. Autofi tedy pFijimaji integraci digitdlnich technologii
do viech strinek (v tomto pfipadé€) hudebni produkce, tvorby, interpretace a ope-
ruji s nim jako s rovnocennym néstrojem k dosazeni daného vysledku.

Ratajova diplomova prace Prevod pobybu lidského téla na zvuk pomoci senzorii
z roku 2015 nejprve nalrtdvd pulstoleti vyvoje interaktivnich systému pfendse-
jicich taneéni pohyb na hudbu. Pfedstavuje a kategorizuje pohybové senzory,
dilezitéjsi je ale otevieni ne zcela intuitivniho problému charakteru taneéni-
ka jako pfimého hudebniho performera v redlném ¢ase. Tuto vyzvu fesi vlast-
nim experimentem ve formé elektroakustické skladby s Zivou taneéni slozkou:
Umeéni manipulace (2014). Druhd polovina Ratajova textu detailnim, avsak stdle

132



Reviews

konciznim zptsobem popisuje genezi tohoto dila, po¢inaje pfedchidnou piipra-
vou hudebniho materidlu — partitury i sampli (které pak spadaji do kompetence
tanecnika) — a technického fedeni taneéni roviny. Jak sim zjistuje, ne zcela ocivid-
ny rozsah moznosti vyuziti tane¢nika, véetné vybéru adekvitniho vybaveni, musi
byt také upfesnén az v pribéhu tvorby dila. Ladéni citlivosti senzord na miru
konkrétnimu jednotlivei tedy ukazuje v podobném svétle jako bézné zkousky
tradi¢nich instrumentalistii.

Agostinhova bakaldfskd price Generovdni instrumentdini hudby pomoct al-
goritmickych postupii (2014) se zpocitku ohlizi spise do minulosti. Ve struéném
tvodu zminuje hlavni figury povile¢né hudby — Pierra Bouleze, Iannise Xenakise
¢i Johna Cage — a jejich odlisné piistupy ke kompozici. Jak je vSak zdhy mozné
zjistit, text postihuje ,algoritmickou linii“ vyvoje hudby od druhé poloviny 20.
stoleti az do pfitomné doby véetné vyhledu do budoucna.

K otézce aplikace algoritmu v hudebni tvorbé piistupuje z nékolika hledisek.
Po definici ti{ hlavnich postupt, tedy programovini dle danych pravidel, stochas-
ticky ¢i za pomoci umélé inteligence, uvddi nékolik ukdzkovych p¥ipadii. Nechybi
ani doslova open-source pfizndni kompletniho zdrojového kédu pocitacového
programu potfebného k vytvofeni popsanych skladeb véetné moznosti volného
stazeni vech potfebnych souborti. Oproti ndzvu knihy je tfeba zminit, Ze Zddn4
z popsanych skladeb vposled nepotfebuje ke své tvorbé ani uspésné interpretaci
aplikaci digitalnich technologii. Kromé toho i samotny termin a/goritmus mame
bytostné spjat s mechanickymi &i elektronickymi pfistroji. Autor ovem pfipo-
mind, Ze piisné vzato spadd veskerd hudebni tvorba pod urcity proces ¢i soubor
pravidel. Pfedstavené Rileyho ¢i Reichovy minimalistické kompozice pak nabizi
jisty kotvici bod s pfehlednym kompozi¢nim postupem — kupf. postupnym po-
sunovanim jednotlivych partd v Clapping Music.

Praktické ukdzky vak pouze doplituji a vhodné ilustruji teoreticky zdklad.
Agostinho ve své prici jmenuje algoritmické pFistupy od dobfe zndmych pra-
videl Fuxova kontrapunktu 1:1 pfes stochastické programovini blize operujici
s elementem ndhody po pokro¢ilé systémy umélé inteligence, umoziiujici zatim
nejvy$$i miru tviréi autonomie stroje pii procesu, jez bychom mohli oznacit
za legitimni hudebni skladbu. Na zdvér jiz ona zminén4 role digitdlnich tech-
nologii naristd — aZ po pojem tzv. generativnich partitur. V nich nalézdme zcela
odlisny pfistup k hudebnimu dilu — & jeho uchopent jakozto (pokud laskavy
¢tendf dovoli jazykovou hficku poukazujici na hned nékolik vyznami najednou)
dila in|formaltického. Tedy dila p¥isné vzato nedokonéeného. Zpocitku ve formé
pouhé digitdlni informace, jejiZ vysledna podoba zavisi na konkrétnim rozvinuti
skrze algoritmus. V tomto paradigmatickém posunu nalézime dalsi spojeni pro-
tikladt: disponovani dilem se stdva univerzdlnim (ve formé vychozi informace)
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a zéroverti unikatnim (pokud hovofime o jedine¢ném, pokazdé odlisném vysled-
ku). Ona hudba je svym zpisobem skryta jiz v daném prostoru fesent, vidy kola-
bujic do mirné odlisné aktudlni, konkrétni slysitelné formy, na zdkladé vstupnich
proménnych. Je $koda, Ze nejhlubsi a nejaktudlnéjsi esteticko-teoretickd tivaha
o uméleckych diisledcich generativnich partitur dostava az pfili§ skromné misto
na samém zdvéru knihy.

Otevienost, s niz publikace operuje, je vitand. Nejen v dobé vsudypiitomného
primyslového tajemstvi, ale pfedevsim v dobé, kdy je i u pfednich soudobych
umeélcti vydani partitury naprostou raritou, zde dostdvime pfes 30 stran komplet-
nich zdrojovych kédu i dikladny vhled do Ratajova tviiréiho procesu. Vzhledem
k charakteru pfispévki jakozto akademickych praci je pfirozené, Ze v sobé snoubi
zmapovini problematiky z historického hlediska a praktické pfipadové studie.
Texty si ponechdvaji pfistupnou formu a pfiméfenou miru informacni hustoty
nerozméliuji v podruznych detailech. Téch muize byt v piipadé potieby vzdy do-
sazeno dal$im studiem, pfedevsim z adekvitné rozsihlych pfilozenych seznamu
literatury, pokryvajicich jak technickou, tak estetickou stranku véci. Publikaci 1ze
doporudit studentim soucasné skladby, pfizniveim elektroakustickych experi-
mentd & poslucha¢im soudobé hudebni tvorby, idedlné se zdjmem o digitaln{
technologie a jejich roli v uméleckém procesu.

Zivérem se vratme na polatek: nejproblemati¢téjsim bodem knihy je jeji
nazev. Otdzku role digitalnich technologii stranou; jeji obsah vedle toho prokaza-
telné operuje s tvorbou nejen pro akustické nastroje. Obé popsand témata, mno-
hem zajimavéjsi, nez jak je stivajici pojmenovini avizuje, by si zaslouzila nizev
presnéjsi. Napriklad: Digitdlni technologie a algoritmické postupy v hudebni tvorbé?
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