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Problematika zla v pozdni tvorbé
Alexandra Nikolajevice Skrjabina

Marek Keprt

Studie vznikla v ramci projektu Fondu na podporu védecké cinnosti FF UP Alexandr
Nikolajevic Skrjabin jako inovator hudebn feci. Cislo projektu: 452100301.

Pro duchovni svét Alexandra Nikojevice Skrjabina je centralni princip ,prajedno-
ty“, neuzndvajici polaritu dobra a zla. Zlo je jen aspektem ,jednoho®, ,vé¢ného®.
Skrjabintiv pfitel — muzikolog Leonid Sabangjev zduraziiuje, Ze ,Bih“ v tra-
di¢nim kiestanském slova smyslu nebyl pro Skrjabina onim velkym ,J4“, onou
yjednotou®. Skrjabinovi byla naprosto cizi mystickd pokora, pasivita, odfikani.
Naopak byl pfimo ztotoznénim aktivity. Cely Skrjabiniv ,systém* je dynamic-
ky — touha, hra, let, extize, poté vSe znovu na vy$sim stupni. Dynamicky princip
véehomira zosobriuji pro Skrjabina entity jako ,Satan, ,Lucifer, ,Prométheus*
& ,,Duch ohné“:

Satan je podstata vesmiru, jiZ je zamezeno kazdé ustrnuti. Ztélestiuje princip
aktivity, princip pohybu.

Satan ist die Hefe des Weltalls, mit der jeglicher Stillstand verhindert wird. Er
verkorpert das Prinzip der Aktivitit, das Prinzip der Bewegung.!

Stvofeni svéta tedy podle Skrjabina nebylo dilem Boha, nybrz Satana, Lucifera.
Princip ,jednoty viech véci je diivodem, pro¢ Skrjabin v souladu s teozofii necini
rozdilu mezi dobrem a zlem, ctnosti a hfichem:

Nadto je tfeba Fict, Ze hfich jako takovy viibec neexistuje. Také neexistuje zlo¢in!
Pouze existuji chvile, kdy urcité jedndni neni v souladu s rytmem univerza. Za ji-
nych podminek muze totéZ jedndni byt vyloZenou ctnosti.

! Leonid Leonidovi¢ Sabanejew (= Sabangjev), Errinnerungen an Alexander Skrjabin (ptivodné vyslo
jako Vospominanija o Skrjabiné (Moskva, 1925), ptekl. Ernst Kuhn; Musik konkret 14, Verlag Ernst
Kuhn (Berlin 2005), 151.
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Obendrein ist zu sagen, dass es eine Stinde gar nicht gibt. Es gibt auch keine
Verbrechen! Was es gibt, das sind nur Momente, in denen eine entsprechende
Handlung nicht mit dem Rhytmus des Universums im Gleichklang steht. Unter
anderen Bedingungen kann dieselbe Handlung eine ausgesprochene Tugend sein.?

Zlo a bolest by podle této teorie mély byt proziviny jako néco slastného, jako
jeden z aspekti jednoty. Podle Sabanéjeva:

Skrjabin tvrdil, odvoldvaje se na své teorie, Ze bolest vZdy také pfinasi slast.

Skrjabin hatte, gestiitzt auf seine Theorien, behauptet, ein Schmerz wiirde stets
auch Genuf bereiten.’

Pritom Skrjabin poukazoval na princip konsonance a disonance v hudbé:

Disonance v hudbé pfece miizeme v uméleckém rytmu rozlozit tak, Ze se stivaji
prostiedkem pozitku. Tak mohu naptiklad laskat Zenu a do tohoto laskdni zavést
disonance, bolest, jez se poté stane pozitkem.

Dissonanzen in der Musik konnen wir doch auch in einem kiinstlerischen
Rhythmus so verteilen, daf} sie zu einem Mittel des Genusses werden. Ich kann
beispielsweise eine Frau liebkosen und in diese Liebkosungen auch Dissonanzen
einbringen, etwa Schmerzen bereiten, die dann zum Genufl werden.*

Nalezen slasti v bolesti najdeme ztvirnéné také v samém zévéru textu Poéme de
DExtase, kde se pise:

Co hrozilo Yro yrpoxano —

Je ted vzrusenim, Teneps Bo36YXzI€eHbe,

Co lekalo Yro yrxacamo —

Je ted pozitkem, Tenepp HacMaX€EHbE,

A z kousnuti panterd a hyen W cranm yKychl aHTep U reeH
Novia tryzen HosbIM Tep3anbeM,

A 7 hadiho ustknuti A xasno 3Men

Planouci libani JIvub 1063aHbeM CKUTAIOMINM.’

2 Tamtéz, 229-230.

3 Tamtéz, 270.

* Sabanejew, Musik konkret 14, Verlag Ernst Kuhn, 270.

* Alexandr Nikolajevi¢ Skrjabin, “ Zapisky,” in Russkije propilei, tom 6, ed. Michail Gersenson (Moskva,
1919), 201.
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Zlo jako veli¢ina ,relativni je dokonce podle Skrjabina nutnym pravodnim je-
vem, bez kterého by nebylo mozno docilit vyssich duchovnich sfér. Tento postoj
vede az k adoraci ,relativniho zla“:

Potiebuji vis, temné hlubiny minulosti! K ziskdni nesmirné vyse svého byti mi
bylo zapottebi nekone¢ného vyvoje, nekone¢ného riistu v minulosti. Abych mohl
vychutnat slasti, musi cely svét zhynout v utrpeni. V nekone¢ném prabéhu ¢asu
jsem musel postupné piijit k védomi, abych byl kone¢né takto probuzen. V minu-
losti mi bylo zapotfebi drsnoty a hrubosti, abych ted mohl prozit dnesni zjemnéni.
Je mi zapotfebi riznost [protikladnost — pozn. M. K.] v minulosti.

Bbl Hy>KHBI MHe, TEMHBbIe ITTyOuHbI mporiaro! I 6e3KoHeYHOI MOoeil BBICOTBI
MHe Hy)XHO 6€3KOHeYHOe pasBUTHe, 6€3KOHEeUHbI POCT HPOLLIaro. s Moero
6712)KEHCTBA HY)KHO, YTOOBI MVP M3HEMOT OT CTPajjaHbsl. be3KOHeYHOCTb BeKOB
MHe HY>KHO ObI/IO IIPOOY>KAAThCs, YTOOBI TaK MPOOYANTHCSA. MHe B IPOLIOM
HY>KHO OBUIO U3BEaTh JUKOCTDb U IPyOOCTh, YTOOBI IEPEKUBATD TeIlePb TaKOe
yTOHUYeHuMe. MHe Hy)XHa B [IPOLIOM PO3Hb.°

Anebo:

Neni svatosti bez smrtelného hfichu...Myslim, Ze v8ichni Spravedlivi byli také
vzdy zéroveii velkymi hii$niky...K tomu, aby se ¢lovék stal Spravedlivym, musel
vzdy projit bahnem hiichu, musel sim holdovat hfichu a nefesti...

Es gibt keine Heiligkeit ohne die Todstinde... ich glaube, dass alle Gerechten
immer auch gleichzeitig grofle Stiinder gewesen sind... Um ein Gerechter zu
werden, muf man durch einen ganzen Siindenpfuhl gegangen sein, selbst der
Stunde und dem Laster gefront haben...”

Skrjabin rdd takto védomé ,sestupoval® do oblasti zla, nechdval je na sebe ptisobit
a stdval se postupné jeho ndstrojem. Leonid Sabanéjev dokldd4, Ze mnoho ,¢er-
nych® inspiraci Eerpal Skrjabin z obrazii svého pifitele malife Nikolaje Sperlinga:

Od Sperlinga pochazi temny portrét ,orientdlniho mudree, jakéhosi ,,Zarathustry®,
jenz s silhavyma o¢ima pozoruje bily kvét. Sperling daroval Skrjabinovi tento ob-
raz, a Skrjabinovi se tak zamlouval, Ze jej povésil nad svijj psaci stil. Onen ,cerny*,
jak jej Skrjabin nazyval, na n&j hledél svyma mystickyma a strach nahdnéjicima
silhavyma o¢ima, a Skrjabin sim nezastiral, Ze z tohoto ,éerného vychézelo néco
nedobrého a opovézlivého. Piesto mél rdd tento obraz a zvykl si miti tohoto ,¢er-
ného“ ve své blizkosti, a sice pfimo nad svym psacim stolem.

¢ Tamtéz, 140.
7 Sabanejew, Musik konkret 14, Verlag Ernst Kubn, 229-230.

80



Problematika zla v pozdni tvorbé Alexandra Nikolajevice Skrjabina

Von Sperlings Hand existiert das finstere Portrit eines ,orientalischen Weisen®,
eine Art ,,Zarathustra, der mit schielenden Augen irgendeine weife Bliite be-
trachtet. Sperling schenkte Skrjabin das Bild, und dieser mochte es so sehr, daf} er
es Uber seinem Schreibtisch authingte. Der ,,Schwarze“, wie Skrjabin ihn nannte,
schaute auf ihn mit seinen ,mystischen und ziemlich furchteinfléflenden schie-
lenden Augen, und Skrjabin selbst stritt nicht ab, dafl von diesem ,Schwarzen®
etwas Ungutes und Verwegenes ausging. Dennoch mochte er das Bild und ge-
wohnte sich daran, diesen ,Schwarzen® in der Nihe, und zwar direkt tiber seinem

Arbeitstisch zu haben.?

Dokladem ,,éernomagického proudu® Skrjabinovy osobnosti je ¢ist textu z Acte
préalable, oznacovaného jako Tunec padlych, ve kterém triumfuji ,,Cerné sily“:

Po stezkach rozrytych
mrtvolami pokrytych

padime do vichrii zapfazenych
dusi chér, blouznivé omdmenych

MbI 110 TpOIaM, O U3PHITHIM
Tpomam, TpynaMyu HOKPBITHIM
ITo fBa BUXPS CONPSKEHHbBIX
Munmcst X0p 06BOPOKEHHBDIIT

Pach ¢erné krve dychdme
v své ohavné choutky se vrhime

YopHolt KpOBM AbILIEM CMPaZioM
PBeTcs K MEp30CTHBIM yCIafaM

vifivé paddime v plamenném tanci
tanci-laskani, tanci-b4sni

Budovat své poskvrnéné sloje
vyzdvihnout v nich triiny moje
ve viru nezfizené vasné

ve chitdnu nestviiry strasné

Padime po soutéskdch prikrych
po rozboufenych utesech i strzich
kde kvetou kvéty silenstvi

jez nad rozumem vitézi

MunmMcs B IVTaMeHHOI MBI IIJISICKe
IInscke-macke, ImsicKe-CKasKe.

CTpOouTb CKBEpHBIE IIPUTOHDI
TaM BO3IBUTHYTD HAIV TPOHbI
Tam oTgaTbCcA Halleil cTpacTu
Ham oTKpbIBILIeit Kepia-acTy.

Munmcst 6pICTPO 110 06pBIBAM
Io yuie/bsaM 1 O CpbIBaM
e pacTyT LBeThI Ge3yMbsi
VM otparbcs 6e3 pasgymbst.’

V dalsim pribéhu textu je cesta hfichu a utrpeni oznacena jako nutny pfedpoklad
nisledného pozndni ,jediného a vé¢ného®:

Je mozno pouze skrz pénu bolestivé slasti
proniknout v oblast tajemstvi, kde lezi klenotnice dusi
kde odpoutajice se a neholdujice jiz rozboufené vasni

jsme vééné blazeni v tichu, které zdi{

8 Tamtéz, 68.
? Skrjabin, “Zapisky,” 201.
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ITpOHMKHYTb MOXKHO /IMIIb CKBO3b IIEHY CTPAJiOCTACTbs
B Ty 061acTh TalHBI, Iie COKPOBUIIA LN

Ie, pasmo6MB Ay B3BOTHOBAHHO IIPYICTPACThS
CBsTOII OITXKEHCTBYET B CHUIOMert Ty,

Text Acte préalable ve svém zavéru spéje jako vechny Skrjabinovy texty k extézi.
Zde v3ak md extize podobu smrti:

Tot on, otec, jenz v zrychleném tlukotu srdci
sestupuje k ndm v naem vifivém tanci

tot ona, pevny bod v nasem blazeném rozplynuti
ve vifivém tanci se zjevivsi tvaf smrti.

[...]

Bud zazehnut posvétny chrdam od plament srdci
bud zazehnut a svatym pozirem se star

s ndmi, sladky otce se sjednot v blaZenstvi
sjednocen se smrti v nezkrotném tanci vzplai

Bor OH, BOT, B yuyallleHHOM OMeHbM ceprell

B Hamen misicke >KMBOM K HaM CXOZSAIINI OTeL]
BoT oHa, B paCTBOpeHIN CIalOCTHOM TBEPHb

B nameit nracke XMBOJ K HaM TpAAy1Ias CMEPTh
[...]

3aKI1Ch, CBAILEHHbIN XpaM OT IJIaAMeHN cepfiel)
3a)KIMCh U CTaHb CBATHIM II0XKapOM

CMecuch 671aKeHHO B HAC, O CIaOCTHBIN OTell,

CMmecrnch co cMepThIo B TaHIe sspom!!

Tato kone¢nd adorace smrti je ponékud prekvapujicim vyasténim Skrjabinovy
ymystiky“. Dévd za pravdu vSem tém hlasim, které tvrdi, Ze Skrjabin se misto
zvéstovani ,,dobra®, ,Boha“ dostdval do ¢im dal vétsiho podrudi ,temnych sil“.
Skrjabin se proto po své smrti stal nejen nepfijatelnym pro oficidlni sovétskou
ideologickou linii, ale zdroven byl teréem tutoku z cirkevnich a religionistickych

kruhu. Napfiklad Daniil Andrejev ve své knize Roza mira tvrdi:

V uméni (stejné tak jako ve védé) se setkdvame i s takovymi temnymi posly, ktefi
sice nejsou nositeli temnych posldni, ale stévaji se hlasateli temného v dusledku
vlastniho zbloudéni. Jasnym piikladem takového ¢initele je Skrjabin. V Boha véfil,
a svym zptisobem jej miloval. Sam sebe poklidal za jeho posla a dokonce proro-
ka. S neuvéfitelnou lehkosti se ovSem promeénil a stal se obéti vlastni duchovni

10 Tamtéz, 222.
1 Tamtéz, 233-234.
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nekontrolovanosti, pfeménil se v posla Druggura [podle Andrejeva jeden z dé-
mont].

B mckyccTBe (KaK, BIIpodeM, 11 B HayKe) BCTPEYAIOTCSA U TaKye TeMHbIe BECTHYKIA,
KOTOPbIE JIMIIeHbl TEMHBIX MUCUM ¥ CTAHOBATCSA ITIAIATAAMU TEMHOTO IPOCTO
BCTIE/ICTBME INYHBIX 3a0TyXK/IeHNI. IPKIM IIPMMEPOM TaKOTO JieATeNA MOXKET
cnyxutb Cxpsa6uH. B Bora on BepoBan u mo-csoemy Ero mo6us, camoro cebs
cuntan Ero BeCTHMKOM 1 [jaxke IPOPOKOM, HO C yIUBUTEIbHOI IETKOCTBIO CO-
BepIlas OJMEHBI, CTaJl )KePTBOI COOCTBEHHOI TyXOBHOI 6€3KOHTPOTHOCTH 1
IpeBpaTIICs B BeCTHUKa JIpyrrypa.'?

Religionista Pavel Florovskij napsal:

Zajimavé nejsou Skrjabinovy nézory — ve filozofii byl zoufale nesamostatny — ale
jeho zkusenost a osud. Jednd se o zku$enost kosmického pohlceni, zkusenost
mystickou, ale nenabozZenskou, bez Boha a bez tvire, zkusenost rytma a modi.
Démonické podstata této zkusenosti je o¢ividnd. [...] Skrjabinovo dilo je typic-
ké tim, Ze bylo svym tviircem koncipovéino jako magické jednani, teurgicky akt
a piiprava pro uskutecnéni Mystéria kosmického zniceni a zaniku. Ndrokovand
teurgie se ukazuje byt kouzlem, ¢arujicim nésilim, ve kterém neni mista pro smi-
feni, duchovni zkusSenost a svatou bédzen. Vse co zistdvd, neni ni¢im jinym nez
nahou nefesti mystické mocnosti.

VurtepecHs! He B3rsaabl CkpsibuHa — B pumocodun oH 661 6€CIIOMOIIHO HOf-
pa)kaTelIbHBIM, HO €T0 OIIBIT U ero cOOCTBeHHas CyAbba. DTO OIBIT KOCMMYe-
CKOJI MCTOMBI, OIIBIT MICTUYECKNIT, HO Ge3penurnosHslit, 6e3 6ora u Ges ui,
OIIBIT PUTMOB U /1ajioB. V leMOHMYecKasi IPMPOJA ITOTO OIBITA OYeBUAHA. [...]
TBopuecTBo CKpsiGMHA TeM XapaKTePHO, YTO B CAMOM HaMePEHMY TBOPLIA OHO
OBUIO HEKVMM Mari4ecKuM JIeliCTBOM, TEYPIUYECKIM aKTOM WM [IpefBapeHmeM,
JO/DKHO OBUIO OCYIECTBUTD MICTEPHIO, MICTEPIIO KOCMIUYECKOTO PaspyIleHus]
u rubenn. .. [lputsizaemas Teyprust 060pa4nBaeTCst BOMLIEGCTBOM, KOLAYIOLIM
HACI/IVEM, TJie HeT HU CMUPEHVIST, HY yXOBHOTO OIIbITA, HII CBSILIEHHOTO TPeIeTa,
HO II0YTY OOHAKEHHas! [I0XOTh MUCTUYECKOI BIacTu.”®

Snad nejpiikiejsi ortel nad Skrjabinem vytkl Alexej Losev — myslitel blizky ruské

ortodoxni cirkvi, jenz kdysi sim nélezel k okruhu symbolistu:

Pro kfestana je hiichem poslouchat Skrjabina, je pro néj mozny jediny pfistup —
odvritit se od néj, nebot modlit se za néj je téz hfichem. Za satanisty se ¢lovék
nemodli. Na satanisty se uvaluje klatba.

12 Daniil Andrejev, Roza mira, citovino podle Sergeje Fedakia, Skrjabin, (Moskva 2004), 494.
13 Georgij Florovskij, Puti russkogo bogosiovija (Vilnius 1991), 486-487. Citovano podle Marina
Lobanova, Mystiker. Magier. Theosoph. Theurg: Alexander Skrjabin und seine Zeit (Hamburg, 2004), 112.
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XpuUCTHaHMHY I'pelHo caymarh CKpsA6WHA, M Y HErO OHO OTHOLICHME
K CKpAOGUHY — OTBEPHYTbCA OT HETO, 160 MOIUTBCS 3a HETO — TOXKe IPELIHO. 3a
CaTaHNCTOB He MOyATCS. VIx aHademarcTByOT.

Do obrazu ,zbloudilého mystika“ zapadd i Skrjabinovo nadseni, jimz pfivital
vypuknuti svétové vilky, kterd podle néj méla o¢istit zemi a pfipravit pidu pro
uskutecnéni Mystéria:

Od vilky se daji ocekavat silné a mocné pocity. UZ jen osvobozeni ze zazitych
koleji vefejného Zivota, z kazdodennosti a z nasi Zivotni situace je velkym im-
pulsem...Potom ale také moznost usmrtit jiného ¢lovéka je pfece zajisté silnym
pocitem...Vseobecné feceno je oblas celkem uzite¢né zbavit se svych morélnich
zdbran. [...] Jsou situace, ve kterych je zabijeni nadmiru morélni a ve kterych
i byt zabit neni zase az tak $patné. [...] Vilka se muZe stit pramenem pravych
mystickych zdZitka a extatickych stavi mysli, a timto muze vést k vykoupeni
a extdzi. Mystik musi pfivitat vilku...

Vom Krieg sind ganz ungewéhnliche starke und lebhafte Empfindungen zu
erwarten. Allein schon diese Befreiung von den eingefahrenen Gleisen des 6f-
fentlichen Lebens, vom Alltiglichen und von unserer Lebenssituation ist eine
grofle Anregung... Dann aber auch die Méglichkeit, andere Menschen zu toten
ist doch ein ganz besonderes Gefiihl, eine ungewdhnlich starke Empfindung! ...
Allgemein gesprochen, ist es hin und wieder ganz niitzlich, einige moralische
Fesseln von sich abzustreifen. [...] Es gibt Situationen, in denen das Toten tber-
aus moralisch ist, und in denen auch getdtet zu werden nicht das Schlechteste
ist. [...] Der Krieg kann zur Quelle echter mystischer Erlebnisse und ekstatis-
cher Bewuf3stseinszustinde werden, somit also auch zur Verklirung und Ekstase
fuhren. Ein Mystiker mufl den Krieg willkommen heiflen..."

Tak jak je ve Skrjabinovych skladbach stfedniho a pozdniho tvir¢iho obdobi
(§. cca od roku 1903) mozné na zakladé jeho myslenkového svéta stanovit riz-
né obrazné-symbolické sféry letu, vzletu, touhy a ville, je mozné stanovit také
symbolickou sféru piisobeni zla. P¥i stanovovani této obrazné-symbolické sféry
ve Skrjabinové hudbé je ovsem tieba pfesné vymezit jeji pfesné pisobeni. Z nd-
bozenského pohledu vzato je celé Skrjabinovo dilo, pokud je v ném obsazena
jeho ,filozofie®, prodchnuto onim ,zlem®. O obrazné-symbolické sféfe zla oviem
lze mluvit pouze tam, kde sim Skrjabin pocitoval nebo vyjadfoval ,zlo“. Proto

14 Alexej Losev, “Mlirovozrenie Skrjabina,” in Alexej Losev, Strast k dialektike (Moskva 1990): 301,
Citovino podle Sergeje Fedakina, Skrjabin (Moskva, 2004), 495.

% Leonid Leonidovi¢ Sabanejew (= Sabanéjev), Errinnerungen an Alexander Skrjabin (pivodné vyslo
jako Vospominanija o Skrjabiné, Moskva 1925,z rustiny pielozil Ernst Kuhn), Musik konkret 14, Verlag
Ernst Kubn (Berlin, 2005): 358-360.
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sem nelze jako celek fadit skladby typu Poéme de I’Extase op. 54 & Prométhée
op. 60, i kdyz tfeba Prométhee jako celek je de facto oslavou ,satanského prin-
cipu®. Koneckonct byl Skrjabin nadsen titulni strainkou k Prométheovi, kterou
na skladateliv popud zhotovil jeho piitel, belgicky malif, teozof Jean Delville,
a jez zndzorfiuje bezpohlavni bytost — androgyna, o némz Skrjabin (ve shodé
s teozofickou konvenci) tvrdil, Ze:

se jednd o prastary lucifersky symbol...

Es handelt sich um ein uraltes luziferisches Symbol...'

Jak jiz bylo feceno, nebyl ,Satan® alias , Lucifer” alias ,Prométheus® ¢i ,Duch
ohné* pro Skrjabina symbolem negativniho principu. Pfesto se Skrjabin i védomé
ve svych kompozicich sféry zla dotykal. Nékteré skladby jsou pro néj samotného
jako celek zt€lesnénim transcendentdlniho zla. To se tyka pfedevsim Sondty ¢. 6
op. 62, Sonity ¢. 9 op. 68 a skladby Flammes sombres op. 73 €. 2. Sondtu &. 6 op.
62 sam nikdy na vefejnosti nehrél a sdm se ji obaval. O taktech 115-117 této
sondty Fikal:

Toto je zoufalé zvonéni, v ném?z se ozyva néco nedobrého.

Das sind verzweifelte Glockenlaute, aus denen etwas Ungutes tont."”

Podle Sabangjeva hrél toto misto

temnym, trhanym zpisobem a ziral pfi tom na stranu, jako by spatfil ducha,
pfizrak z oné ,negativni® sféry.

Er spielte die Stelle auf distere, abgerissene Weise und warf dabei Blicke zur
Seite, als hitte er ein Gespenst gesehen, eine Erscheinung aus jenem ,unguten®
Bereich.!®

Asi nejvice ze vSech Skrjabinovych sklade}) je s pojmem zla spojovdna Sonita ¢.
9 op. 68. Skrjabin sdm ji oznacoval jako ,,Cernou msi“?’, védom si jejiho ,Eerno-
magického niboje:

16 Tamtéz, 80.

17 Tamtéz, 174.

8 Tamtéz.

¥ Tento piidomek podle Sabanéjeva poprvé uzil Skrjabiniv pfitel — klavirista a herec Alexej
Podgajeckij a Skrjabin si jej pro svou vystiznost zihy osvojil. Viz Sabanejew, Musik konkret 14,
Verlag Ernst Kubn, 175.
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Samoziejmé je to cesta, jez vede na zcesti. Zde jsem vybodil z pfimé cesty vedouci
k Mystériu: umélec ve mné ziskal navrch... Ale dokonce zde je néco z Mystéria. ..
Je to skrz naskrz zvraceny kus, tato Devitd sondta, md v sobé néco dibelského.

Natirlich ist das ein Weg, der ins Abseits fiihrt... Ich bin hier vom geraden Weg
zum Mysterium abgewichen: der Kinstler hatte in mir die Oberhand gewon-
nen... Aber selbst hier gibt es etwas vom Mysterium... Sie ist ein ganz und gar
vertracktes Stiick diese Neunte sonate, sie hat etwas Teuflisches.?

Zacatek sondty, jenz hrdval s obzvldstni koncentraci, pro néj znamenal vstup
do né¢eho vyloZené negativniho:

Zde je nutné umét pii hrani ¢arovat.

Hier muft man beim Spielen hexen kénnen.”

O vrcholu Sondty (misto oznacené jako Alla marcia, takt 179 — viz nize) Skrjabin
tvrdil, Ze se jednd o triumf pekelnich sil. Jako ,zvrdcenou® kompozici oznacoval
sam také skladbu Flammes sombres op. 73 &.2:

Toto je hudba tleni... Tanec padlych... Je to maximum ¢erné magie... Zvrhld a uz
nezdravi erotika, poté orgiasticky tanec... tanec nad mrtvolami...

Das ist eine Musik der Verwesung...Ein Tanz der Gefallenen...Es ist das
Maximum an schwarzer Magie...Eine abartige und bereits ungesunde Erotik,
dann ein orgiastischer Tanz...ein Tanz tiber Leichen...?

Nyni se blize podivejme, jak konkrétné se sféra zla ve Skrjabinové hudbé
projevuje. VSeobecné lze konstatovat, Ze se sféra zla objevuje bud apriori — samo-
statné, anebo se pliZivé vsivd do ostatnich sfér — volni, letové-extatické i maldtné-
-roztouzené, piicemz hlavnim prostfedkem je princip zkreslovdni, znetvofen,
ironizace. Kli¢ovou roli zde hraji subjektivni verbdlni pokyny, jimiZ se jinak ,¢isté*
utvary volni, letové-extatické a malatné-roztouzené dostavaji do podrudi stéry zla.
Samostatné se obrazné-symbolicka sféra zla vyskytuje ve Skrjabinovych kompo-
zicich ve tfech podobach (subsférich):

1) jako subsféra neprojevenych skrytych sil

2) jako subsféra smrti a vé¢ného kolobéhu

3) jako subsféra ,,podivnych astralnich bytosti“.

20 Tamtéz, 174.
21 Tamtéz, 175.
22 Tamtéz, 331.
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Subsféra neprojevenych skrytych sil zndzorruje ,tajemné®, ,mystické, jez se
jesté nezhmotnilo. Nemusi mit vZdy nutné negativni konotace, vétsinou tomu
tak ovSem je. Nemd zvldstni melodické znaky. Nejtypi¢téjsim projevem této sfé-
ry je stiedni az hluboka poloha a nizkd dynamika. Typickd je pro ni ,neklidnd®
atmosféra, kterdzto se projevuje rubatovou agogikou, ¢astou polyrytmikou anebo
vyuzivinim rtiznych trylkd a tremol. Pokud je melodicka linie delsi, kontinual-
néjsi, miva spiSe nevyraznou, ,plizivou* kresbu, daleko ¢astéji se ovsem vyskytuji
rizné kritké motivicko-gestické utvary. Mezi tyto lze zafadit rtiznd ,vlnovai“ gesta
— napiiklad zacdtek Sonity ¢. 6 op. 62, ,akcelerujici vzlet” — viz zadatek Sondty
&5 op. 53, ,vzlet do trylku® — viz Sondta ¢. 9, takty 23-33, rizné signdly, napfi-
klad jiz projednané , mystické vyzvy“ & ,mystické zvonéni“ nebo ,tajemny Sepot*
(mystérieusement murmuré). Tato sféra je Casto vyjadfena nésledujicimi vyrazy:

— avec une douceur cachée — se skrytou sladkosti — Masqgue op. 63 €. 1, takt 1

— avec trouble — ve zmatku, rozrusené — Sonita ¢. 6 op. 62, takt 125

— avec une ardeur profonde et voilée — s hlubokym a zastfenym Zirem — Sondta
¢. 10 op. 70, takt 8

— bizarre — bizarné — Masque op. 63 ¢. 1, takt 10

— brumeux — mlhavé — Prométhée op. 60, takt 1

— con stravaganza (it.) — zvla$tné — Sondta ¢. 5 op. 53, zacdtek

— comme une ombre mouvante — jako pohybujici se stin — Poéme-Nocturne op.
61, takt 9

— comme un murmure confus — jako zmateny Sepot — Poéme-Nocturne op. 61,
takt 13

— inquietto (it.) — neklidné — Preludium op. 67 ¢. 2, takt 1

— mystérieusement, murmuré — tajemné, Septané — Sondta ¢. 9 op. 68, takt 6

— mystérieux, concentré — tajemné, koncentrované — Sondta ¢. 6 op. 62, takt 1

— sombre — temné — Vers la flamme op. 72, takt 1

Ve Skrjabinovych skladbdch ze zdvére¢ného obdobi je subsféra skrytych sil
ptitomna v téchto skladbéch: Promeéthee op. 60, zalitek (a dalsi obdobna mista),
Poéme-Nocturne op. 61, takty 9-16 (a dalsi obdobnd mista), Sondta ¢. 6 op. 62 —
zalitek (a dalsi obdobnd mista), Masque op. 63 ¢. 1, Sonita ¢. 8 op. 66, zatitek
(a dalsi obdobnd mista), Preludium op. 67 ¢. 2, Sonita ¢. 9 op. 68, takty 7-10
(a dalsi obdobnd mista), takty 24-34 (a dalsi obdobnd mista), Sonita ¢. 10, takty
9-28 (a dalsi obdobnd mista), Vers la flamme op. 72 — zalitek. Ve skladbédch
stfedniho obdobi se tato subsféra nachdzi zcela zfidka — pouze na zacitku Poémy
satanique op. 36 a na zalitku Sondty ¢. 5 op. 53:
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Allegro. Impetuoso. Con stravaganza — 3 A
= ! et | :
< = o s
P

Sonata €. 5 op. 53, takty 1-8

Této sonité také predchdzi motto z textu Poéme de I’Extase, které se vztahuje
p i)
prave na subsféru skrytych sil:

Volam vis k Zivotu, S x XXU3HM TIPU3BIBAIO Bac,
skryté sily CKpbITBIE CTpeM/IEHD!
Vis, mizejici Bsl, yToHyBIIIE

v temnych hlubinich B TeMHBIX Ty61HaX
tvofivého ducha, Jyxa TBOpsiLLerO,

Vis, bojacné Bs1, 60s13/111BBIE

zérodky Zivota, JKusum sapoppimin,
smélost Bam fep3HOBeHbe

Vim pfind$im S npusonry.?

Subsféra smrti a vé¢ného kolobéhu oproti tomu vyjadfuje nekonec¢nost, véény
kolobéh, ale zdroven také vyprahlost, suchou ,,duchovni poust®, smrt. Je nékdy
velice blizkd substéfe ,skrytych sil“ hlavné tam, kde se jednd o pomalé tempo
a hluboky néstrojovy rejstiik. Pro substéru ,,smrti a vé¢ného kolob&hu® je typicky
zcela pravidelny, ,zaklinajici“ rytmicky puls. Vétinou se jednd o stfedni az hlubsi
rejstiik. Obvykly je krouzivy pohyb. Je to pravé tato substéra, ze které Skrjabinovi
soucasnici nejvice citili ,vanout” zlo. Totéz pocitoval i Skrjabin. O Preludiu op.

# Alexandr Nikolajevi¢ Skrjabin, Zapisky, in Russkije propilei, tom 6, ed. Michail Gersenson (Moskva,
1919), 198.
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74 ¢&. 2, které je viibec posledni Skrjabinovou kompozici a je celé nejéistsim zté-
lesnénim této subsféry, Skrjabin fikal:

Zde panuje Zir jako na pousti, ¢imz je samoziejmé myslena nikoliv pfirozend,
nybrz astrdlni poust... A tady zase touzebné chténi...Vite, toto preludium budi
dojem, jako by trvalo staleti, ba pfimo vé¢né, miliény let...

Hier herrscht eine Gluthitze wie in der Wiiste, womit natirlich nicht die nattirli-
che, sondern eine astrale Wiiste gemeint ist... Und hier wieder dieses sehnsuchts-
volle Dringen... Wissen Sie, dieses Prélude erweckt den Eindruck, als wiirde es
jahrhundertelang andauern, ja gleichsam ewig klingen, Millionen von Jahren. ..

Skrjabin minil, Ze se toto preludium dé hréit riznymi zptisoby, bud tplné rovné,
anebo rizné odstinéné, pfi¢emsz jej hraval jakoby v tranzu bez pifestivky mno-
hokrat za sebou. Poukazoval na to, Ze symbolizuje smrt:

Toto je smrt! Je to smrt jako vyraz Zenského principu, vedouci k sjednoceni...
Laska a smrt... Tak jak se u mé v Pfedb&zném déjstvi pise: Smirt je sestrou. Clovek
se ji nesmi bét, je to nejvyssi forma mozného pokoje, je otevienym zvukem (beloje
zvudanije) ...

Das ist der Tod! Es ist der Tod als jene Erscheinung des Weiblichen, die
zur Vereinigung fiihrt... Der Tod und die Liebe... Wie es bei mir in der
Vorbereitenden Handlung heifit: Der Tod ist die Schwester. Vor ihr darf es be-
reits keine Furcht mehr geben, sie ist die hochste Form des méglichen Friedens,

sie ist der offene Klang (beloe zvucanie) ...
Verbilni pozndmky nélezZejici subsféfe smrti a vé¢ného kolobéhu jsou naptiklad:

— legendaire — legenddrné — Sonita ¢. 9 op. 68, takt 1

— lent, vague, indécis — pomalu, vigné, neurcité — Preludium op. 74 ¢. 4, zatatek

— trés doux et pur — velice jemné a ryze — Sondta &. 10 op. 70, takt 1

— trés lent, contemplatif — velice pomalu, kontemplativné — Preludium op. 74
¢&. 2, zacatek

— vague, mystérieux — vigné, tajemné — Preludium op. 67 ¢. 1, takt 1

Subsféru smrti a vé¢ného kolob&hu nalézdme az ve skladbich druhé fize za-
vére¢ného tviirétho obdobi: v Sondté &. 9 op. 68 — hlavni téma, takty 1-4 (a viech-
na obdobnd mista), Sondté &. 10 op. 70 — hlavni téma, takty 1-8 (a vSechna

2 Sabanejew, Musik konkret 14, Verlag Ernst Kubn, 351.
% Tamtéz, 351-352.
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obdobnd mista) a také takty 84—87 (a véechna obdobnd mista), Preludiu op. 67
¢. 1, Preludiu op. 74 €. 4 anebo v oné posledni Skrjabinové kompozici — Preludiu

op. 74 ¢. 2
Tres lent, contemplatif
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Preludium op. 74 €. 2, takty 1-7

Subsféra ,,podivnych astrlnich bytosti“ poddvd vize uréitych okiidlenych, ne-
hmotnych mytickych bytosti, pochézejicich z ,jiné duchovni roviny“. Prototypem
projeveni se této subsféry je skladba Enigme op. 52 ¢&. 2, pii které si Skrjabin

predstavoval:

Né¢jaké malé okiidlené stvofeni, moznd Zenu nebo mozna také hmyz, ale nutné
zenského pohlavi, jeZ md v sobé néco pichlavého a vyticejiciho se, a je roz¢lanko-
vén. Toto stvofeni je neuvéfitelné hbité a svou hbitost snoubi s velkou koketerii.
Viibec se to neda pochopit. [...] Opravdu podivné stvofeni, musi nalezet k ele-
mentirnim ducht@im... Néco d4belského...

Irgendein kleines gefliigeltes Wesen, vielleicht eine Frau oder auch ein Insekt,
jedoch unbedingt weiblichen Geschlechts, das etwas Stechendes und Sich-
Windendes an sich hat und in sich gegliedert ist. Dieses Wesen ist unglaublich
gewandt und verbindet das mit grofler Koketterie. Es 1df3t sich iberhaupt nicht
fassen. [...] Ein wahrlich seltsames Geschdpf: es miifite zu den Elementargeistern

gehoren...Etwas Teuflisches. ..

26 Tamtéz, 177.
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Do stejné kategorie jako Enigme fadil Skrjabin i dal$i kratké kusy — obé Poémy
op.69a Etmngete’ op.63¢.2.U Etran geté si predstavoval tutéZ okfidlenou bytost
jako v Enigme s tim rozdilem, Ze:

tentokrit je navic jesté slizkd, nedd se viibec uchopit.

diesmal ist sie sogar obendrein noch glibberig, man kann sie tiberhaupt nicht

fassen.”’

Typické jsou pro tuto subsféru ,lehkost®, ,graciéznost®, ,koketérie, rychlé
tempo, stiedni az vysoka poloha, ,letovost, velkd rytmicka bohatost (rozfrag-
mentovanost) a prihledna faktura. Casti jsou ,letovd dematerializa¢ni gesta“
— pfedeviim pak hlavné ,akcelerovany vzlet®. Tato subsféra obsahuje jako jedind
ze stéry zla typicky melodicky postup. Tim je skok nény dolg, ktery je vétsinou
ptitomen. Tento skok ma pro Skrjabina mimofddny vyznam. Pfi jeho pouziti
v rimci ,tématu pohybu® («rema gBIDKeHMSA») v Prométhée op. 60, od taktu 69
Skrjabin podotkl, Ze:

V tomto tématu spocivd ideové tézisté ve skoku nény dola. Celé téma slou-

z{ k zndzornéni my§lenky sestupu. Nic ndhodného zde neexistuje... Také néna

sama neni nihodna: m4 souvislost s myslenkou materializace, se ,sestupem ducha

do hmoty*.

In diesem Thema liegt der gedankliche Schwerpunkt in diesem Nonenspung
abwirts. Das ganze Thema dient dazu, diese Idee des Absprungs zu prisentieren.
Zufilliges gibt es hier nicht...Und auch die None selbst kommt nicht von un-
gefihr: sie steht in Verbindung mit der Materialisierungsidee, mit dem ,,Absturz

des Geistes zur Materie“.?

Tato subsféra je velice bohaté verbdlné komentovina. Nejcast&jsimi vyrazy
vézicimi se k této subsféfe jsou:

— aigu capricieux — s vrto$ivou ostrosti — Poéma op. 69 ¢. 2 — zalitek

— avec une étrangeté subite aigu — s ndhle vyostfenou podivnosti — Etmngete’ op.
63 ¢.2,takt 3

— avec une grice capricieuse — s vrto§ivym pavabem — Poéme-Nocturne op. 61 —
zaldtek

— avec und fausse douceur — s piekrucujici sladkosti — Etmngefe‘ op.63 ¢.2,takt 8

27 Tamtéz, 178.
28 Tamtéz, 284.
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— capricieux — vrtosivé, rozmarné
- étrange, capricieusement — podivné, vrtosivé — Enigme op. 52 &. 2
- gracieux, délicat — graciézng, delikitné — Etrangeté op. 63 &. 2, zacitek

Subsféra ,podivnych astrilnich bytosti“ je pfitomna v téchto kompozicich:
Enigme op. 52 &. 2, Poéme-Nocturne op. 61 (takty 1-9, 17-18, 2226 a dalii ob-
dobn4d mista), Eimngeie’ op. 63 &. 2, Poéma op. 69 ¢. 1 (takty 15-16 a 31-32),
Poéma op. 69 ¢. 2, dile v Prométhée op. 60 (od taktu 69 a dalsi obdobnd mista)
a v codé Sonity ¢. 10 op. 70 (od taktu 306). Jako ptiklad této subsféry uvedme

zalitek Poéme-nocturne op. 61:

molto piu vivo

avec une grdce capricieuse molto rit. leger, animé
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Poéme-nocturne op. 61, takty 1-5

Kromé vlastnich subsfér zla ovSem vstupuje zlo i do stér volni, maldtné-
-roztouzené i letové-extatické, a sice deformaci jejich tematicko-motivického
materidlu. Vyraznymi prostiedky této deformace jsou pfedevsim rytmus, artiku-
lace, faktura a v neposledni fadé verbalni komentéf. Pfedchozi ,plynuly“ moti-
vicko-tematicky materidl dostavé ,trhanéjsi¢, ,hranatéjsi®, ,rozt€kanéjsi“ podobu.
Tento princip je uzit poprvé v Poémé satanique op. 36, kde je hned na zac¢tku
kompozice ,seufzer malitné-roztouzené stéry uvedenim v oktivich a hlubokém
rejstiiku v levé ruce spolu s predpisem ironico zkreslen a dostiva se do podrudi
yzla“. Viabec je ironie a sarkasmus, ,neupfimnost® a ,false“ prvni manifestaci
principu zla ve Skrjabinovych kompozicich. P¥itom ironie a sarkasmus vychdzi
ze ,scherzoznich charaktera“ Skrjabinovych kompozic. Ironie a sarkasmus dst
do principu deformace hudebniho materilu. Princip deformace je nejzfetelnéji
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vyuzit v Sonété €. 9 op. 68. V ni je postupné deformovino vedlejsi téma. Poprvé

je uvedeno v taktu 35:

,\17‘,' avec une langeur naissante
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Sonata ¢. 9, takty 33-47

V tomto pfipadé je téma typickym dtvarem maldtné-roztouzené sféry.

Skrjabin toto téma charakterizoval jako
dfimajici posvitnost, obklopenou zlymi mocnostmi.

Ein schlafendes Heiligtum umgeben von bésem Zauber.”

Kromé piedpisu avec une langeur naissante (s probouzejici se maldtnosti) po-
ukazuje na sféru maldtné-roztouzenou nékolik typickych ,seufzert“, postupné,
yroztouzené® sméfovani melodické linky vzhiru s ndslednym poklesem — ,bo-
lestivym vydechnutim®, a vyrazny kontrapunktizujici protihlas ve stfednim hlase
s chromatickymi postupy. Navic je ve stfednim klavirnim rejstiiku. Tato sféra

2 Tamtéz, 175.
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languido je postupné v pribéhu skladby stéle vice deformovédna a dostiva se
do podruéi ,zlych sil“. Prvni takovouto deformaci vidime jiz od taktu 55:
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Sondta ¢. 9 op. 68, takty 55-60

Zde je jednak deformovan rytmus samotného tématu, navic je pfidina novi
ytrhava“ figurace nad samotné téma. Skrjabin pfi hrani tohoto mista ddajné:

sebou pii kazdé kiecovité probihajici zméné rytmu figuraci trhal, jako by dostal
elektricky vyboj, aby pak nasledné opét upadl do bezptikladné blazenosti...

bei jeder sich gleichsam krampfartig vollziehenden Rhytmusverinderung der
Figurationen zuckte er so zusammen, als hitte er einen elektrischen Schlag ab-
bekommen, um danach sofort wieder in ein beispielloses Entziicken zu fallen...*

V provedeni je stejné téma pii svém uvedeni od taktu 97 oznacovino ko-
mentéafem avec une douceur de plus en plus caressante et empoisonnée (s ¢im dél vice
laskajici a jedovatgjsi sladkosti). Pfi tomto uvedeni dochézi k ,,zamrznuti“ vrcholu

melodické linky a k ,,hadovitému“ pohybu figuraci levé ruky:

30 Tamtéz, 175.
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avec une douceur de plus en plus caressante et empoisonnée

Sonata ¢. 9 op. 68, takty 97-103

Nejvice je téma proménéno v reprize, kde dostavé ostry, pochodovy charakter:
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Sonata ¢. 9 op. 68, takty 179-182
Toto vyvrcholeni Sondty md znamenat triumf zlych mocnosti:

Toto je procesi zlych duchi, sen, no¢ni miira nebo pokuseni jako mameni smysli.
Znesvécend posvatnost...

Das ist die Prozession der bésen Geister, ein Traum, Alptraum oder eine
Versuchung als Sinnestiduschung. Ein entweihtes Heiligtum...*!

31 Tamtéz, 176.
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Kromé Sonity ¢. 9 op. 68 je proces deformace nejvyraznéji uzit ve skladbé
Flammes sombres op. 73 €.2,kde tento princip ovladd celou kompozici. Na zdkladé
uvedeného lze zivérem konstatovat, Ze cilend price s principem zla je dilezitou
a nepomyjitelnou souddsti Skrjabinovy tvorby stfedniho a pozdniho obdobi.

To the Issue of Evil in the Late Works by Alexander Nikolayevich
Scriabin

Abstract

Alexander Nikolayevich Scriabin denies the polarity of good and evil in favour
of unity of all things. According to Skrjabin, evil occurs only in relative quantity
and is a necessary accompanying phenomenon without which it would not be
possible to reach higher spiritual spheres. This attitude leads to the adoration of
relative evil, as evidenced by Skrjabin’s texts, especially the conclusion of Poeme
de I’Extase and the text Acte préalable. In Skrjabin’s compositions of the middle
and late periods, evil is manifested in three sub-spheres: 1) the sub-sphere of
hidden forces, 2) the sub-sphere of death and the eternal cycle, 3) the sub-
sphere of strange astral beings. These sub-spheres are provided with verbal poetic
comments and have their typical features in the area of melody, metro-rhythm
and texture. A significant means of expressing the negative principle is also the
deformation of musical material.

Problematika zla v pozdni tvorbé Alexandra Nikolajevice Skrjabina

Abstrakt

Alexandr Nikolajevi¢ Skrjabin popird polaritu dobra a zla ve prospéch ,prajedno-
ty“ vSech véci. Zlo je podle Skrjabina jen veli¢ina relativni a je dokonce nutnym
pravodnim jevem, bez kterého by nebylo mozno dosihnout vyssich duchovnich
sfér. Tento postoj vede az k adoraci relativniho zla, coz doklddaji Skrjabinovy
texty, pfedevsim pak zavér Poeme de I’Extase a text Acte préalable. Ve Skrjabinovych
kompozicich stfedniho a pozdniho tviir¢iho obdobi se zlo manifestuje zejména
ve tfech subsférich: 1. v subsféfe neprojevenych skrytych sil, 2. v substéfe smrti
a vé&ného kolobéhu a 3. v subsféfe podivnych astrilnich bytosti. Tyto subsféry
jsou ve skladbich opatfeny verbalnimi poetickymi komentafi a maji své typické
znaky v oblasti melodiky, metrorytmiky a faktury. Vyraznym prostfedkem pro
vyjadfeni negativniho principu je taktéZz deformace hudebniho materidlu.
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Problematika zla v pozdni tvorbé Alexandra Nikolajevice Skrjabina

Keywords

Scriabin; Russian music; piano music; musical symbolism; evil.

Klicova slova

Skrjabin; ruska hudba; klavirni hudba; hudebni symbolismus; zlo.

97



