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Uvod

V zifi roku 1941 se stal Karel Janecek profesorem skladby a teoretickych pied-
méta na prazské konzervatofi. V této dobé byl nejvyraznéjsi osobnosti Ceské
hudebni teorie Otakar Sin, ktery vydal v roce 1936 spis Nauka o kontrapunktu,
imitaci a fuze.' Tato kniha obdrzela v roce 1940 stitni cenu a v roce 1945 vyslo
v nakladatelstvi F. A. Urbének jeji druhé vydani. Do vydani Sinovy knihy byla
veskera Ceska literatura o kontrapunktu reprezentovina dvéma pedagogicky
zaméfenymi publikacemi; pul stoleti starou ucebnici F. Z. Skuherského? z let
1880-1884 a priruckou Arnosta Krause a Vojtécha Rihovského? z roku 1921,
kterd vSak neobsahovala pojednéni o imitaci, kdnonu a fuze. K tomu bylo mozno
ptifadit heslovitou pfiru¢ku Vladimira Knittla* z roku 1930. Zpozdéni v poctu
praci o kontrapunktu Ize vysvétlit tim, Ze v mezivdlecném obdobi u nds pisobili
pouze dva teoretici, schopni napsat takové uéebnice, Otakar Sin a Alois Haba,
ktery byl viak zaneprazdnén teoretickou reflexi mikrointervalové hudby. Sin se
pfed kontrapunktem dlouho zabyval problematikou harmonie, kterd byla poci-
tovina jako naléhavéjsi.’ Také Janecek vénoval maximum usili k dopsani Zdkladii
moderni harmonie v obdobi 1942 az 1949 a po svém odchodu na nové zaloZenou
Akademii muzickych uméni v akademickém roce 1946-1947 se jiz ke kontra-
punktu nevratil a vénoval se problematice melodiky, hudebnich forem a tektoniky.

V roce 1944 byla v dusledku vile¢nych udélosti omezena vyuka na kon-
zervatofi. Janecek v této dobé sbiral materidl a koncipoval knihu o moderni
harmonii.® Tuto praci pferusil pro objedndvku nakladatele Frantiska Novédka,

1 Otakar Sin, Nawka o kontrapunktu, imitaci a fuze (Praha: Z. A. Urbinek a synové, 1936).

? Frantisek Zdenék Skuhersky, Nauka o hudebni kompozici, 11. dil O jednoduchém a dvojitém kontra-
punktu (Praha: F. A. Urbédnek, 1880), II1. dil O imitaci — o kanonu — o fuze (I) (Urbanek, 1883), IV.
dil O fuze (II), (Urbanek, 1884).

3 Arnost Kraus, Vojtéch Rihovsky, Nauka o jednoduchém a dvojitém kontrapunktu (Praha: M. Urbdnek,
1921).

* Vladimir Knittl, Szrucnd nauka o kontrapunktu (Praha: F. A. Urbinek, 1930).

5 Viz Bohumil Dusek, ,Postaveni Sinovy Nauky o kontrapunktu v nasi i svétové odborné literatufe,“
in Shornik referdtii z hudebné teoretického semindre Teoreticky odkaz Otakara Sina, k 100. vyroci narozeni
(Praha: Svaz Ceskych skladateli a koncertnich umélct, 1981), 46-63.

¢ Karel Janecek, Zaklady moderni harmonie [1942-1949] (Praha: Ceskoslovensk4 akademie véd, 1965).
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ktery nabidl feditelstvi konzervatofe vydani jakéhosi zdkladniho hudebné teore-
tického kompendia v podobé Hudebniho slovniku prazské konzervatore. Profesofi
si vybrali teoretické obory dle svého zaméfeni a Janeckovi pfipadl kontrapunkt.
Znirodnénim soukromych podniki v roce 1948 se vydani knihy o kontrapunktu
stalo neredlnym a Janecek v prici nepokracoval.

Teoretickému vyzkumu Zeské literatury o kontrapunktu se v sedesatych
az osmdesitych letech minulého stoleti intenzivné vénoval Janeckiv védecky
aspirant Bohumil Dugek (1923-1981). Dosud jedinym referdtem o Janeckové
Kontrapunktu byla jeho stru¢nd studie z roku 1965.7 Zabyval se také vyse zming-
nymi star§imi Ceskymi spisy, na néZ mohl Janecek navazovat a také se pfipadné
od nich koncepéné odlidovat. Duskovo kritické zhodnoceni 1ze v nejzakladnéjsich
soudech akceptovat i dnes. Pinos Skuherského® shrnul do nékolika tezi:

1) Jeho snahou bylo vytvofit pedagogickou pfirucku pro tehdy bézné pouzivanou
praxi,

2) v tomto duchu vystoupil proti kolometskému pojeti kontrapunktu jako ne-
zdzivné discipliny pfeplnéné pravidly, ptikazy a zakazy,

3) snazil se posuzovat kontrapunkticka pravidla podle estetickych kritérii a stavél
se kriticky k nékterym formdm, napf. k pfevratnému kontrapunktu,

4) zduraznil vyznam harmonie v kontrapunktu (intervaly v kontrapunktu 1:1
chépal jako netplné akordy),

5) velmi podrobné se zabyval imitaci a bachovskou fugou,

6) vytvoril zdkladni eskou terminologii pomoci zfonetizovanych termind (napf.
kantus firmus, komes atp.).

Sinovu ucebnici Dusek klasifikoval také jako technologicky spis o kontra-
punktu, do néhoz autor viibec nepouzil pfiklady z renesanéni polyfonie a s vyjim-
kou Bachovy polyfonie vSechny pfiklady uméle zkonstruoval sim. Sin se v avodu
spisu pfiznal, Ze v pojedndni o vokédlnim kontrapunktu vychdzel jen z némeckych
ucebnic a litku pouze zjednodusil vynechdnim nékterych pfisnéjsich pravidel
vedeni hlasi. Dusek spatfoval piinos uebnice v téchto aspektech:

1) Sin se jako prvni autor dival na kontrapunkt z historického vyvoje. Postupoval
od slohu vokilni polyfonie k instrumentdlni a chtél vypracovat i sloh polyfo-
nie moderni, ¢emuz zabranilo jeho nahlé amrti v roce 1943. Vyvoj polyfonie
Sin roz¢lenil na Ctyfi etapy: (A) nejstarsi do poloviny 15. stoleti, (B) vokalni
sloh a capella obdobi 1450-1650, (C) instrumentalni kontrapunkt obdobi

7 Bohumil Dusek, ,Dvé& nezndmé &eské nauky o kontrapunktu z posledni doby,“ Hudebni véda 2,
¢.4(1965): 622-632.
8 Bohumil Dusek, ,Pocatky ceské literatury o kontrapunktu, Hudebni véda 2, €. 1 (1965): 23-30.
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1600-1750, (D) obdobi od 1750 do soucasnosti typické zrovnopravnénim
konsonanci a disonanci.

2) Také on bojoval proti skolometstvi a upfednostrioval celkovou zvukovou kva-
litu polyfonie. Vyzyval Zdky, aby se pfi tvorbé piikladii nebidli chyb. K tém
dochdzi zejména neobratnym vedenim hlasi: lepsi je dobfe znéjici vicehlas
s drobnou chybou, nez nehezky znéjici a pfisné dodrzujici véechna pravidla.

3) Narozdil od Skuherského vychézel Sin diisledné z dvojhlasu. Teprve po ze-
vrubném probréni vSech zpisobu kontrapunktické price ve dvojhlase piistu-
poval ke troj-a vicehlasu. V pfedmluvé svého spisu tento postup odivodiioval
tim, ze dels{ setrvini ve dvojhlase vede Zdka k hlubsimu osvojeni linedrni
préace. K nézoru se piiklonil i Dusek a pro potvrzeni tohoto metodologického
vychodiska vyuzil cititu z dobové zndmého spisu Hugo Riemanna, ktery patfil
také do linie technologického vykladu kontrapunktu po¢inaje slavnym spisem
Gradus ad Parnassum Johanna Josepha Fuxe z roku 1725: ,Za¢it dvojhlasem
je pojeti spravné [...]. Myslit linedrné znamena myslit dopfedu, mit na zfeteli
delsi horizontalni celky [...] tvofime-li nékolik melodii soucasné, pak jsme
vzhledem k dusevnim schopnostem [...] nuceni sledovat jen notu po noté

bez jakékoliv perspektivy delsitho postupu.

Janeckiv nedokonéeny spis o kontrapunktu, ktery vznikal v letech 1945 az
1948, obsahuje 150 strojopisnych stran. Litka je rozvrzena do 68 kapitol a Janecek
dokondil prvni dva dily — Obecnou nauku o kontrapunkiu a Vokdlni kontrapunkt.
Z tietiho dilu pojedndvajiciho o instrumentdlnim kontrapunktu dokon¢il Sest
tvodnich kapitol. Spis mél obsahovat 131 dnes bohuzel nedochovanych vlastnich
notovych ptikladt a 14 ptiklada z tvorby renesanénich polyfonikua a fug J. S.
Bacha.!® Vzhledem k tomu, Ze jsme méli k dispozici prameny pfimo z Janeckovy
osobni knihovny, umoziuji tyto vybrané piiklady aspon ¢dste¢nou predstavu
o jeho metodice kontrapunktu. V textu nalezneme jen nékolik odkazii na lite-
raturu — na spis Ernsta Kurtha, na Hugo Riemanna a na uéebnici kontrapunktu

° Hugo Riemann, Lebrbuch des einfachen, doppelen und imitierenden Kontrapunkts (Lipsko, 1888, 3.
vydéni 1914), 78.

10 Pt. 55. Leonel Power: Ave regina, pt. 56. Josquin Després: Sanctus ze mse L'homme armé (Pievzato
z: Wooldrige H. E. Oxford History of Music, 2. vyd., Londyn, 1932), pf. 77. Palestrina: Deposuit
potentes de sede z Magnificat, pf. 78. Palestrina: Benedictus ze mée Lauda Sion, pt. 79. William Byrd:
The nightingale so pleasant, pt. 81. Orlando Lasso: Patrem omnipotentem, factorem coeli et terrae z Creda
mse Missa quinti toni, pf. 93. Palestrina: Kyrie ze mse Missa brevis (pfevzato z: Della Corte: Scelta
di Musiche, ¢. 37), pf. 98. Cherubini Luigi: Corso di contrappuncto e fuga. Italsky preklad L. F. Rossi,
piiklad ze strany 65, pt. 9. Palestrina: Agnus Dei (druhé) ze mse Missa Papae Marcelli, pf. 119.
Tommaso Ludovico da Vittoria: O magnum mysterium, pt. 120. Claudio Monteverdi: Piagn® sospira,
pi. 122.]. S. Bach: Fuga cis moll z I. dilu Temperovaného klaviru, pf. 124. J. S. Bach: Fuga Cis dur
z L. dilu Temperovaného klaviru, pf. 125.J. S. Bach: Fuga Es dur z I. dilu Temperovaného klaviru.
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Luigi Cherubiniho. Jinak se Jane¢ek k ndvaznosti na néjaky konkrétni spis o kon-
trapunktu nepfiznal. Bezpochyby znal vy$e uvedené ucebnice Skuherského a Sina,
av$ak deniky a soupisy literatury z dob studia na konzervatofi svédéi o tom, Ze
mél velky pfehled zejména o starsi i soudobé némecké hudebni teorii.!!

Zajimavosti Janeckovych analytickych piikladd z konkrétnich skladeb je
mimo jiné i to, Ze se na nich snazil ukdzat, jak mistfi renesanéni a barokni po-
lyfonie ,,nevdhali porusovat pravidla kontrapunktu® v zdjmu jinych strukturnich
aspektd, napf. zpévnosti melodickych frizi, harmonické pisobivosti a originality
atp. Tyto piiklady také dokladaji bohatost Janeckovy knihovny, v niZ z pohledu
pramenného materidlu zaujimaly pfedni misto oxfordské déjiny hudby z roku
1932 a daldi publikace némecké a italské z tficatych let.’> Zminéné spisy také
dosvédcuji fakt, Ze Janecek mél piehled i o starSich a novéjsich prepisech po-
lyfonnich skladeb, coz bylo dulezité hlavné z pohledu modernich transkripci.
V oxfordskych déjindch hudby nalezneme nékolik ru¢né vepsanych poznimek,
z nichZ je zfejmé, Ze i pfi hleddni pfikladu pro spis o kontrapunktu mél Janecek
na mysli svou prici o moderni harmonii. Zajimal se o problematiku citlivych
tént, tondlnich vztaht mezi hlasy, jejich kiizeni atp. V ndsledujicim piikladu
dvojhlasych modeli nepfili§ dobrého vedeni tenoru a diskantu v protipohybu
do intervalu kvinty Janecek zaznamenal jedno ze svych oblibenych témat — imagi-
ndrni tény. V této sekvenci dochdzi k ndstupu dalstho redlného ténu v sekundové
vzddlenosti, ¢imz dochdzi k dokonalému zruseni zvukového pfetrvavini ténu
v paméti. K tomu se véZe i zminéna poznimka: ,[...] zde vlastné pisobi rugivé
imagindrni tény.
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PF. 1: Oxfordské déjiny hudby (pfiklad ze strany 97)

! Viz Milo§ Hons, ,Karel Janecek — zrani teoretika (1920-1940),“ Opus musicum 49, ¢. 5 (2017):
16-34.

2 H. E. Wooldridge, Oxford History of Music, 2. vyd., (Londyn: Oxford University Press, 1932).
Johannes Wolf, Geschichte der Musik (Lipsko, 1930).

Arnold Schering, Geschichte der Musik in Beispielen (Lipsko: Breitkopf & Hirtel, 1931).

Peter Wagner, Geschichte der Messe, (1. dil do roku 1600), (Lipsko: Breitkopf & Hirtel, 1913).
Quido Adler, Handbuch der Musikgeschichte, 1. il (Berlin: Heinrich Keller, 1930).

Andrea Della Corte, Scelta di Musiche per lo Studio della Storia (Rim: G. Ricordi, 1928).

Luigi Cherubini, Corso di contrappuncto e fuga. piekl. L. F. Rossi (Rim: G. Ricordi,1932).
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Obsah spisu a fazeni latky Konsrapunktu zobrazuje nasledujici tabulka:

Uvod II. Vokilni kontrapunkt — imita¢ni technika ve vokélnim
— tvod kontrapunktu
I. Obecna nauka — vokalni melodika — vokalni kdnony v jednoduchém
o kontrapunktu — harmonické dtvary kontrapunktu
- pojem kontrapunktu — vedeni hlasi — vokilni kontrapunkt
— pojem melodie — dvojhlasy kontrapunkt stejny pfenosny
— hlas — lehké disonance — vokilni kdnony v pfenosném
— melodicky pohyb hlasi — dvojhlasy kontrapunkt kontrapunktu
- kontrapunktické mysleni nestejny — vokilni kontrapunkt pfevratny
— harmonické podminky — t€zké disonance — tiihlasé vokdlni kanony
— samostatnost melodif — synkopicky kontrapunkt v pfevratném kontrapunktu
v kontrapunktickém vicehlasu - rytmizace vokilni melodie — ¢tythlasé vokélni kanony
— rytmické samostatnost hlasi  — kontrapunkt smiSeny v pfevratném kontrapunktu
— melodickd samostatnost hlasi - volny kontrapunkticky — vokalni kontrapunkt
- kontrapunktické konstrukece dvojhlas dvojznacny
— jednoduchy kontrapunkt — tiihlasy kontrapunkt stejny — vokilni kdnony
— pienosny kontrapunkt — tifhlasy kontrapunkt nestejny ve dvojznaéném kontrapunktu
— dvojznacny kontrapunkt — tiihlasy kontrapunkt — kénonické experimenty
— imitace synkopicky — radi kinon
— druhy imitace — tiihlasy kontrapunkt smiSeny =~ — vokalni chromatika
— kanon — volny kontrapunkticky tifhlas - vokalni polyfonie
— dvojity kinon — ¢tythlasy kontrapunkt stejny
— pienosny kontrapunkt — Ctyrhlasy kontrapunkt nestejny III. Instrumentalni
v kdnonu — ¢tythlasy kontrapunkt kontrapunkt
— dvojznacny kontrapunkt synkopicky — tvod
v kdnonu — ¢tythlasy kontrapunkt smiSeny — zdkonitosti instrumentalniho
— kontrapunktické hficky — volny kontrapunkticky kontrapunktu
- kontrapunktické formy (fuga) Ctyrhlas — instrumentalni melodika
- polyfonie — mnohohlasy kontrapunkt — rytmika
— kontrapunktické slohy stejny — harmonicka pouta
- pedagogické poslani nauky — volny kontrapunktujici instrumentdlni melodiky
o kontrapunktu mnohohlas — neakordické tony

I. Obecn4 nauka o kontrapunktu

Janeckova koncepce kontrapunktu vychdzela z novych a nékdy i origindlnich
vychodisek. Prvni dil obecné nauky o kontrapunktu mél shrnout a zobecnit
postulaty platné pro kterykoli sloh. Otakar Sin mél v amyslu vénovat se dile
i problematice moderniho kontrapunktu, av§ak ndhla smrt tento zdmér pieka-
zila. Uvodn{ kapitola obecné nauky o kontrapunktu svédci o Eastecném vlivu
Sina na Janeckovu koncepci. Jako moderné smyslejici teoretik a skladatel vidél
smysl svého spisu nejen v souhrnném pojednéni o ,starych® kontrapunktickych
technikach, ale i v jejich aplikaci pro soudobou hudbu. Bohuzel Janecek tento
zamér, na rozdil od moderni harmonie, nikdy nedotdhl do konce.
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Otizku historického vyvoje pfesunul do sféry déjin hudby a zaméfil se pre-
devsim na popis a analyzu kontrapunktickych konstrukei. Tento pistup a pfi-
znacény smysl pro systematické shrnuti véech moznych variant a typt zpusobilo
v nékterych dsecich vykladu teoretickou komplikovanost a ,zatéZkanost“ textu.
Jde zejména o kapitoly o typech tzv. pfevratnych a pfenosnych dvoj-troj-Ctyf
a mnohohlasych kdnont.

Metodiku Janecek zalozil na minimu teoretickych formulaci a pochopeni
principi kontrapunktu spocivalo na analyticko-praktickych dlohdch: ,V prak-

konstruktivni, coz mnohé adepty skladatelského uméni k jejich vlastni skodé
odradi od studia.“!3

Skuhersky v definici kontrapunktu jesté zdiiraziioval vyznam harmonie
a moznost prevratitelnosti hlasi: , Kontrapunkt je umélé spojeni dvou nebo vice
melodicky vyvinutych, po pfipadé také prevratitelnych hlasi na zikladé spravnych
postupt harmonickych.“*

Janecek vysel ze Sinovy formulace, v niZ harmonicky element nahradil ,rie-
mannovskym® pojmem hudebni logiky: ,Kontrapunkt jest samostatnd melodie,
jez tvoii s jinou soucasné plynouci samostatnou melodii souladny a hudebné
logicky celek.“?

Vztah polyfonie a harmonie tak tvofi samotny uvod pojedndni, v némz se
viibec nezabyval tradi¢ni problematikou cirkevnich modu, typu notace, kli¢a atp.
Dle Janecka musi byt v kontrapunktu splnény dva zakladni pozadavky — ,,melo-
dickd samostatnost hlasi“ a ,harmonicka ucelenost vysledného vicehlasu®. Aviak
pozadavky melodické samostatnosti a harmonické ucelenosti jsou protichudné
a naprostd samostatnost melodif nenf{ mozn4; je ovlivnéna harmonickou ,vy-
slednici®, kterd se nejvice prosazuje v zdvérech. Harmonie tedy neni polyfonii
nadfazend, i kdyz v kazdé polyfonni vété je harmonicky prvek obsazen jako
samostatny Cinitel. Kontrapunktické mysleni je podle Janecka vyssiho stupné nez
mysleni harmonické (homofonni). Samostatnost melodii se sice lisi podle slohu,
ale lze stanovit obecné podminky pro jejich nutnou kontrastnost. ,Rytmickd kon-
trastnost“ vynikne nejlépe ve dvojhlasu a pozadavek kontrastu je splnén nejvice
u hlast vzdjemné synkopovanych. Kontrast Ize vystupiiovat metrickym odlisenim.
»Melodicka kontrastnost souvisi ¢asto s odlienim dynamickym a témbrovym.
y2Harmonicky kontrast hlasi souvisi s jejich latentni harmonii, kterd ve dvou ¢
vice pdsmech zpisobuje tzv. polytonalitu.

3 Janelek, Kontrapunkt, 15.
4 Skuhersky, Nauka o hudebni kompozici, 5.
¥ Janecek, Kontrapunkt, 2.
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Janeckova pozornost k zdkladnimu pojmovému aparitu jej vedla k diferen-
ciaci termint Alas — melodie, protiblas — kontrapunks. V definici melodie pfitom
odkazoval na dynamické pojeti Ernsta Kurtha,'® podle néhoz podstata melodie
tkvi ,mezi tény“ — v pohybovych silich pudicich rozvoj melodie od jednoho ténu
k druhému. Hlas je podle Janecka souvisld fada téni, jez nutné netvofi melodii.
Ve &tyfhlasé sazbé obvykle vnitini hlasy jsou pouhé ,protihlasy, které netvoii
kontrapunkt. Z toho plyne ndzor, Ze hlas a protihlas jsou §ir$i pojmy nez melodie
a kontrapunkt: kazd4 melodie je hlasem a kazdy kontrapunkt je protihlasem,
opacné to neplati vzdy. Jinou terminologickou zvldstnosti Jane¢kovy koncepce
je odliseni kontrapunktu prenosného a prevratného. Pienosnost je analogicky $irsi
pojem nez pfevratnost — pii pfenosném kontrapunktu neni duileZitd zména poradi
hlasi, nebot ve specifickych pfipadech nedojde k jejich prohozeni. U kontra-
punktu pfevratného se pfenosem zmeéni prostorové pofadi hlasi. Janecek syste-
matik vypocetl celkem 24 kombinaci, jichZ lze dosdhnout pfemistovinim hlast
ve Ctyfhlasé sazbé. K novym pojmam patiil téZ vyraz dvojznacny kontrapunkt,
ktery vznikne tim, kdyz ke dvéma riznym a soucasné zné&jicim melodiim vytvo-
fime jediny kontrapunkt tak, aby se hodil ke kterékoli z nich. Imitaci a kdnon
Janecek v obecném tvodu pojal pfedevsim jako typ kontrapunktické konstrukee.
V charakteristice imitace zdtiraznil jeji tektonickou funkci: ,Imitace ma velkou
dulezitost ve skladebné technice, nebot umoziiuje, aby rozbthavost, tkvici v samé
podstaté kontrapunktického vicehlasu, byla ji mirnéna jako prvkem scelujicim,
ktery slucuje jinak samostatné vedené hlasy v myslenkové jednolity celek.“!”

Technika kinonu pfedstavuje nejobsirnéjsi usek textu, v némz definoval a vy-
jmenoval mozné varianty odstupi hlast, lomenych (nepfimych) nastupd hlasi
atp. V odstavci pojedndvajicim o tzv. dvojitém kdnonu se setkime s prvnim a kon-
krétnim piikladem, tzv. letnim kidnonem Sumer s icumen in ze 13. stoleti jako
ukdzky anglické ,roty®. Janecek jej uvedl jako vzdcnéjsi pfiklad kdnonu s ¢asové
odlisnymi ndstupy hlasa. Jde o Sestihlasy dvojity kinon, v némz maji ndstupy
vrchnich étyf hlasti prvniho kdnonu vétsi ¢asovy odstup a ndstupy dvou spodnich
hlast druhého kdnonu mensi odstup.’® Ve skutec¢nosti je vrchni kinon zalozen
na imitaci dvandcti textové i melodicky odlisnych dvojtaktovych frzi a spodni
kinon na opakujici se imitaci ¢tyftaktové frize, kterd tvofi jakési harmonické
ostinato akordd F dur — g moll.

16 Janecek konkrétné uvedl Kurthiv spis Grundlagen des linearen Kontrapunkts. Bachs melodische
Polyphonie. Berlin, 1917.

7 Janecek, Kontrapunkt, 22.

18 Priklad Janecek prejal v prepisu z oxfordskych dé&jin hudby H. E. Wooldrige (s. 185-186).
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PF. 2: Letni kdnon Sumer is icumen in

Tradi¢ni oblast tzv. historickych kdnona Janecek oznaéil jako kontrapunktické

hricky zastoupené kdnonem ra¢im, zrcadlovym a hddankovym. O kinonu kruho-

dsledujici kapitole o kontrapunktickych for-
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h. Jako znalec Smetanova dila ¢tendfe upozornil na kontrapunktick:
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ze studentskych let, v nichZ se dochoval dvojity kdnon s formovym schématem
A-A-B-B’-Koda. Pojmy fuga, fughetta, fugato, ricercar, moteto, passacaglia, ciacona
jsou v obecné &isti vysvétleny jen heslovité bezpochyby proto, Ze se jimi chtél
zabyvat podrobnéji v pojedndni o instrumentdlnim kontrapunktu.

polyfonie, homofonie a kontrapunktické slohy. Podle Janecka rozhoduje o polyfo-
ni¢nosti ¢i homofonicnosti skladby jeji celkovy riz, pficemz do oblasti hudby
polyfonni zahrnoval i dila, v nichz se polyfonie uplatiiuje v méné nez poloviné
jejiho celkového rozsahu. Zdvaznost a hutnost polyfonické faktury vyvazuje i vétsi
homofonni plochu, jez pisobi vzdy priihlednéji a je poslucha¢em snadnéji vnim4-
na. Vyznam a vztah melodif v polyfonii miZe byt proménlivy a nékterd melodickd
linie miiZe svym vyznamem zastifiovat ostatni. V neimita¢ni polyfonii rozhoduje
o vedoucim postaveni melodie bud jeji melodicka kvalita, nebo motivickd struk-
tura, tzn. relativni melodickd hodnota ovéfend jinymi misty ve skladbé. Skute¢né
polyfonni véta poskytuje v nékterych mistech nékolikeré feseni pro roztiidéni
hlasti na melodicky vedouci a méné vyznamné.

Z vyvojového pohledu Janecek rozeznaval slohy osobnostni a historické (repre-
zentativni). Smyslem nauky o kontrapunktu bylo podle néj sezndmeni se étyfmi
historicky navazujicimi reprezentativnimi slohy: (1) slohem a capella s vrcholem
v Palestrinovi, (2) slohem vyspélého baroka s vrcholem v Bachovi, (3) slohem
klasickym a romantickym a (4) slohem modernim.

Podobné jako u vsech svych pfedchozich teoretickych praci i zde se Janecek
vyjadfil k hlavnimu smyslu spisu, tj. k didaktickému posldni nauky o kontrapunk-
tu. Jiz ve svych ranych ¢lancich z 30. let pohliZel na teoretické problémy ze dvou
hledisek — interpreta a skladatele. Nauka o kontrapunktu uréena pro vykonné
umélce seznamuje s kontrapunktickym myslenim a technickou strankou skla-
datelské price, usnadriuje samostatné studium a reprodukei, utvifi umeéleckou
inteligenci. Zde ma pii vyuce hlavni vyznam analyza dél a vlastni kompozice
md vyznam podruzny. Nauka o kontrapunktu uréend pro skladatele ddvd navod
k vlastni tvorbé a vede k zapojeni intelektu do tviiréi price. Zde md pfi vyuce,
vedle analyz, vétsi vyznam vlastni pokusnd tvorba, a to i ve slohu modernim, tedy
v intencich kontrapunktu 20. stoleti.

I1. Vokalni kontrapunkt

Podle Janecka je pfiméfend znalost techniky vokalni polyfonie nezbytnou sou-
¢asti uceleného hudebné teoretického vzdélani. Studiu kontrapunktu by mélo
predchizet pochopeni zdkladi klasické harmonie. Pfi intenzivnim studiu je
mozné zvlddnout techniku vokdlniho kontrapunktu zhruba za pul roku. Jde ale
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o zvlddnuti zdkladnich pravidel na drobnych pfikladech. Uméni starych mistrii
je bezkonkurenéni a nikdo se mu dnes jiz nemize v plné mife vyrovnat.

Od zikladnich informaci o modélnim charakteru ,palestrinovské“ melodiky,
stavby cantu firmu, vedeni hlasi atd. text proklddaji pravidelné odkazy na notové
ptiklady. Za hlavni vlastnost ,,palestrinovské melodiky Janecek oznadil —,absenci
harmonického obsahu, neperiodi¢nost a vylouceni sekvencovitého opakovini“
Tvofeni vokilnich melodii povazoval za zdsadni prakticky ukol, kterym musi
studium zacit a na ktery navazuje dalsi litka. K demonstraci zkomponoval 12
dvouhlasych kontrapunktd v poméru 1:1 v raznych cirkevnich modech, které
vyhovovaly viem pozadavkam. Statisticky spocital celkovy pocet melodickych
kroku a na nich ukazal preferenci melodickych intervald (ze 132 bylo 101 sekund,
14 tercii, 6 kvart, 6 kvint a jedna stoupajici mala sexta) a harmonickych intervali
(ze 72 souzvuki bylo 33 tercii nebo decim, 18 sext, 16 prim nebo oktav a 5 kvint).
Zminéné piiklady mély také jasné vysvétlit zdsady vedeni hlasi — protipohyb pii
postupu do kvint, oktdv a prim, maximdlné tfi paralelni tercie ¢i sexty za sebou,
povolené tritonové pficnosti pfi postupu dvou tercii za sebou, teckované zvyraz-
néné kiizeni hlast. Jeden z ptikladd Janecek analyzoval podrobné tak, Ze krok
za krokem vysvétloval moznosti vedeni kontrapunktujiciho hlasu od prvniho
do posledniho ténu.” Pfi tvorbé kontrapunktické konstrukce pokladal za du-
lezité, aby postup a vybér intervali a melodickych kroka probihal tak rychle,
abychom neztratili pfehled o dosud utvofené melodii, tzn. tvorba kontrapunktu
neni postup od jednoho intervalu k druhému, ale musi respektovat celou linii
kazdého hlasu.

Blize nespecifikovany piiklad z Zdnru italské renesanéni frottoly a villanely
mél demonstrovat porusovéni pfisnych pravidel v lidovych vicehlasech. V piikla-
dech obsahujicich souzvukové disonance Janecek vSechny oznacoval v rimecku
a $ipkami zvyrazioval jejich rozvedeni, pokud zustaly nerozvedené, tak pouzil
symbol vlnovky.

Podobné prolozil vyklad o nestejném kontrapunktu (1:2, 1:3 atd.) soubo-
rem kritkych modelovych pfikladd v riznych cirkevnich modech. Ve ¢tyfech
piikladech spocital celkem 157 harmonickych intervald, z nichz disonanci (tzn.
pruchodd, stfidavych ténd a anticipaci) byla pfiblizné jen &tvrtina.

Po vykladu technik kontrapunktu nestejného, synkopického a smiSeného
se Janecek dostal k charakteristice volného kontrapunktického dvojhlasu. Ten
pokladal skute¢né za prvni ,zivou“ skladatelskou techniku, v niz volnd rytmi-
zace obou hlasti umoziiuje jasné odliseni melodickych linii. Pfedchozi techniky
zafadil mezi ,pripravné“ prace. Aby se cviceni pfiblizovalo co nejvice technice
starych mistrti, pozadoval v priabéhu kontrapunktické véty pfechody z jednoho

19 Konkrétné se to tyka prikladu ¢. 20, u néhoz vime, Ze se sklidal z deviti téni (dvojhlast).
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cirkevniho modu do druhého. V této kapitole jiz zafadil mezi analyzované pfi-
klady i ¢4sti skladeb renesanénich polyfoniki.

Na tvodni frizi moteta Ave Regina anglického skladatele Leonela Powera
chtél Janecek ukdzat polyfonickou praxi 15. stoleti. Zacatek je v transponovaném
dérském modu s jednim & (in g). Posuvky u not fa & byly vlozeny vydavatelem
a upozorniuji na citlivé tény, jez se v takovych mistech zpivaly, ale nebyly notoviny.
V zévéru prikladu je typicky tvar a spoj, ktery Riemann nazval jako Landinova
sexta (téZ landinovsky zdvér, podle italského skladatele Francesca Landina z ob-
dobi italského trecenta). Zvyseny tén 4 v hornim hlase tvofi se spodnim hlasem
interval sexty d-5. Nez se rozvede terciovym skokem (a-c) do zavéreéné konso-
nance oktdvy, sestoupi dolit do kvinty d-a. Janecéek tento postup odivodiioval
star§im ndzorem o nedokonalosti konsonanci tercie a sexty, které musely byt
rozvedené do dokonalé kvinty. Soucasné ukdzkou dokumentoval vzorné rozvody
disonanci sekund a septimy.
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PF. 3: Leonel Power: Ave regina

Na ptikladu ze zacitku ¢dsti Sanctus mse L hommé armé Josquina Despréz
dokumentoval Janecek techniku stranného a rovného pohybu. Skladba vysla tis-
kem v roce 1516 a jeji Gvod je v dérském modu. Na uréitych mistech nedochézi
k pozadovanému sekundovému rozvodu disonance kvarty na lehkych dobéch.
V pitém taktu autor odstranil pomoci synkopy zakdzany rovny postup do tzv.

skryté kvinty (4-5).
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PF. 4: Josquin Després: Sanctus ze m3e L’homme armé

Vytvafeni téfhlasého kontrapunktu poklddal Janecek za dilezZity zptisob prace
pro rozvijeni ,intelektualnich pfedpokladi kontrapunktického mysleni. Oproti
harmonickému tfihlasu, v némz md rozhodujici ulohu vrchni hlas, pfinasi po-
lyfonni tfihlas souzvuky v riiznych sledech spiSe nahodilého nez harmonicko
logického charakteru. Z povolenych souzvuki se v renesanéni polyfonii uplat-
fiovaly kvintakordy dur a moll a sextakordy dur, moll a zmeneny. Trojhlas mohl
byt vyjadfen i jedinym ztrojenym ténem, obvykle na uvod &i v zavérech frizi.
Paralelni pohyb vSech hlast byl povolen v sextakordech. U techniky volného
kontrapunktického tfihlasu Janecek pfipoustél moznost vétsiho uvolnéni pfisnych
pravidel, zejména pro pouziti disonanci na lehkych (tzn. u priichodu a st¥idavych
t6nt) i tézkych dobach (tzn. pratahd). Se zménou harmonie pfi rozvedeni pri-
taht souviselo i ¢asté pouziti souzvuku subdominanty s pfidanou sextou (5)
rozvedené dile do dominanty. V téchto spojich ,uzrivalo® harmonicko-funkéni
citéni vicehlasu.

Palestrinovo Magnificar za¢ina v mixolydickém modu a Gvodni frize s imi-
taénim ndstupem vSech tfi hlasi kondi vyse zminénym spojem subdominanty
s pfidanou sextou (c-e-a) a dominanty (d-fis-a) a pokracuje klamnym zévérem
do souzvuku Sestého stupné (e-g).
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PF. 5: Palestrina: Deposuit potentes de sede z Magnificat

Na piikladu Benedictus z Palestrinovy mée Lauda Sion (tiskem 1582) doku-
mentoval Jane&ek vyskyt tzv. obrysovych (ndslednych) kvint, jejichZ pisobeni je

oslabovino ligaturami a pratahy.
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PF. 6: Palestrina: Benedictus ze m3e Lauda Sion
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Také tfeti piiklad renesancniho trojhlasého kontrapunktu zacind imitaénim
nistupem hlasti. Madrigal anglického skladatele Williama Byrda T%e nightingale
so pleasant (tiskem 1589) Janecek pouzil jako piiklad s hojnym vyskytem techniky
tzv. synkopického kontrapunktu. Ctyfosminové figury ve tfetim az osmém taktu
chépal jako ozdoby poéite¢niho ténu figury. V osmém taktu tfeti hlas ozdobnou
figurou ¢aste¢né ,zatemiiuje rozvod disonance. Pokud bychom figuru nahradili
lezicim puilovym ténem 4, vysvitne regulérni sestupny rozvod nény a septimy
(sekundy) c-4, a-h. Pohyb spodniho hlasu je zde oviem vyhodou; je dobfe, Ze roz-
vodny tén 4 ustoupi, tiebaze pohybem na tén & zazni krétce kvartsextakord d-g-4.
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PY. 7: William Byrd: The nightingale so pleasant

Kontrapunkticky ¢tythlas v technice 1:1 (nota proti noté) ma podle Janecka
vzdy harmonicky rdz, nebot velmi ¢asto uzivé spojeni kvintakordu se zdvojenym
zdkladnim ténem. Pokud by mél vedenim hlast vzniknout kvintakord zmenseny,
skladatel jej zménil sniZenim zdkladniho ténu na durovy, jak to dokazuje Sesty
takt (viz Es dur) v nésledujici ukdzce z Creda mse Missa quinti toni Orlanda
Lassa. Pfiklad kondi lydickym zavérem a vSechny akordy jsou spojoviny pfis-
né podle béznych harmonickych pravidel. Protoze jsou uZity jen kvintakordy,
nemuze se bas vyrovnat v melodické plynulosti ostatnim hlasim. Ve 3. a 4.
taktu Janecek upozornil na pri¢né kvinty mezi tenorem a basem (c-g, f~¢, 5-/).
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Vzhledem k tomu, Ze tato ukdzka pochdzi z pramene, ktery mél Janecek ve své
knihovné, je s podivem, Ze nijak nekomentoval situaci v 8. taktu. Soprin s altem
jsou vedeny rovnym postupem do kvinty a vysledny souzvuk se spodnimi hlasy
je disonantnim obratem septakordu VI. stupné (f-a-c-d).
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PF. 8: Orlando Lasso: Patrem omnipotentem z Creda mse Missa quinti toni

Pro procvi¢ovani volného kontrapunktického ¢tyfhlasu Janecek doporucoval
tvorbu kratsich vét, kde neni tfeba vénovat vice pozornosti pro celkovou stavbu
melodii a je mozné sousttedit se na detaily pfi rozvadéni hlasi. Zak by si mél cho-
ralni cantus firmus roz¢lenit na kratsi fraze ukoncené diléimi zavéry a ndsledné je
melodicky propojit. Mistrovsky kontrapunkticky étyfhlas Jane¢ek dokumentoval
na zevrubné analyze Palestinovy Missa brevis.

V prvni &sti Kyrie se z celkového poctu 76 Etvrtek vyskytuje CtyFhlas ve 33, tii-
hlas ve 27, dvojhlas v 8 a jednohlas také v 8 pfipadech. V soprdnu a tenoru se melo-
die pohybuji vétsinou jen v sekundovych krocich. Kvartové, kvintové skoky a oktavu
najdeme jen v altu a basu. Ze 158 melodickych intervalli (intervaly mezi pomlka-
mi nebyly pocitiny, protoze nemaji melodicky vyznam) jsou 4 primy (opakovéni
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ténu), 129 sekund, 14 tercii, 6 kvart, 3 kvinty, 2 vzestupné oktdvy. Pomér sekund je
tedy jasné dominujici. Sled paralelnich tercif v 7. a 8. taktu ndsledujictho pfikladu
charakterizuje dopliiujici tlohu altu. Na konci 8. a zacdtku 9. taktu jsou paralelni
kvintakordy, které vak nejsou uvedeny paralelnim vedenim hlasg; tfi hlasy tvofici
kvintakord c-e-g se sejdou v 9. taktu do tercie d-f, zatim co bas, ktery mél predtim
pomlku, nastoupi nové na ténu 4. Pomlkami a novymi nastupy hlast maskované pa-
ralelni kvintakordy jsou podle Janecka ve staré polyfonii zcela obvyklé. Ve 13. taktu
vstupuje sopran a alt rovnym pohybem do kvinty (6-5), kterd je teprve po rozvedeni
pritahu v tenoru doplnéna na dplny kvintakord. Spoj zmenseného sextakordu g-4-¢
s kvintakordem f~a-c v pfechodu 6. a 7. taktu je z harmonického hlediska trochu
nezvykly tim, Ze zmensend kvinta 4, ackoli je v sopranu, stoupd. V polyfonné myslené
vété je ovem zmensend kvinta ténem volnym a miZe byt vedena kamkoli, pokud to
vyhovuje zdsaddm o spravném vedeni hlast. Véta v transponovaném mixolydickém
modu je harmonicky vyrazné uzaviena durovou kadenci S-D-T.

PF. 9: Palestrina: Kyrie ze m3e Missa brevis
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Na zavér vykladu o kontrapunktickych technikdch Janecek zatadil také kapi-
tolu o polyfonnim mnohohlasu. Star§i publikace se tomuto tématu nevénovaly
(viz Otakar Sin), ale on ji pokladal za smysluplnou, nebot stard vokélni polyfonie
vyuzivala i vétsi pocty hlasti, nez byl ¢tyfhlas. O déelnosti mnohohlasych kontra-
punkti svédéila podle Janecka i soucasnd praxe na nékterych anglickych univerzi-
tach, které pozadovaly u mistrovské ¢i doktorské zkousky kompozici pétihlasého,
a dokonce osmihlasého kontrapunktu. Osmihlas byl ¢asto vystavén jako dvojsbor,
v ném?z si odpovidaly & na sebe navazovaly dva ¢tythlasé sbory. Ve dvojsborovém
Stabat Mater vyuzil Palestrina jen 34 takti jako skutecny osmihlas, 19 taktd jako
zdvojeny ¢tyfhlas obéma sbory a zbytek 138 takti jako pouhy étyfhlas. Podle
Janeckova prazkumu z necelé stovky zachovanych Palestrinovych msi bylo jen
39 ¢tythlasych, 28 pétihlasych, 21 Sestihlasych a 4 osmihlasé. P¥i mnohohlasé
konstrukei skladatelé zhusta vyuzivali pomlky, takze plnd sazba znéla jen ve vr-
cholnych usecich. Pomlky pomdhaly odstraniovat zdvadné postupy v paralelnich
&i skrytych kvintich & oktavich (viz napf. zacdtek 5. taktu v prvnim altu nisle-
dujiciho ptikladu). O slozZitosti mnohohlasych polyfonnich konstrukei svédéi
fakt, Ze 1 mistr kontrapunktu, jakym byl Palestrina, se dopoustél zakdzanych
paralelnich postupil (viz paralelni oktdvy mezi prvnim altem a prvnim basem
ve 4. taktu nésledujiciho pfikladu). Avsak jejich odstranénim pauzami by zase
utrpéla melodicka linie téchto hlasu.

Na ukdzce Agnus Dei z Palestrinovy mse Missa Papae Marcelli odhalil Janecek
skladateliv pracovni postup pii kompozici takto slozitého vicehlasu. Pfedem
piipravenou kostrou skladby v mixolydickém modu byl t¥ihlasy kdnon ve svrch-
ni kvinté mezi 1. basem, 2. altem a 2. sopranem. Tyto hlasy jsou také rytmicky
prostsi a v nékterych mistech uddvaji jednoznaény harmonicky zaklad budouciho
mnohohlasu. Jeho hlavnim nositelem je nejspodnéjsi hlas, v tomto piipadé druhy

bas.
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PF. 10: Palestrina: Agnus Dei (druhé) ze mse Missa Papae Marcelli
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O technice imita¢niho kontrapunktu a kinonu Janecek uvazoval jiz v po-
jednéni o obecné nauce kontrapunktu. Imitaéni price podle né&j vedla skladate-
le k: ,vét§imu myslenkovému soustfedéni a tim i k motivické vyhranénosti.“?
Oblibené byly zejména imitace v kvinté a kvarté, nebot tyto intervaly uddvaly
ptirozeny vyskovy rozdil mezi sousednimi hlasy. Jiz v pfedchozich piikladech
renesanéniho vicehlasu demonstroval vétsi uplatnéni volnych imitaci, pfi nichz
dochdzi ke zméndm intervald. Napriklad William Byrd imitoval kvartu d-g kvin-
tou g-d, protoze do pfedem hotového melodického ,obsahu® tfetiho taktu nelze
umistit Zddnou ¢istou kvartu (ani e-a, nebot posledni tén proposty g by byl jako
odskakujici stf{davy tén v poméru k pfedchazejicim osmindm pfili§ dlouhy (viz
pt. 7).

Jednu z poslednich kapitol o vokdlnim kontrapunktu Janeéek vénoval pro-
blematice vokalni chromatiky. Alterace se ve staré polyfonii obvykle nezapisovaly
a skladatelé se spoléhali na duvtip zpévdki a jejich zkusenost s technikou nazy-
vanou rmusica ficta nebo musica falsa.

Homofonni sazba motet a madrigali mistrii vrcholné renesance vedla Janecka
k zdsadnimu omylu — vysvétleni alteraci na zdklad¢ tondlné funkéni harmonie,
tedy jako umélych citlivych téni tvoficich v klasické harmonii obvyklé vztahy
mimotondlnich dominant a jejich do€asnych ténik. V tomto duchu vysvétloval
iaryvek z moteta O magnum mysterium Tommasa Ludovico da Vittoria. Ukazka
(tiskem 1572) je v transponovaném dérském modu s jednim 4 a jako v mnohych
predchozich piikladech za¢ind imitaci dvojic hornich hlasd. Z harmonického
hlediska tvofi centrum trojzvuk g moll. V ukézce se objevuji typickd diesis v chro-
matickych zménach ténu fis, 4, cis, es. SniZenim Sestého stupné es autor odstranil
disonanci zmenseného kvintakordu e-g-4 na durovy es-g-4. Zvy$ené tény jsou
soucdsti vzestupnych frazi, v nichZ diesis nalezneme obvykle uprostfed: e-fis-g,
c-cis-d, b-h-c. Pokud frze timto ténem zacind nebo kondi, tak neni zvySovin — viz
postupy g-a-b, b-c-d. Pii sestupném pohybu hlasu se vraci k ptivodnimu znéni:
g/, b-a-g. Janecek na né pohlizel z harmonického hlediska jako na umélé citlivé
tény mimotondlnich akordd rozvddénych do svych doc¢asnych ténik: D dur — g
moll, A dur — D dur. Celd ukézka je typicka dur-mollovou oscilaci kvintakordu
V. stupné, pfi niz dochdzi k ¢etnym chromatickym p¥i¢nostem hlast (/7).

» Janecek, Kontrapunkt, 102.
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PF. 11: Tommaso Ludovico da Vittoria: moteto O magnum mysterium

Na ukazce z tvodu Monteverdiho madrigalu Piagne sospira vysvétloval har-
monicky vztah chromatickych mediant. Zavedenim umélych citlivych téni a je-
jich rozvodi podle Janecka ziskaly madrigaly na harmonické barvitosti a rozvody
do docasnych ténik zbavily skladby tondlni jednotvirnosti. Od dob Janeckovych
jiz hudebni teorie dokdzala vysvétlit tuto mnohdy nezvyklou chromatiku a har-
monické spoje na zdkladé dobového modalniho mysleni.! V renesanéni hudbé
bylo vzdy rozhodujici linedrni mysleni a harmonie jako sekunddrni vysledek
melodického vedeni hlasi. Obohacovinim zikladnich modd o chromatické diesis
a plynulymi ptechody do jinych modalnich oblasti (naturale — durum — molle)
narUstala pestrost terciové harmonie a rychlost harmonicky zmeén. Ty obvykle
respektovaly sémanticky dalezitd mista zhudebfiovaného textu s typickymi rané

21 Zuzana Martindkova, Modalita vo vztahu k hudbe 20. storoci (Bratislava: VSMU, 2000).
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baroknimi vyrazovymi polohami tragismu, bolesti, milostného citu atp. Tyka se
to jiz zhudebnéni tvodnich slov: Plice a vzdycha!

N | I . L

[ £ WA/ A W] I | 1 T 1 [ ]
\Qj} I | | ! 1 T | |
N | | |

Y T I | [ I

2 b | fe - I - | I

[ Fn YA W] } I [#)

oy
[\
L
Ty
TN
~e
U]
! I
|
DL

PF. 12: Claudio Monteverdi: Piagn’e sospira

III. Instrumentélni kontrapunkt

Z litky o instrumentdlnim kontrapunktu Janecek dokoncil jen $est ivodnich
obecnych kapitol. Zaklad metodiky postavil tradi¢né na Bachové polyfonni
tvorbé&, konkrétné na analytickych pfikladech fug z Temperovaného klaviru.
Harmonicka logika, tzn. harmonicko-funkéni hledisko, ovliviiuje v instrumen-
talnim kontrapunktu jednotlivé melodie a vztahy vSech hlast a je utvrzovina
¢asto pomoci mnohondsobného opakovini ténu &i celych frazi v sekvencich.
Podle Janecka by se mél pfi vykladu pravidel Zdk nejvice sezndmit s tou oblast,
v niZ se uplatiuji nové pravidla instrumentalniho kontrapunktu a neplati stard
pravidla kontrapunktu vokilniho. Nelze tedy pfipustit: (A) staré cirkevni mody,
(B) kifzeni hlasti nebo pomlkami maskované paralely dokonalych konsonanci,
(C) pti¢né paralely dokonalych konsonanci, (D) samostatné prazdné souzvuky
distych kvint ve vyznamu téniky na pocitku a na konci véty.

Melodika instrumentélniho kontrapunktu vyrastala podle Janecka z kofend
svétské a lidové hudby a spocivala na dur-mollové tonalité s pfirozenymi citli-
vymi tény. Z Janeckovych formulaci zdkladnich pravidel je znat jeho rozhled
po pramenech a problematice jejich novodobych pfepisi. JiZ na pamiétkach ze
13. stoleti Ize dolozit vliv tane¢ni hudby s jasnou latentni harmonii zakladnich
harmonickych funkef (t6nika — dominanta — subdominanta) na melodiku pisni. 22

PF. 13: Ukazka instrumentélni melodie z anglického pramene ze 13. stoleti

2 Ukézku Janecek piejal z knihy Johannese Wolfa Geschichte der Musik, 1. dil (Lipsko, 1930), 39.
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Melodika vrcholného baroka se vyznacovala pfitomnosti chromatiky, kterd
byla jiz vysledkem ustileni tondlné funkéni harmonie. V ni platilo pravidlo roz-
vodu zvysenych tént smérem nahoru a sniZenych ténd smérem dold. Vyjimku
tvofil zvyseny IV. stupen, ktery pfi rozvodu dola byl psin s kifzkem, tzn. v C
dur i ¢ moll fis—f"a nikoli ges—. Analogicky tomu bylo i u zvy$eného VI. stupné,
ktery byl psin jako 4—4 a nikoli ais—5. Melodie baroknich kontrapunktiki maji
jasny harmonicky ,,obsah® spocivajici na hlavnich funkei nebo jejich zdstupca.
Po tektonické strance jsou asto budoviny motivicky, ¢imz inklinuji k periodicité
a sekvenénimu posunovini. Ve vedeni hlasd se ¢asto setkivime se zvétSenymi
nebo zmensenymi kroky, které tvofi, zejména u skladeb pomalého tempa, jejich
vyraznou charakteristiku. Jako doklad pouzil Jane¢ek ukdzku z Bachovy Fugy cis
moll z prvniho dilu Temperovaného klaviru. Typické zvétsené kroky v nékterém
z hlasii prochazeji hladce tam, kde trva tyz akord (a), pfi spojeni dvou akordi
jsou ndpadnéjsi (b); naopak zmenseny krok je vzdy méné ndpadny.
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PY. 14: ). S. Bach — Fuga cis moll
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Jasné ¢lenéni barokni polyfonie zesiluje i rytmickd slozka, pulsujici po celou
dobu a s oblibou vyuZivajici opakovéni téhoz ténu. Toto opakovini je ve fugovych
tématech nositelem vyrazné charakteristiky. Vzdcné se setkime i s délenim téhoz
rytmického dtvaru postupné na sudy a lichy pocet nejblizsich nizsich rytmickych
hodnot. Souvisi taktéz s oblibou pfiznaénych slozenych takta 6/8,9/8,12/8 atp.
Tak je tomu napfiklad v hlavé tématu Fugy a moll z druhého dilu Temperovaného
klaviru. Hlava tématu tvofend Ctyfmi Ctvrtkami (a) se po pauze rytmicky rozdrobi
do osmi osminek (b) a dile pokracuje jako protivéta v Sestnactinovych a dvaatfi-

cetinovych hodnotich (c).
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PF. 15: ). S. Bach — Fuga a moll

Posledni dopsand kapitola se pfizna¢né tykd harmonické stranky barokni
polyfonie. Podle Janecka jejim hlavnim specifikem je zvy$end pfitomnost charak-
teristickych septakordd obsahujicich interval tritonu. Zvukova pusobivost tritonu,
nezpévnych zmensenych a zvétsenych melodickych intervali a kratkych tondlnich
vybogeni tvofi typickou idiomatiku barokni polyfonie s harmonicky ,rozjitfenym*
vyrazem. Do souzvukovych disonanci vstupovaly hlasy obvykle v protipohybu,
ale v Bachovych fugich opét nalezneme vyjimky. V provedeni Fugy ¢ moll (takty
17-19) z prvniho dilu Temperovaného klaviru stoji étyfzvuky v podobé ,fetézu*
neuplnych dominantnich septakordi (c-e-g-b, d-fis-a-c, f~a-c-es, g-h-d-t) vidy
na za¢dtku nové fraze. Pfitom intervaly septim spolu s ndpadnymi harmonickymi
pfi¢nostmi vznikaji zakdzanym rovnym pohybem hlasi, ktery by v souvislé fadé

akordi byl jinak nepfijatelny.
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P¥. 16: ). S. Bach — Fuga ¢ moll

Janeckiv spis zistal torzem a jedinou informaci o ném byl na uvod zminény
lanek Bohumila Duska z roku 1965. V jeho zavéru struéné zhodnotil dilo svého
profesora jako: ,jedno z nejvyznamnéjsich Ceskoslovenskych dél o kontrapunk-
tu, které co do postaveni v nasi odborné literatufe mizZe byt sméle srovnino
s Hudebnimi formami téhoz autora.“”* S odstupem ¢asu se zfejmé, Ze tak vysoké
ohodnoceni bylo velmi nadsazené, o Cemz svéd¢i i fakt, Ze se Janecek k tomuto
spisu jiZ nevritil. Pro¢ k tomu nedoglo, neni zndmo, ale uréitou roli v tom zajisté
hréla skute¢nost, Ze v roce 1958 a 1965 vydal Zdenék Hula dvé rozsihlé Nauky
o kontrapunktu,** které systematickym pfistupem a analytickou ndzornosti stoji
Janeckovi blizko. S Dugkem lze souhlasit v tom, Ze Janecek rozvinul a objasnil
v teorii kontrapunktu nékteré opomijené aspekty objasnéni podstaty kontrapunk-
tu a jeho srovnani s homofonii, vlastni feeni otdzky kontrapunktickych sloha
a pfistupu k metodice kontrapunktu zalozené zejména na rozboru mnozstvi
kratkych pfikladii. Dusek v ¢lanku mimo jiné uvedl, Ze Janecek v této dobé uva-
zoval o dokonceni kontrapunktu. V pfedmluvé ke knize Skladatelskd price v oblasti

% Bohumil Dusek, ,Dvé nezndmé ceské nauky o kontrapunktu z posledni doby,“ Hudebni véda 2,
¢.4,(1965): 628.

2 Zdenek Hila, 1. Vokdini polyfonie (Praha: SNKLHU, 1958), I1. Instrumentdini polyfonie (Praha:
SHYV, 1965).
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klasické harmonie® z roku 1968 sim Janelek informoval o tom, Ze jiz z 4sti vy-
pracoval pokracujici pojedndni skladatelské prace v oblasti kontrapunktu. V této
dobé¢, na sklonku Sedesdtych let, uvazoval o koncepci trilogie praci uréenych
zejména adeptim skladby v pofadi: I. Skladatelskd prdce v oblasti harmonie,
II. Skladatelskd price v oblasti kontrapunktu, ITI. Skladatelskd price v oblasti
instrumentace a formovéni. Z této vize viak dokon¢il jen prvni ¢dst; harmonie
zaujimala ve spektru jeho badatelskych témat dominantni postaveni. Lze litovat
zejména toho, Ze se Janelek nedostal k napsdni spisu, o kterém uvazoval jiz
jeho kolega Otakar Sin — 0 moderni polyfonii. Kromé védeckych atributd mél
smysl pro logicky vystavénou didaktickou strinku textu srozumitelného nejen
skladatelim. Jedinou ¢eskou praci o tomto tématu tak dodnes zistdva spis Karla
Risingera s ndzvem Nauka o kontrapunktu 20. stolet,* ktery zacal vznikat jesté
za Janeckova Zivota v letech 1971-1974. Pfestoze struktura spisu md didaktickou
posloupnost a jeji zakladni postoje vychdzely z analyzy ,zivé“ tvorby, tzn. z cyklu
Ludus tonalis Paula Hindemitha a polyfonie Bély Bartdka a Dmitrije Sostakovice,
jako u€ebni materidl se kniha nikdy neujala.

Zavérecnd uvaha této studie se Janeckova spisu dotyka jen okrajové. Jejim
smyslem je alespoil letmy ndstin teoretické a didaktické reflexe nauky o kontra-
punktu na konci 20. a poédtku 21. stoleti. Od dob Hulovy uebnice v domécim
prostiedi Zddné vyznamnéjsi pojednani nevzniklo, ale jind situace existovala ze-
jména v angloamerické oblasti. Kromé pfekladii starych uéebnic (G. Zarlino, J.
Fux, H. Schenker) se objevila fada novych knih, které se od ¢eskych pojednani
zdsadné odliSovaly. Zatimco spisy Janecka, Huly a jejich pfedchudci pojimaly
nauku o kontrapunktu pfedevsim jako rozbor technologické strinky polyfonnich
konstrukei od jednodussich ke slozit&jsim a z historického hlediska respektovaly
odlisnosti vokdlniho a ,palestrinovského kontrapunktu, angloamerické metodiky
kontrapunktu zahrnovaly technologickou stranku do hlubsiho historického kon-
textu. Tyto spisy se pak zvld§té specializovaly na oblast kontrapunktu 16. stoleti
(tedy vokélniho, modalniho, ,palestrinovského®) a oblast kontrapunktu 18. stoleti
(tedy instrumentélniho, tonalniho, ,bachovského®). Jednim z nejuspéinéjsich
spist je kniha Kenta Kennana,?” kterd v obdobi 1959-1999 zaznamenala ¢tyfi
vydani. Angloameriéti autofi pfejali Fuxovu koncepci péti kontrapunktickych
styla (species), které vysvétluji obvykle jiz pfi pojedndni o dvouhlasém kontra-
punktu. K prvnimu typu patii stejny kontrapunkt 1:1, ke druhému nestejny
kontrapunkt v poméru 1:2 a 1:3, ke tfetimu kontrapunkt 1:4 a 1:6, ke ¢tvrtému
kontrapunkt synkopicky a k patému kontrapunkt smiSeny, ktery je oznacovin

» Karel Janecek, Skladatelskd price v oblasti klasické harmonie (Praha: Academia, 1973).

% Karel Risinger, Nauka o kontrapunktu 20. stoleti (Praha: Panton 1984).

¥ Kent Kennant, Counterpoint: Based on the Eighteenth Century Practise (London: Prentice Hall,
1999).
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latinskym vyrazem floridus (kvétnaty). Po téchto technikéch se vyklad soustieduje
na charakteristiku imitace, kinonu, dvojhlasé invence, triové sonity, kontrapunk-
tickych variaci a pochopitelné fugy. Zajimavym pokusem propojit staré techniky
az ke kontrapunktu 20. stoleti je kniha Harolda Owena,? ktera je pfedevsim vy-
vojem kontrapunktickych forem od Josquina ke Stravinskému. Zavérem bychom
chtéli upozornit na zajimavou knihu, kterd obohatila ¢eskou scénu a dokumentuje
zdjem o teoretickou reflexi kontrapunktu ze strany vykonnych umeélci. Dirigent
Markand Thakar vydal v roce 1990 spis, v jehoZ ndzvu je nezvykld formulace:
Zdklady hudebni interpretace.”

V posledni dobé nejvyznamnéjsim ¢inem ceské muzikologie v oblasti teorie
kontrapunktu byl pfeklad monumentalniho spisu Antonina Rejchy s nizvem
Pojednani o kontrapunktu (Praha: Togga, 2016). Zasluhou muzikologa Romana
Dykasta se odbornici a $ir$i vefejnost mizZe seznamit s originalni a dobové oce-
fiovanou metodikou kontrapunktu, vznikajici v PafiZi v letech 1824-1826.

Unfinished “Counterpoint” by Karel Janecek

Abstract

Jane&eK’s unfinished textbook of counterpoint was created from 1945 to 1948.'The
writings are 150 pages and consist of two parts: Common theory of Counterpoint
and Vocal Counterpoint. For the third piece on instrumental counterpoint, he
completed six introductory chapters. According to Janecek, adequate knowl-
edge of vocal polyphony technique is an indispensable part of a comprehensive
musical-theoretical education. The study of counterpoint should be preceded by
an understanding of the basics of classical harmony. Counterpoint must meet
two basic requirements: melodic autonomy of voices and harmonic integrity of
polyphony. The main characteristic of vocal polyphony is the absence of harmonic
content, non-periodicity, and the exclusion of sequential repetition. Drawn from
historical development Janecek recognized the personal and representative styles.
'The aim of counterpoint learning was a knowledge of four historical follow-up
representative styles: (1) a capella, with a peak in Palestrina, (2) a sophisticated

* Harold Owen, Modal and Tonal Counterpoint. (From Josquin to Stravinsky) (New York: Schirmer,
1992).

¥ Markand Thakar, Kontrapunkt. Ziklady hudebni interpretace, piekl. Iva Oplistilovéa (Praha:
Akademie muzickych uméni, 2012). Autor zalozil vyklad vicehlasu na podkladé tonélni harmonie;
linearita polyfonni sazby je vysledkem melodizace harmonické véty s typickymi prostfedky zdkladnich
tvar( a obratd kvintakordii a septakordi. Pozitivem jeho vykladu je pfedkladani riznych feseni téhoz
modelu a akcent na zvukovou strinku vysledku. Snahou Thakarovy metodiky je vypéstovéni citu pro
vedeni a souznéni hlasi, které poklddd za zdklad tzv. celostniho vniméni hudby.
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baroque style with a peak in Bach, (3) a classical and romantic style and (4)
modern style of 20 century.

Nedokonceny ,,Kontrapunkt* Karla Janecka

Abstrakt

Janeckav nedokonceny spis o kontrapunktu, ktery vznikal v letech 1945 az 1948,
obsahuje 150 strojopisnych stran. Litka je rozvrZena do 68 kapitol a Janecek
dokondil prvni dva dily — Obecnou nauku o kontrapunktu a Vokdlni kontrapunkt.
Z tfetiho dilu pojedndvajiciho o instrumentdlnim kontrapunktu dokon¢il Sest
tvodnich kapitol. Podle Janecka je pfiméfenad znalost techniky vokdlni polyfonie
nezbytnou souédsti uceleného hudebné teoretického vzdélani. Studiu kontra-
punktu by mélo pfedchizet pochopeni zdklada klasické harmonie. Dle Janecka
musi byt v kontrapunktu splnény dva ziakladni pozadavky — melodickd samo-
statnost hlasti a harmonickd ucelenost vysledného vicehlasu. Za hlavni vlast-
nost ,palestrinovské“ melodiky Janecek oznacil: absenci harmonického obsahu,
neperiodi¢nost a vylouceni sekvencovitého opakovini. Z vyvojového pohledu
Jane&ek rozeznaval slohy osobnostni a historické (reprezentationi). Smyslem nauky
o kontrapunktu bylo podle néj sezndmeni se ¢tyfmi historicky navazujicimi re-
prezentativnimi slohy: (1) slohem a capella s vrcholem v Palestrinovi, (2) slohem
vyspélého baroka s vrcholem v Bachovi, (3) slohem klasickym a romantickym
a (4) slohem modernim.

Keywords

Contrapuntal techniques; vocal polyphony; instrumental polyphony.
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Kontrapunktické techniky; vokalni polyfonie; instrumentilni polyfonie.
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