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Zdlouhavé dobyvani akustickych scén

Jifi Kubicek

,Kniha s nazvem Dobyvatelé akustickych scén je sondou do dvou zdanlivé odlehlych ob-
lasti - oblasti zvukové a hudebni v podobé rozhlasového uméni, pievazné v oblasti tzv.
horspielu, a také soudobé hudby s dramatickym ramcem a pole performativniho s pod-
statnou hudebni slozkou - hudebniho divadla, opery ¢i multimedialnich instalaci.” Timto
ponékud obtiZné srozumitelnym souvétim charakterizuje svou knihu sam autor Lukas
Jificka (absolvent a nyni externi pedagog prazské DAMU, jinak dramaturg a rezisér,
rovnéz spoluautor nékolika rozhlasovych kompozic) hned v tivodu.

Za timto slozitym vymezenim se skryva ambicidézni a chvalyhodny pokus: ukazat
mozZnosti netradiCni, experimentalni aZ subverzivni prace s hudbou, zvukem, dramatickym
textem, obrazem, scénou a scénickou akci v Sirokém Zanrovém rozp€ti od radioartu pies
audiovizualni instalace, scénické koncerty aZ po hudebni divadlo a tzv. postspektakularni
inscenace, a to na pfikladu ¢tyf vyznamnych soudobych némeckych (resp. rakouskych)
tvlirci na pomezi hudby a divadla.

Samotné téma ma na Ceské scéné jiz své predchliidce. Mizeme zminit knihu Michala
Rataje Elektroakustickd hudba a vybrané koncepty radioartu (Praha 2007) i sbirku krat-
kych sond do soucasné audiokultury Zvukem do hlavy (ed. Michal Rataj, Praha 2012).
DulezZité jsou i pfispévky k danému tématu na strankach ¢asopisit A2, Svét a divadlo ¢i
magazinu His Voice (nutno podotknout, Ze erudovanym autorem mnoha z nich je sam
Lukas Jificka). Nicméné hloubkou a detailnosti zpracovani na strané jedné i komplexnos-
ti - byt v ramci uzce vymezené skupiny autorti - na strané druhé je recenzovana kniha
v tuzemském kontextu unikatni; a to navzdory jistym vyhradam, o nichZ bude pojednano
dale.

Jak jiZ bylo fe¢eno, kniha se podrobné zabyva ¢tverici soucasnych némeckych a ra-
kouskych autord. Nejvice prostoru je vénovano Heineru Goebbelsovi (1952). Tento mno-
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hostranny skladatel a dramaturg zasahl prakticky do vSech oblasti, jichZ se recenzovana
kniha dotyka, at uz jde o rozhlasovou tvorbu, scénické utvary rizného typu ¢i zvukoveé
vizualni instalace - ale také plisobeni v experimentalné rockovych seskupenich (z nichz
nejznamnéjsi je soubor Cassiber) ¢i v radikalné jazzovém orchestru Sogenanntes Links-
radikales Blasorchester (Takzvany levicové radikalni dechovy orchestr). Ve vétsiné téchto
oblasti byl zaroven vyznamnym reformatorem diky tomu, ,Ze kazdym dilem chce cilené
rozS§ifovat mozné morfologické pole téchto oblasti, ale také diky absolutni otevienosti
ke stietu raznych stylistik, kompozi¢nich technik a oddélovani elementti v brechtovskych
intencich® (s. 92-93).

Dalsim autorem je Helmut Oehring (1961), jehoz tvorba je zajimava mimo jiné spolu-
praci s herci a hudebniky se sluchovym postiZenim (sam autor vyrastal s hluchon€émymi
rodié¢i a znakovou fe¢ oznacuje za svlj matefsky jazyk). Dusledky tohoto postiZeni ak-
térti maji dopad na rdzné stranky tviiréi prace a Oehring té€chto disledkt ¢asto vyuziva
k dosazeni nezvyklé expresivity (zvukova, pohybova i tanec¢ni gesta neslySicich, zvlastni
modulace hlasového projevu, Casté pouzivani znakové reci). Oproti béZnému Zivotu vznika
jaksi opacna situace - zde jsou to praveé slySici, ktefi mnohdy nerozuméji tomu, co se déje.

Tretim autorem je libretista a reZisér Andreas Ammer (1960), dlouhodobé spolupracu-
jici s hudebnikem znamym jako FM Einheit, ptivodné ¢lenem skupiny Einstiirzende Neu-
bauten. Posledni zucastnénou je klasicky vzd€lana rakouska skladatelka Olga Neuwirth
(1968), ktera velkou ¢ast svych d€l vytvarela spolecné s dramati¢kou Elfride Jelinek (nebo
alespon s vyuzitim jejich dramatickych texti).

Kniha se prostfednictvim tvorby uvedenych autordl pokousi zmapovat Siroké spektrum
audiovizualnich zanrd a ukazat rozpad Ci pfimo rozbijeni tradi¢nich forem prace s hudeb-
nim, textovym, dramatickym i obrazovym a scénografickym materialem. Je tedy logické,
Ze v prvni kapitole se zacina jiZ u pfedchiidct a prikopniki tohoto trendu a u jejich tvirci
polemiky s mySlenim autort 19. stoleti, predev§im s konceptem gesamtkunstwerku Richar-
da Wagnera. Jako prvni z téchto reformatord je zde uveden Erwin Piscator, ktery rozbijel
pozdné romantickou iluzivnost divadla pomoci fady riznych prostfedkd, jako kuprikladu
filmovych dotacek, odhalené scénografie (leSeni), komentarid apod. Tim dosahoval efektu
zcizovdni, oslabovani emotivniho a naopak posilovani racionalniho ptisobeni dila. Tento
trend bude v prib&hu dalSich desetileti neustale nartstat.

Dalsi dulezity zdroj 1ze hledat v expresionismu a atonalité skladateld z okruhu Druhé
videnské §koly, zvlast€ Arnolda Schonberga a Albana Berga. Vyznamny vliv na dalsi vyvoj
hudebné dramatického uméni mél tzv. sprechstimme - pojem pouzivany Schonbergem
pro zptsob pfednaseni textu na hranici mezi mluvenym slovem a zpévem, exemplarné
pouZzity v jeho skladbé Pierrot Lunaire ¢i v Bergové opefe Wozzeck.

Za tfetiho klicového predchtidce je povazovan John Cage. Autor zde zdiraziuje jeho
pusobeni v oblasti zvukovych happeningii a hudebné performativnich akci, jakoz i jeho
praci s aleatornimi hudebnimi strukturami ¢i vytvafeni opernich a rozhlasovych ,,dekon-
strukci a rekompozic“ (s. 40).

Tvlircem, u néhoz se tyto vlivy schazeji a ktery je dokazal vstiebat, skloubit a na jejich
zaklad€ vytvorit radikalné novy pfistup k hudebné dramatickému dilu, byl Bertolt Brecht

116



(spolu se svymi ,,dvornimi“ skladateli Kurtem Weilem a Hannsem Eislerem). Autor o ném
fika, Ze ,dlsledné valci s wagnerovskym gesamtkunstwerkem [...]. Proti Wagnerové opere,
ktera méla vyvolat dojem hypertrofované iluze a jejiz slozky se mély v idealnim pripadé
spojit ¢i prolnout a vzajemné umocnit, Bertolt Brecht nabizi rozdé€leni jeviStnich sloZek,
surovou scénografii a pfiznanou divadelnost se svoji odhalenou stavbou.“ (s. 48-49)
Brechtlv vliv je natolik vyznamny, Ze na né€j budeme narazet v priibéhu celé knihy.

Vice ¢i méné stru¢né jsou v uvodni kapitole uvedeny i dalSi osobnosti, které ovlivnily
povale¢ny vyvoj hudebné dramatické tvorby. Rozsahla subkapitola (13 stran) je vénovana
osobnosti E. F. Buriana, cozZ je sice vzhledem k jeho pretrvavajici nedocenénosti zasluzné,
ale v kontextu knihy piisobi rozsah této ¢asti ponékud hypertrofované.

V kapitole vénované horspielu, ¢ili moderni verzi rozhlasového dramatu, se postupné
predstavuje tvorba vSech Ctyf protagonistil recenzované knihy. Nejvétsi prostor je vénovan
Heineru Goebbelsovi. Prostfednictvim podrobného popisu nékolika jeho d€l a teoretické
reflexe jeho pfistupu odhaluje autor hlavni dramaturgické principy, které pak nalezneme
v rlizné mife i u ostatnich tviirci, a to nejen v oblasti horspielu, ale i v dalSich Zanrech.
Tyto postupy dale rozvijeji a prohlubuji novatorské myslenky Bertolta Brechta a dalSich
predchiidci. Jejich popis, interpretace, postupné rozvijeni a ilustrace na konkrétnich
dilech je hlavnim obsahem recenzované knihy. Velmi stru¢né je lze shrnout do téchto
tfi hlavnich tezi:

» ZruSeni nadvlady a jednotici funkce textu; vSechny sloZky dila se stavaji rovnopravnymi
a podileji se stejnou mérou na jeho dramaturgické vystavbé.

* Pouzivani heterogenniho materialu; vedle sebe jsou kladeny kusy textd i hudby z rlz-
nych stylovych a Zanrovych oblasti, ¢asto se jedna i o pouhé fragmenty, které jsou
navic zasazeny do zcela jiného kontextu, neZ v jakém se nachazely ptivodné.

» Zcizovani; dila se nesnazi - na rozdil od ideji gesamtkunstwerku - uchvatit divaka
¢i posluchace vlastni silou bez jeho pfi¢inéni. ,Namisto tendovani k jednoté ukazuji
Goebbelsova dila rozpor, odhaluji zptsob, jak jsou vytvofena, odmitaji jakoukoliv
podobu iluze nebo naturalismu.“ (s. 107)

Pokusme se shrnout Goebbelsovy prostiedky a cile struénou parafrazi slov autora knihy:
pomoci jisté ,bezohlednosti“ jak v zachazeni s materidlem, tak v pfistupu k recipientovi,
skrze nejednotnost, otevienost a ukazovani dila, které je zdanlivé nehotové a netplné,
skrze naruSovani pozornosti ¢astou zménou jazyka a perspektivy demonstruje Goebbels
,krizi reprezentace” (s. 107) a dochazi az k ,,rozkmotfeni s tradici operni praxe, pristup-
néjsi podoby hudebniho divadla anebo klasické, interpretacni verze rozhlasové tvorby*.
(s.92)

Uvedené principy se projevuji i v dilech dalSich tfi tviircd, byt je kazdy z nich pocho-
piteln€ obohacuje svym osobitym pfistupem. Rozsah této recenze neumoZzinuje vénovat
se kazdému zvlast, nicméné€ autor sam nabizi srovnani jejich pristupt (s. 153).

Nasledujici kapitoly se zabyvaji dal§imi Zanry - instalacemi, scénickymi koncerty,
hudebnim divadlem, operou a postspektakularnimi inscenacemi. Obsahuji jednak popisy
mnoha konkrétnich dél a jednak reflexi pouzitych postupt. Ty ov§em vychazeji z principt,
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exponovanych jiZ v kapitole vénované horspielu a dale je rozvijeji, aniZ by prinasely néjaké
vyznamné nové vhledy. To Ize dolozit kupfikladu definici postspektakularniho divadla
v posledni kapitole - je to divadlo, které ,,rozrusuje navykla pravidla budovani divadelnich
inscenaci ¢i nabourava tradi¢ni percepci divadla jako ustaleného tvaru se svymi pravidly.*
(s. 266) Jinak je tato kapitola zajimava jesté tim, Ze se zde nabizeji ponékud podrobng&;jsi
pohledy na dilo autorti mimo sledovanou ¢tvefici - Mauricio Kagela, Georgese Aperghise,
Roberta Ashleyho a v mensi mife dalSich.

Na poslednich devadesati stranach pak nalezneme deset rozhovor(, pofizenych v rliz-
né dobé jak s autory, o nichzZ kniha pojednava (s nékterymi i né€kolik), tak i se tfemi dal-
$imi. Tyto rozhovory osvétluji popisovanou problematiku z novych perspektiv a ptisobi
tudiz jako vitané osvézZeni.

Kniha Dobyvatelé akustickych scén pfinasi spoustu zajimavych informaci, vhledi do dra-
maturgie sou¢asného hudebné divadelniho uméni a popisy nescetnych konkrétnich d€l.
Z tohoto pohledu je podnétnym a cennym zdrojem poznani. Ma vSak i jisté limity, které
jeji hodnotu naopak snizuji. Nékteré s nich se zde pokusime stru¢né naznacit.

Problematické se miiZe zdat jiz uzké zaméfeni na ¢tvefici autord, o nizZ autor pfedpo-
klada, ze ,,pokryva svym pristupem znacéné teritorium pfistupti, dramaturgickych strategii
a inscenacnich ¢i kompozi¢nich metod a technik. Mohou tedy fungovat jako zastupni
hrdinové pfibéhu o proméné, rozvoji a vzajemném vlivu oblasti, které se zdaly byt vzda-
lené.“ (s. 302) Domnivam se, Ze ve skute¢nosti u danych autorti pirevlada - navzdory
odliSnostem - spiSe celkova spfiznénost, danad mimo jiné i tim, Ze vSichni pochazeji z
téze kulturni oblasti - tedy z Némecka a Rakouska. Ale budiZ - je to autorova volba a
jisté na ni ma pravo.

Vaznéjsi problém predstavuje zplisob, jak je kniha napsana a usporadana. Je ¢lenéna
do kapitol podle zanrt, uvnitf t€chto hlavnich kapitol pak podle autorti a dale zhruba
podle jednotlivych dél ¢i konceptil. Samotny text je ovSem psan spiSe narativnim sty-
lem, bez jasné struktury a logického ¢lenéni, takZe Cetba se postupné stale vice podoba
plavbé bezbfehym mofem popisti dalSich a dalSich dél a tviiréich postupti. Tento pocit
je umocnovan tim, Ze kniha misty ptisobi, jako by byla slozena z ¢asti, z nichZ nékteré
pivodné vznikly nezavisle na sobé. Popisy kompozi¢nich a dramaturgickych postupt
a principt se diky tomu ¢asto opakuji a ¢lov€k ma ¢im dal vic pocit, Ze Cte stale podobné
véty. Tak napfiklad vyklady pojmu postdramatického divadla najdeme jednou na s. 189
a podruhé na s. 263. Obecné principy prace se sluchové postizenymi u Oehringa najdeme
nas. 136-137, na s. 142 a pak znova na s. 182. O Brechtovi se obsahle piSe nejen v uvod-
ni kapitole, ale opét v i v kapitole o Oehringové scénickém koncertu Offene Wunden
(s. 183-187). Vinou takovych opakovani, narativniho stylu a absence ,edukativni struk-
turovanosti textu je pak t€Zké v ném zpétné€ dohledat informaci, o niZ sice vime, Ze se tam
nachazi, ale nevime uz presné kde. MzZe totiZ byt prakticky kdekoliv. Autorovi ke cti je
tieba pricist to, Ze se nam snazi pomoci alespon velmi poctivé zpracovanym jmennym
rejstiikem a rejsttikem dél.
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Jista plochost knihy je dana téZ rozsahlymi, n€kolikastrankovymi popisy konkrétnich
dél (najdeme jich tu ke dvacitce), ktera si 1ze dost t€zko hodnovérné predstavit. Zde by
velmi napomohlo, kdyby kniha byla opatfena priloZenym DVD s alespon kratkymi ukaz-
kami z tvorby jednotlivych autort. Je ovSiem mozZné, Ze by to bylo spojeno s komplikace-
mi ohledné autorskych prav, zvySenim nakladt apod. Kazdopadné je to §koda, protoze
i kratka ukazka vyda za vic nez pétistrankovy popisny text.

Posledni pripominka se tyka absence jistého nadhledu, schopnosti pohlédnout na po-
pisovanou oblast jaksi z vétsi vySky a zasadit ji do Sir§iho kontextu. Autor zlistava u bez-
vyhradné souhlasného popisu, viibec nepfistupuje k jednotlivym diliim nebo konceptlim
kriticky, polemicky ¢i alespon se stopou pochybnosti. Navic postradam i zasazeni popi-
sované problematiky do kontextu dalSich disciplin - tedy hlubsi zhodnoceni z hlediska
filozofického, psychologického ¢i sociologického. Autor sice u¢ini vtomto sméru tu a tam
poznamku ¢i odkaz, ale jednak povétSinou jen stru¢né a jednak se tyto zminky v textu
vazou pouze ke svému uzce vymezenému kontextu. Plni tak funkci jakéhosi ideového do-
plnku k jednomu konkrétnimu jevu, anizZ by byly s to podat obecn€jsi a koherentni pohled
na vztah ideji ur€ité discipliny k popisovanym uméleckym Zanrtim, postuptim a dilim.

Velmi chvalyhodné je naopak zafazeni obsaznych rozhovorti v zavéru knihy. Tyto
rozhovory - jak jiZ bylo uvedeno - oteviraji vii¢i jednotlivym tviirctim a jejich dilim nové
uhly pohledu. Na samém konci knihy pak najdeme téZ velmi obsahly seznam pouZité
literatury a kvalitn€ zpracovany jmenny rejstfik a rejstfik dél.

Secteno a podtrZzeno: navzdory uvedenym pfipominkam lze knihu zajemctim o oblast
soucasné tvorby na pomezi hudby a divadla doporucit. Dozvédi se zde spoustu informaci
o jednotlivych tvircich a jejich dilech, jakoz i o kompozi¢nich a dramatickych pristupech
k soudobé tvorbé. Na druhou stranu by kniha mohla byt jesté zajimavé;jsi, kdyby se autor
dokazal pozdvihnout z pomérné plochého popisu dél a postupt k vy$§imu nadhledu -
a idealné kdyby jesté ke knize pfiloZil médium s ukdzkami. Za sebe mohu zcela subjek-
tivn€ uvést, Ze po nadSeni z prvnich zhruba sta stran jsem se dalSimi dvéma stovkami
prokousaval dosti ztéZka a spiSe z povinnosti, abych se pak doc¢kal vitaného osvéZeni
v podobé€ zavérecnych rozhovort.

A na uUplny zavér jesté jedna spiSe zlehCujici poznamka: jednim z oblibenych auto-
rovych slov je pojem ,disparatni“ - tedy rtiznorody, nesouvisly, oddéleny. Autor tim
oznacuje pristup k praci s hudebnim, textovym i vizualnim materialem. BohuZel zcela
disparatnim se stal i maj vytisk recenzované knihy. Po jediném - pravda, zna¢n€ inten-
zivnim - precteni se kniha vinou nekvalitniho slepu zménila v nesouvislou hromadu
oddélenych listd. Jakoby tak i svou hmotnou povahou chtéla podtrhnout onu disparat-
nost - jeden z mnohokrat zminovanych kli¢ovych postupti soudobé audiovizualni tvorby.
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