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Hudebni fe¢ Thomase Simaku v jeho skladbé Plenilunio’

Egli Prifti

Thomas Simaku (*1958) studoval v letech 1978-1982 skladbu na Statni konzervatofi
v Tirané pod vedenim Tonina Harapiho?. Ackoliv dosahl vynikajicich vysledku, diky
kterym dostal nabidku na zminé€né instituci i vyucovat, kviili nedostate¢né angazovanosti
v ramci komunistické strany nemohl v Tirané ptisobit (nikdo z jeho rodiny nebyl ¢lenem
komunistické strany). Po studiich byl jmenovan feditelem kulturniho domu v malém meés-
tecku Pérmet (4000 obyvatel) u hranice s Reckem. V tomto obdobi byl pod stalym tlakem,
a to nejen kvuli feditelské pozici, ale také pravé kviili blizkosti statni hranice, respektive
potencidlnimu utéku na ,,zapad“.’ Simaku, na rozdil od jinych albanskych skladatelq,
kteri se cht€li zivit hudbou, nenapsal v duchu komunistické ideologie Zddnou skladbu;
ve své hudbé¢ cilené nepouzival ani propagované prvky albanského folkléru (ned€la to ani
dnes)*. Tento fakt je do jisté miry paradoxni vzhledem k tomu, Ze Pérmet je znam zejména
svym folklorem; jde o misto, z néhoz Cerpali inspiraci vyznamni albansti skladatelé jako
Vasil Tole a Aleksandér Peci. Otazku absence folkloru v umélecké tvorbé€ 1ze chapat jako
protest - komunisticky rezim danou skute¢nost registroval a ¢asto skladateli vyhroZoval
dokonce vézenim.

Po otevreni albanskych hranic v roce 1990 se Simaku prestéhoval do anglického Yor-
ku, kde mohl svobodné studovat tvorbu a hudebni fe¢ skladatelt, ktefi byli v Albanii
prisné zakazani. V roce 1991 zde zahajil doktorské studium. Vedl ho britsky skladatel
David Blake, ktery v roce 1996 Simakovi doporucil setrvani v Anglii v pedagogické funkci

' Tato studie vznikla na zakladé finan¢ni podpory AMU v ramci soutéZe na podporu projektd Speci-
fického vysokoS§kolského vyzkumu.

2 Tonin Harapi (1925-1991) byl velkou skladatelskou osobnosti Albanie. Sam studoval na Moskevské
konzervatofi a ucil na Tiranské konzervatofi jiz od jejiho zaloZeni v roce 1962.

3 M. Korkuti et al., Historia e popullit shqiptar (Tirana: SHBLSH, 2002).

Obcas je v jeho hudbé albansky folklor citit, a to ve skladbach pro solové nastroje jako napriklad

flétnu, housle apod. Inspirace folklorem se neprojevuje v melodice nebo v kompozicni technice, ale

napriklad ve vibracni prodleveé, mikrotonalnim pocitu, improviza¢nim charakteru apod.

63



na hudebni fakulté€ univerzity v Yorku. K tomu mu pomohly i uspé€chy jako naptiklad
Lionel Memorial Scholarship v roce 1993 - Simaku byl jedinym kandidatem ze Spoje-
ného kralovstvi, ktery cenu v daném roce vyhral. V roce 1996 vyhral Leonard Bernstein
Fellow in Composition v Tanglewood Music Center ve Spojenych statech pod vedenim
Bernarda Randse. V roce 1998 se pod vedenim Briana Ferneyhougha tcastnil Composer’s
Workshop na California State University.

Uvedené uspéchy z albanského skladatele ucinily uspéSného mezinarodniho tviirce.
Z dalSich ocenéni je mozné jmenovat Serocki International Prize, Lutoslawski Award,’
British Composer Award BASCA, cena Arts & Humanities Research Council, Leverhulme
Fellowship, cena DAAD ,Hanns Eisler* Academy v Berliné, University of York Anni-
versary Lectureship Award, Honorable Award od Accademia di Lettere, Arti e Scienze
v Rimé a dalsi. Simaku ¢asto prednasi na riiznych univerzitach jako napfiklad: King’s
College and Royal Academy of Music v Londyné, ,,Hanns Eisler Academy v Berliné,
Vienna Conservatoire, Hong Kong University, Cinské Univerzité v Hong Kongu, Uni-
verzité v Pekingu, Leeds University, Birmingham Conservatoire a dalSich. Aktualné je
docentem na hudebni fakulté univerzity v Yorku.

Plenilunio pro 12 smyccovych nastroju’

Skladba vznikla na objednavku pro European Union Chamber Orchestra, ktery ji pre-
miéroval v roce 1999. Pozdéji byla nékolikrat provedena Ansamblem Goldberg; v roce
2001 kompozici vybrala mezinarodni komise pro ISCM-World Music Days v Japonsku.
Skladba je vénovana britskému skladateli Davidu Blakeovi, Skoliteli Thomase Simaku.

Inspiraénim vychodiskem dila se stala basen Plenilunio (Plny mésic) z cyklu Lirici
greci (fecka lyrika). Jde o italskou verzi basné starofecké basnifky Sapf6.” Simaku mél
vZdy zajem o jazyky, konkrétn€ o to, jak znéji. Skladba jako takova neni programni a ani
se nesnazi pfenést baseni do zvukové podoby, vychazi pouze z jeji melodie.?

Plenilunio 1ze rozdélit na 4 bloky:

Blok 1: takty 1-43
Blok 2: takty 44-73
Blok 3: takty 74-121
Blok 4: takty 122-170

5 Skladba byla vybrana mezi 160 skladbami z 37 zemi svéta.
¢ Pro7 housli (1. skupina 3 housle a 2. skupina 4 housle), 2 violy, 2 cella a 1 kontrabas.
7 Autora zaujal hlavné pfeklad sicilského basnika Salvatora Quasimoda.

Programni slovo pro koncert European Union Chamber Orchestra v roce 1999.
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1. Blok: takty 7-43

Skladba zacina jasné na tonu d (ve sff), ktery se i pozdéji ukaze jako dualezité centrum.’
V taktu 6 se postupnym pfidavanim not v riiznych nastrojich tvori souzvuk & ¢ D e f, ktery
je symetricky 1221. Osou, respektive centrem je praveé ton d.

Takty 1-3: v ivodu skladby vidime dileZitou notu d

Plenilunio
Dedicated to David Blake

Thomas Simaku
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Viz dale.
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Takty 4-6: symetricky souzvuk & ¢ D e f(1221); osou je ton d, ktery je zvukove€ posilen
hrou v né€kolika nastrojich.
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Tén d, ktery v uvodu skladby zni velmi jasné a pevné, je i zakladnim tonem hlavniho
motivu. Tento motiv nejprve zacina v jedné skupiné v houslich a pokracuje dalsi skupi-
nou. Timto zpisobem se tvoii motiv d e a gis dis fis fg. Z ného vyplyva i souzvuk d dis e
ffis g gis (v taktu 10), tedy 1111111, ktery bude pozdé€ji fungovat jako fada. Zajimavy je
i zplsob, jakym se postupnym drZenim not tvofi ,kiehky“ cluster.

Takty 7-10: fada ve své horizontalni a vertikalni podob€ a cluster na konci
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Z motivu se stava centrum, respektive cantus firmus, od néhoz jsou odvozena i dalsi centra
v nasledujicich ¢astech skladby. Ve sloZeni cantu firmu najdeme naznaky neuplného dor-
ského modu (d e f g a) a netiplné pentatoniky (dis fis gis). Pozdé€ji Simaku Casto pouZziva
jejich Casti jako zaklad pro akordy, které dale slouZi jako samostatna centra.
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Hlavni motiv ve své ptivodni podob€ a v upravé
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V taktech 14, 15 a v dalSich pouziva autor princip transpozice; skupina not je zde trans-
ponovana a prenasena do jinych nastrojovych skupin. Napfiklad prvni skupina (A) fis g
gis a b h'° a druha skupina (B) g gis a b h ¢ tvofi stejny souzvuk 11111.

Takt 14-15: princip transpozice rozloZeného souzvuku
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Tato technika je pouZivana i v melodii v cellech od taktu 18 do taktu 23. Melodie % ais gis
acdg*abasdeschabdes, vychazi z fady g gis a ais h ¢ des d (1111111), ktera je vlastné
transpozici hlavni notové fady. Zajimavy je i pohyb této melodie v cellech, a to napfiklad
od taktu 20, kde se v basu objevuje imitace uvodu daného motivu.

10 Qdstranime opakujici se noty.
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Takt 18-23: cellova a basova sekce - transpozice fady 1111111
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Hlavni motiv
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Imitace v cellech jako transpozice
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Zacatek motivu v basu
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Dalsi technikou v této Casti je pouziti akordt stejného druhu, ale v jiném rozloZeni not.
Napriklad v taktu 30 ve violach a cellech je akord & ¢ g* a (221), ktery se pozdéji vyskytuje
v houslich jako g a A c.

Tento blok kon¢i imitaci hlavniho motivu v houslové sekci (od taktu 37) a drzenim
not postupné€ po zazné€ni tonu (stejny princip jako pfi uvedeni hlavniho motivu), ¢imz
se tvori akord d e f'g fis gis a dis h ¢ (111111121, od taktu 40) na zakladé€ struktury d e fg,
coZ je prvni tetrachord dorsky.

2. Blok: takty 44-73

Druhy blok za¢ina novym a diilezitym (v naSem pfipadé€ rozloZzenym) souzvukem v houslo-
vé sekci, a to a* b es e h, tedy nesymetrickym souzvukem 1141 (a & b es e). V dalsi skupiné
je uveden druhy dulezity souzvuk: ¢ g* as des d. Je to nesymetricky souzvuk 1411 (g as ¢
des d), ktery je inverzi prvniho souzvuku. S témito souzvuky skladatel riznymi zptsoby
pracuje béhem celého bloku.

Takt 44-47: prvni skupina housli - zakladni souzvuk 2. ¢asti
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Takt 44-47: cellova skupina - inverze zdkladniho souzvuku
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Vsimnéme si prvniho tonu prvniho souzvuku d dis e f fis g as a, kterym je ton a, tedy
nejvyssi ton zakladni fady. Poslednim tonem druhého souzvuku je d, ktery je i zakladnim
tonem. Uvedena skute¢nost vylucuje nahodny vybér. Tyto tony tvofi osu d - a, tedy Cistou
kvintu.

Souzvuk 1141 a jeho inverze; osa d - a

Ptivod tohoto akordu (hlavni akord, respektive souzvuk) a b dis e h (a b h dis e) bychom
jisté nasli v prvnich péti tonech hlavniho motivu. Slo by je rozloZit na a & e dis b, z cehoz
je jasnéjsi, ze se jedna o transpozice prvnich pét tont hlavniho motivu d e a gis dis.

Rozlozeny zakladni akord druhého bloku a hlavni motiv, z néhoz je vyvozen
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V této casti Simaku rlizn€ pracuje s timto souzvukem. Upravuje ho napfiklad pfidanim
noty nebo skupiny. Napfiklad v taktech 50 az 52 je rozloZeny souzvuk a b es e f h fis
(114111). Jedna se o souzvuk sloZeny ze dvou menSich souzvuk, a to: a b h es e (1141)
a ffis, z kterého vyplyne 1141+11."' V dalsi upravé (v taktu 53) pfida napfiklad jen jeden
ton. Souzvuk b es e* fh fis (11141) je v podstaté e ffis b h (1141) s pfidanym tonem es
tedy es e ffis b h, které bychom ¢iselné vyjadrili jako 1+1141.

I Kdyz je souzvuk pohromadé e-f'tvoii vzdalenost 1.
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RozloZeny zakladni akord druhého bloku a jeho symetricka inverze
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Vedle nesymetrického souzvuku Simaku v této ¢asti pouziva i souzvuk symetricky jako
napfiklad v taktu 48: h e b es d a* (11311), ktery je sloZen souzvuky a b h + d es e. Prvni
ton prvni skupiny (a) a prvni ton druhé skupiny (d) jsou poslednim a prvnim tonem
zakladni fady. Diulezitost téchto tont je poznat i v pouziti v dalSim souzvuku stejného
druhu v taktu 53: gis a b cis d es. Zde mame dvé skupiny, a to gis 4 b a cis D es. Centrem
kazdého souzvuku je nejvyssi a zakladni (nejnizsi) ton zakladni fady, které potvrzuji svoji
dulezitost v pojednavané skladbé.

Takt 48-54: houslova sekce: v taktech 1-2 symetricky souzvuk h e b es d a* (11311),
v taktech 50-52 rozlozeny souzvuk b es e* f h fis (1141+11), V taktech 53-54 rozlozeny
souzvuk es e ffis b h (1+1141)
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Se zakladni fadou skladatel pracuje i dale v tomto bloku, a to jeji upravou a transpozici.
Tato uprava je pouzivana né€kolikrat napfiklad v taktech 55-62, kde souzvuk 4 ¢ cis e d
es fis g (1111121) predstavuje apravu souzvuku % ¢ cis d es e f fis (1111111, transpozice
ptvodni fady); tedy autor notu fzaménil za g. K této upravé je ve skupin€ taktu 61 pridan
i ton gis, tedy je tu souzvuk & ¢ cis d es e fis g gis (11111211).
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Takty 54-56: houslova sekce - uprava pivodni fady
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V taktu 63 (Pia mosso), i kdyZ kratce, se poprvé objevuje souzvuk gis a ais h ¢ cis d dis
e f fis g, ktery predstavuje celou dvanactitonovou fadu. Naznacuje to jakousi gradaci
indikujici blizici se konec bloku.
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Takty 63-64: poprvé pouZziva celou dvanactitébnovou fadu
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Ve finale sekce Presto (od taktu 66) se vyskytuje ve vertikalni podobé zakladni fada
v transpozici h ¢ g ges b f* gis a (1111111). V horizontalni podob¢ je jeji uprava: gis a b
h ¢ cis d (je odebran posledni ton), ktera je i nékolikrat opakovana v rtiznych skupinach
nastroji do konce bloku.
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Takty 65-66: ptivodni fada v transpozici (vertikalné) a upravé (horizintaln€) od druhého
taktu prikladu
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3. Blok: takty 74-121

Na zacatku tohoto bloku housle provadéji upravu hlavni fady, stejné jako tomu bylo
Tento novy motiv obsahuje tony as ges fes; motiv je predstaven v cellové sekci a opakuje
se v tomto bloku nékolikrat2. Jedna se o sestupujici tetrachord dérsky a dal by se chapat
i jako rozloZeny symetricky souzvuk es f ges as (212). To se potvrzuje pozd¢ji, kde zni
i jako akord, tedy ve vertikalni podobé. V tomto bloku Simaku obc¢as pouziva i imitaci
pohybu zakladniho motivu, pfipadné jeho upravu'.

Novy motiv, s nimZ autor pracuje v nové popisované ¢asti
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Také tento motiv je vyvozen ze zakladniho motivu z ivodu skladby. Konkrétné se jedna
o tény 4-7.

Vychodisko motivu
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Od taktu 80 se v houslich objevuje fada a d e g, ktera pozdéji zni i jako souzvuk a d* e
2 (232). Jedna se o upravu nového souzvuku d e fg (212, transpozici souzvuku es f ges
as), kde ton fje nahrazen tonem a. Tato prace se ukazuje i v taktech 96-97 v cellech,
kde souzvuk fis gis h cis (232) je upravou hlavniho souzvuku fis gis a h (212). Tedy misto
ptvodniho a je pouZivan ton cis. Zajimavé v této upravé je, Ze tuto fadu mizeme pochopit
i jako upravu tetrachordu dorské (podle zdkladniho motivu tohoto bloku) i jako Upravu
pentatonické stupnice ad e g (c).

12 Napfiklad v taktech 83-87.

13 Podobny princip pouzival v prvnim bloku.
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Takty 76-86: cellova sekce: novy motiv a prace s nim

( Cello primo poc i rilievo)
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Takty 78-82: houslovy part: pokracujici uprava z 2. bloku a uprava nového motivu v ho-
rizontalni (tfeti takt pfikladu) a vertikalni podob€ (od ¢tvrtého taktu prikladu).
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Vrcholem tohoto boku a vlastné celé skladby je akord v taktu 98. Jedna se o dvanacti-
tonovy akord as cis es ges b d fa ¢ g e h, ktery se vyskytuje poprvé a vlastné i naposled
jako jasny dvanactitonovy souzvuk. Je rozdélen do tfech notovych skupin nebo akordt.
Prvni notova skupina a zaklad akordu je plna pentatonicka stupnice as cis es ges* b
(2232). Zakladem je Cista kvinta des - as a mollovy kvintakord es ges b. Druha skupina
dfa*c (323) je mékce maly septakord a tfeti skupina e g & (34) je mollovy kvintakord.
Zajimavé je, Ze rozloZeni pfipomina pentatonickou stupnici a dorsky modus, které jsou
modalnim centrem skladby.

Dvanactitonovy souzvuk a postupné ubirani tonovych skupinek
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Takty 97-100: dvanactiténovy souzvuk
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V taktu 101 skladatel z dvanactitonového souzvuku odebere skupinu e g /& a zstava tak
souzvuk: as cis es ges b d fa ¢ (1121112); v dalSim taktu odebere druhou skupinu d fa ¢

a zlistane tak souzvuk as cis es ges* b (2232). Tim, ze v riznych hlasech zni ,klasické“
akordy, vznika iluze tonality.

Takty 101-105: odebirani skupin téni
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Dale v tomto bloku Simaku pracuje s jiz zminénymi technikami, jakymi jsou kontras-
ty symetrickych a nesymetrickych souzvuki, jejich upravy atp. Na jeho konci Simaku
pouZiva sestupujici tetrachord dorsky (horizontalné) a Upravu pentatonické stupnice
(vertikaln€).
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Takt 118-121: sestupujici tetrachord dérsky d ¢ h a a Gprava pentatonické stupnice es
des b as (ges)
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4. Blok: takty 122-170

Na zacatku posledniho bloku se Simaku vraci k technice pouzivané jiZ ve druhém bloku,
kde v houslové skupiné predstavuje hlavni souzvuk: gis a e* fis (221) a ve violach a cellech
jeho inverzi fg d* es (122). Stoji za povSimnuti, Ze ve spodnim souzvuku je prvni nota d
stejna (prepiSeme souzvuk na jeho zakladni podobu d es fg) jako prvni nota zakladni fady
predstavené v prvnim bloku. Ve vrchnim souzvuku je posledni nota a (prepiSeme souzvuk
na jeho zakladni podobu d es fg), ktera je i nejvy$§im tonem hlavni fady predstavené
na zacatku skladby. Navic i ptivod tohoto akordu bychom nasli v hlavnim motivu. Je to
vlastné uprava jeho druhé casti.

Kdybychom spojili tyto dva souzvuky f'g d* es (dis) a gis a e* fis, jejich osou by byl es
(dis) gis (Cista kvarta). Pravé tuto osu, ale v transpozici a rozloZené (fis &), hraje druha
skupina housli. Kromé toho, jejich spojeni je vlastné také dalSi podobou hlavniho sou-
zvuku 1111111,

Hlavni souzvuk 4. bloku a jeho inverze
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Takty 122-124: hlavni souzvuk gis a e* fis (221) v houslové sekci, ve violach a cellech

v inverzi fg d* es (122). Druha skupina housli hraje transponovanou osu fis & (v dalSich
taktech).
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Dale v taktech 128-134 se nékolikrat a v riznych skupinach nastrojii ukaze souzvuk 212
(d* fe g, tetrachord dorsky) a také 11 (dis cis* d, gis b a). Také se tu vyskytuje symetricky
souzvuk 232 (c d f'g, Gprava pentatonické stupnice) v prvni skupin€ houslové. Na zakladé
uvedeného Ize potvrdit skladatelovu oblibu pro symetrické souzvuky a také pro upravy
dorské a pentatonické stupnice. Vyskytuje se zde také uprava jako napfiklad fe* g (12),
ktera transformuje jiZz zminény dérsky tetrachord 212 (chybi nota d) a potom pouZiva
i n€kolik jeho transpozic.

Od taktu 135 druha skupina housli hraje rozloZeny souzvuk es f ges as (212), ktery
je vlastné souzvuk ze zacatku tretiho bloku (as ges fes). Od taktu 139 je také jasné vidét
v prvni skupiné housli sestupujici motiv es des ¢ b (transpozice téhoZ motivu) jako jasné
sestupujici tetrachord dorsky. Zde zac¢ina kineticka gradace, ktera pokracuje az do konce
skladby. Skupina not obsahujici tony prvniho tetrachordu dorského se v riznych podo-
bach vyskytuje v houslovych skupinach. Od taktu 139 je tetrachord jasné slySet v prvni
skupiné housli.

Dotycna Cast pak velmi graduje, a to hlavné tim, Ze vétSina nastroji hraje dvaatficetiny,
a kdybychom dali dohromady noty vSech skupin, zaznély by nam vSechny noty dvanécti-
tonové tady, coZ velmi pridava napé€ti. V této gradaci se vyskytuji i rozloZené souzvuky
jako napfiklad fh* c e fis (1411), ktery je transpozici nam znamé inverze souzvuku g as
c cis d (1411) z druhého bloku.
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Takty 146-148: inverze souzvuku 1411 v horizontalni a vertikalni podob€ v houslové sekci
Gradace pouzitim vSech not dvanactitdnové fady v ostatnich skupinach

. @=10) ) %
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Kulminace prichazi v taktu 151, kde zazni souzvuk d a b h ¢ e fis (111222). Jde o dvé
skupiny: 4 b h ¢ + D e fis. Také zde hraje vyznamnou roli prvni a posledni nota hlavni-
ho souzvuku. K tomu zazni v riznych podobach souzvuk d es a gis (151) a také dalsi
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symetrické souzvuky jako napiiklad: ¢ & b* (11) a také nam znamy e d cis h* (212). Dale
v cellech je imitace pohybu hlavni melodie (od tfetiho taktu prikladu).

Takty 151-154: souzvuk d a b h c e fis (111222), d es a gis (151)
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4 Opakuje se nékolikrat v riznych podobach.

85



Od taktu 159 zacina druha kulminace, a to neuplnym dvanactitonovym souzvukem (chy-
bi ton a). Skupina viol a cell hraje & cis d e, tedy symetricky souzvuk 212 (sestupujici
tetrachord dorsky). Tento souzvuk zni i dale ve dvaatficetinach, ¢imz dochazi k jeho
zvyznamnéni v ramci daného bloku i v kontextu celé skladby.

Takty 159-161: neuplny dvanactitonovy souzvuk, souzvuk 212 v sekci viola a cello; tetra-
chord dorsky v podobé dvaatficetin v houslich, stejné jako v taktu 140 (od tfetiho taktu
prikladu)
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Na konci tohoto bloku a tim i celé skladby dochazi ke kulminaci dvanactitbnovym souzvu-
kem. V jeho vrchni skupin€ je jiZz ¢asto zminovany motiv a & ¢ d (212), ktery se nejdfive
ukazuje ve své horizontalni podob€ a pak i v podobé vertikalni, kde se rovnéz spoji s dalsi
skupinou not, s niZ vytvofi pravé zminény dvanactitébnovy souzvuk. Poprvé béhem celé
skladby je tento tetrachord dorsky (v houslové sekci) jasné pohybovan smérem nahoru.
Jako posledni zni nota d, ktera predstavuje diilezité centrum skladby: jako prvni tén
skladby, prvni ton zakladni fady pfedstaveny v prvni sekci a jako posledni a ukoncujici
nota celé kompozice.

Takty 166-170: souzvuk 212 v horizontalni a vertikalni podob€, dvanactiténovy souzvuk,
ton d, ktery zah4jil a ukonci skladbu.
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Zavér

Skladba Plenilunio je zajimavou kombinaci soudobych skladatelskych technik a inspiraci
modalni hudbou. Modalita se vyskytuje zejména ve sloZeni hlavnich motivil. Zakladem
celé skladby je motiv pfedstaveny v samotném tuvodu, ktery v sobé nese vSechny hlav-
ni souzvuky, s nimiz skladatel pracuje i v nasledujicich blocich. Tento princip ,motivu
sloZzeného z dalSich motivll“ pouZiva i v souzvucich; také ty by se daly logicky roz¢lenit
na nékolik dalSich. Za zminku dale stoji stavba dvanactitonového souzvuku, ktery lze
analyticky vysvétlit jako kombinaci pentatonické stupnice a dérského modu, pfipadné
také jako pentatonickou stupnici, jejimz zakladem je Cista kvinta, mé€kce maly septakord
a mollovy kvintakord. I kdyZ samotny akord tvofi dvanact tond, v souzvuku je citit zvukoveé
zajimavy ,,harmonicky fad“. Harmonicky pocit je jesté vice posilen, kdyzZ se jednotlivé
komponenty, respektive ,,akordy v akordu® postupné odebiraji, ¢imzZ je posluchac vystaven
tonalité jiného druhu. Uvedeny princip, ktery Simaku pouzival i v jinych skladbach a ktery
neni dosud dostate¢né teoreticky reflektovan, byva oznacovan jako ,statickd modulace®.
V celé skladb€ se dale vyskytuji motivy nebo souzvuky ve své horizontalni a vertikalni
podobé. Patrny je skladatelliv smysl pro symetrii, ktera se vyskytuje hlavné v pfipadé
pouziti inverze hlavniho souzvuku stejné jako v ramci vyuzivani symetrickych souzvuki
jako zakladu. Zajimavé je i ,,polyfonické® citéni autora, kdyZ napriklad jedna skupina hraje
hlavni rozlozeny souzvuk, druha hraje jeho inverzi a stfedni skupina hraje osu, ¢imz se
tvofi vrstvy, respektive hlasy, které na sebe navazuji. Kromé kompoziéni techniky je tato
skladba zdafila i po strance estetiky; objevuje se zde fada efekti, kontrastd a emoci, jejichz
pIné zhodnoceni a umélecké ocenéni je z velké ¢asti ikolem budoucnosti.

The Composition Techniques of Thomas Simaku in His Plenilunio
Abstract

The music of Thomas Simaku (born in 1958), widely played throughout Europe and
abroad, has received the acclaim of critics for its unique interweaving of emotional la-
bour and modern musical language. These qualities are also present in the composi-
tion Plenilunio for 12-string instruments, which was premiered in 1999 by the Goldberg
Ensemble. Plenilunio (Full Moon) was inspired by the cycle Lirici Greci (Greek Lyrics),
the Italian version of the poetry by the ancient Greek poetess Sappho. The author uses
several of his characteristic techniques, for example symmetry and modally constructed
melodies, from where he takes the main chords, which are used as pivots in the subsequent
musical blocks. At the beginning of Plenilunio, Simaku presents the main motive in its
vertical and horizontal position. In the second block, the 1141 chord is presented as the
main pivotal element. He works with the 1141 chord in different ways, including inversion
and combination with other chords. In the third block, Simaku presents the descending
Dorian Tetrachord as the main chord while, at the apex of the block, introducing the
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interesting concept coined by Simaku as “static modulation”. In the fourth and last block,
the 122 chord features as the main chord taken from the final part of the main motive
from the first block. The musical piece ends with a culmination of the 12-tone chord by
introducing the Dorian Tetrachord for the first time in ascension. Simaku takes the pivotal
chords from the main motive and works with them in a unique way, allowing room for the
integrity of the piece despite the individuality of its constituent blocks.

Hudebni re¢ Thomase Simaku v jeho skladbé Plenilunio
Abstrakt

Hudba Thomase Simaku (narozen 1958) je uvadéna po celé Evrop€ a ocenovana kri-
tikou pro unikatni prolinani emocionalni intenzity a moderni kompozice. Tyto kvality
ma i skladba Plenilunio pro 12 smyccovych nastroji, kterd méla premiéru v roce 1999
v podani ansamblu Goldberg. Skladba byla inspirovana basni Plenilunio (Plny mésic)
z cyklu Lirici greci (fecka lyrika), ktera je italskou verzi basné€ starofecké basnifky Sapfo.
Autor zde pouziva mnoho charakteristickych prvki jako napfiklad symetrii nebo modalné
sloZenou melodii, z které vyvozuje zakladni akordy jako pilife pro bloky skladby. Hned
v uvodu Plenilunia Simaku pfedstavuje hlavni motiv v jeho horizontalni a vertikalni podo-
bé&. Ve druhém bloku hlavni ulohu hraje souzvuk 1141, ktery je vyvozen z hlavniho motivu.
S nim autor pracuje riznymi zpiisoby, napfiklad pouziva jeho inverze nebo jej kombinuje
s jinym souzvuky. Ve tfetim bloku je sestupny tetrachord dérsky uvadén v horizontalni
a vertikalni podob€ jako hlavni motiv, pfipadn€ hlavni souzvuk, s nimz Simaku pracuje.
V tomto bloku je uvedena i zajimava Simakova koncepce ,,statické modulace“. Ve Ctvr-
tém bloku hraje hlavni alohu souzvuk 122, vyvozen z posledni ¢asti hlavniho motivu,
predstaveného v uvodu skladby. Skladba kulminuje s 12-ti tonovym souzvukem a poprvé
sestupujicim tetrachordem dorskym. I kdyz ma kazdy blok svou individualitu, skladba
vyzniva jako jeden hudebni celek, a to i diky kontextu hlavniho motivu.
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