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Emanuel Bastl v ¢ele olomoucké opery (1928-1932)

Miriam Hasikova

Neni radostno vésti v nasich pomérech dobré divadlo, jakoby jakysi soumrak padal na tuto
slozku kultury. Kaci se velika divadla zahrani¢ni, padlo divadlo budéjovické, rozprchly se
ensembly koSické, v poslednim taZeni jest divadlo vychodoCeské. Dnes Bratislava, zitra
Plzen nevyplati gaze. Obecenstvo chce zabavu, kritika vola po vazném uméni, politikové
po narodnim razu. Navstévnici pozaduji levné ceny, zaméstnanci volaji po zvyseni gazi.!

Bé&hem mezivalecné doby olomoucké divadlo prochazelo velmi turbulentni érou podrobné
ilustrujici entuziasmus zaloZené republiky, expanzi novych médii, hospodaiskou krizi ¢i
antisemitismus tficatych let. Od ,pocesténi“ olomouckého divadla v roce 1920 do po-
¢atku druhé svétové valky se na postu reditele vystfidaly tfi osobnosti, jejichZ aktivita
urcila podobu a nasledny vyvoj této instituce. Jaroslav Stuka Wilkonsky, dirigent a skla-
datel, ptisobil ve vedouci pozici pouze prvni sezonu, pied jejimz koncem nahle odeSel.
V Olomouci zanechal dluhy, nevyplacené gazZe a vyhroceny konflikt s Druzstvem divadla.
Jeho nastupce Antonin DrasSar se po celou dekadu svého ptisobeni (1921-1931) soustiedil
na organizaci opulentnich zajezdu,? rozsifovani souboril a pofadani velkolepych operet-
nich podivanych. Toto obdobi prudce kontrastovalo se stylem vedeni dalSiho feditele,
Stanislava Langera (1931-1943), jenZ cely ansambl zuzil, daleka hostovani zrusil a jako
herec a pfilezitostny rezisér vénoval pozornost kvalitni ¢inoherni produkci.’ Dirigent
Emanuel Bastl nastoupil do ¢ela opery pravé na pomezi ¢innosti t€chto dvou odlisSnych
osobnosti, Drasara a Langera, kdy Ceské divadlo v Olomouci a zejména jeho operni
ansambl prochazely svou nejvétsi krizi.

»Slavnostni valna hromada druZstva ceského divadla v Olomouci,” Pozor, 28. fijna 1930.

Organizace zajezdl souvisela s jednak celorepublikovou poptavkou, ale také s rozpadem mnoha
divadel na prelomu dvacatych a tficatych let, vlivem hospodarské krize. Rozpusténi ansambli Ji-
hoceského divadla a divadla v KoSicich (a mnoha dalSich) znamenalo vyznamnou (le¢ kratkou)
stagionu pro vS§echny soubory olomouckého divadla.

3 Do cela ¢inohry byl v pojednavaném obdobi angazovan vyznamny levicovy rezisér Oldfich Stibor.
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Stagnace opery, o niz se piSe celé 20. stoleti, zacala pravé v mezivaleCné dob¢€ a vy-
plyvala z n€kolika skute¢nosti: na prvnim misté byla celkova hospodarska situace. Draha
opera se na sklonku dvacatych let ocitla zcela mimo finan¢ni moznosti obecenstva, jehoz
nejvetsi ¢ast tvorila stfedni tfida. Rovnéz jiz nedisponovala spoleCenskym postavenim
spojenym zejména s majestatni reprezentativnosti; opera v této dobé budila dojem, Ze
oslavou vzniku republiky jeji aktivity skon¢ily. Pfedev§im po obrovském rozSifeni a oblibé
prvnich zvukovych filmil bylo nasnadé, Ze musi projit zdsadni proménou, ma-li viibec jesté
existovat a byt nedilnou soucasti kamennych divadel. Jeji nakladnost a nevydéleénost se
pripisovala na vrub vSeobecné krizi, jeZ divadla postihla; to se projevilo i v olomouckém
opernim ansamblu.

PredloZena sonda do divadelni instituce v mezivalecné Olomouci popisuje ¢innost
operniho souboru v ¢eskoslovenském regionu ve zminéném obdobi a zobrazuje prehled
repertoaru véetné dobovych reflexi podavajicich informaci o inscena¢nich moznostech
divadla a preferencich publika. Zabyva se rovnéz vlivem novych medii na celou divadelni
instituci a proménou tradi¢nich zanri. Jak bylo feCeno, vyznam opery jako politicky
reprezentativniho uméni zvolna doznival, coZ vzbuzovalo otazku samotného smyslu jeji
existence v kamennych divadlech. To byl i pfipad olomouckého souboru v dobé vedeni
Emanuela Bastla.

Plsobeni Emanuela Bastla v ¢ele olomouckého operniho souboru bylo poznamena-
no horsici se hospodarskou situaci a nastupujici ekonomickou recesi divadel, jez prud-
ce zasahla celé¢ Ceskoslovensko, olomoucky ansambl vedeny ,rozmachnutym* gestem
Antonina DraSara nevyjimaje. Divadlo, které pravé dostupovalo svého pomyslného vrcho-
Iu,* pfivitalo Bastla, byvalého $éfa operniho souboru z Moravské Ostravy, v komplikované
situaci: ochaboval zajem o operu, nav§tévnost divadel klesala, provozni deficit stoupal
a zajezdy, které mé€ly zachovat aktivitu soubortl, nakonec dostaly feditele Drasara pfed
soud. Finan¢ni krize §la ruku v ruce s krizi divadelni. Nejenom DrasSar, ale mnoho jinych
divadelnich feditelli se potykalo s velkym provoznim deficitem a mnoho z nich ¢elilo
velkému vefejnému tlaku, pfipadné byli ihned odvolani. Stejné tak i fada hercid a pévca
se po rozpusténi souborid nahle ocitla bez stalého angazma (statistika uvadéla, ze 15%
Ceskoslovenskych divadelnich umélci bylo v poloviné mezivalecné doby nezaméstna-
nych);’ ti zaméstnani méli ¢asto neplacené dvoumésiéni prazdniny a gaze se jim stale
sniZovaly. Za jeden z dusledkt (a kulminaénich bodi) krize je moZné povaZovat smrt
Oskara Nedbala, feditele bratislavského divadla, ktery na Stédry den roku 1930 spachal
sebevrazdu v chorvatském Zahtebu: ,,Divadelna kriza na Slovensku je plna ¢iernych sti-

4 Byla to nejvypjatéjsi doba s nejvétsim poctem predstaveni, nejvétsim rozpoétem a soucasné i defici-
tem, divadlo mélo v této dobé€ nejvice Clend, nejvice provedenych inscenaci a zajezdnich predstaveni.
Viz Rocenky Druzstva ¢eského divadla, sezony 1920-39.

Nebylo vyjimkou, Zze mala divadla angaZovala herce pouze na konkrétni inscenaci bez naroku na dal-
§i angazma. Tito herci neméli viibec narok na placené prazdniny, béhem nichz se navic sniZzovala
moZnost takové narazové angazma ziskat. Tuto situaci kritizovala fada dobovych periodik, napfiklad
viz Ceské slovo ze 4. Fijna 1930.
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nov. M4 uz aj svoje obete“® psaly pocatkem ledna 1931
slovenské noviny. V nasledujicim obdobi se situace mir-
né stabilizovala, provoz vétSiny divadel se totiz vyrazné
omezil, v nékterych pripadech vSak zanikl zcela. I olo-
moucky operni soubor byl béhem Bastlova plisobeni
v kritické situaci, nicméné naro¢na zajezdova aktivita
krecovité drZela cely ansambl v chodu.

Emanuel Bastl (1874-1950) byl absolventem praz-
ské konzervatore, kde mezi jeho spoluzaky mimo jiné
patfili i ¢lenové Ceského kvarteta Oskar Nedbal, Hanus
Wihan a Josef Suk. Jeho prvnim angazma bylo plzen-
ské divadlo, kde nejdfive zastaval pozici prvniho mistra
a pozdéji se stal kapelnikem. Od roku 1914 byl kapel-
nikem u divadla v Moravské Ostravé tehdy vedeného
Antoninem DraSarem, a setrval zde az do svého odcho-
du do Olomouce, tedy celych ¢trnact let, béhem nichz
provedl téméf cely smetanovsky operni cyklus a zejmé-

Emanuel Bastl v dob¢ vedeni
olomouckého operniho
ansamblu. Druzstvo ¢eského

na Fibichovu trilogii Hippodamie (na tehdejsi dobu pry divadla [Ladislav Zamykal,
dosahla mimofadného poctu repriz’). V Olomouci se Emanuel Ambros, B. Vybiral,
soustfedil predev§im na tradi¢ni repertoar; z ceskych vy- Oldfich Hlinecky]: Ceské
znaénéjsich novinek provedl Janackovu Kdru Kabanovou divadlo olomoucké po desiti

letech, Olomouc: Lidové zavody
tiskarské a nakladatelske, sp.s r.o.
v Olomouci, 1930, s. 21.

¢i Dvofakovu prvni verzi opomijeného Krdle a uhlire.

,Opera bez publika“: Bastluv nastup v dobé Krize

Emanuel Bastl, zkuSeny dirigent a §éf opery, vedl sice soubor mimofadné€ sv€domit€ (nut-
no podotknout, Ze se na néj v dobovych recenzich neobjevila Zadna vyslovené negativni
kritika), divadlo se mu vSak naplnit nedafilo. KdyZ zahajoval svoji prvni olomouckou
sezonu Janackovou Jeji pastorkyni, olomoucky tisk uvadél: ,Tézka Pastorkyna byla pro-
vedena pod taktovkou Bastla [...] skuteéné mnohem lépe, nezli jsme slySeli pied tydnem
v rozhlase jeji provedeni prazské! [...] navstéva vsak byla dosti slaba. Kde vézi chyba?“®
S problémem navstévnosti se operni inscenace potykaly po cely zbytek mezivalecné éry,
zejména na pielomu dvacatych a tficatych let, tedy v dob€ Bastlova vedeni, kdy byla opera
takika ,bez publika“.’

¢ Resenie slovenskej otazky divadelnej (Riaditel DraSar do Bratislavy. - Trochu roz¢ulenosti. Vyhrat
musi divadlo.),” Slovensky vychod [KoSice], 20. ledna 1931.

7 Z rozhovoru s Emanuelem Bastlem pro ¢eskobudé&jovicky denik Hlas lidu (C. 28).
8 P.Tr., ,Jeji pastorkyna,“ Nasinec, 27. Fijna 1929.

9 Dale o opernim zanru v mezivaleéné dobé, jejim vyvoji a krizi viz Theodor W. Adorno, Uvod do
sociologie hudby, dvandct teoretickych prednasek (Praha: Filosofia, 2015).
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Novy kapelnik zah4jil svou prvni sezonu provedenim pievzatych predstaveni Smetano-
vy Prodané nevésty a Janackovy opery: , Takovéto provadéni Pastorkyné mize nase opera
sméle ¢itati k nejlepsimu®, ' psal Ceskoslovensky denik. Vedeni Prodané nevésty bylo
vynikajici! Novy §éf opery potvrdil vSechny dobré zpravy, jez ho predchazely, a olomoucké
divadlo si mizZe blahoprati, Ze fediteli Drasarovi se podafilo ziskati tak prvotfidni vedouci
silu.“" Podobné na vysi byla i nasledujici inscenace Eugena D’Alberta Mrtvé oci,'? odehrala
se avSak pred poloprazdnym jevistém. ,VSem mozno k tomuto dilu gratulovat. Soucasné
si pfejeme, aby vice posluchact vyplnilo hledisté pfi dalSich reprizach.“" Jednim z di-
sledki nizké navstévnosti byl proces transformace premiéry v pouhé defilé vyznamnych
elitni tfid€. Vyss§i vrstvy obyvatelstva divadlo pfi premiéfe Casto zcela zaplnily, reprizy
vSak naprosto zasadné€ ignorovaly, proto vedeni na tuto poptavku reagovalo uvadénim co
nejvétsiho poctu premiér'* a jakakoli zdlouhava (byt dukladna) prace, se v t€chto pomé-
rech stala nezadouci. Kdyz tedy Bastl v prvni sezoné nastudoval pouhych osm premiér,
sklidil nespocet vytek.

Bilance leto$ni operni sezony za nového $éfa Bastla jest vzhledem k po¢tu novinek a pest-
rosti repertoiru dosti hubena. Zda se, Ze nam novy $éf z generalniho programu zistal skoro
polovinu dluZen. [...] Studovalo se sice dikladné, ale pomalu. Studoval-li se Dvoraktiv Kral
a uhlif dva mésice, jest to na poméry nasi operni scény a jeji poslani trochu dlouho. Nedbal

LJanacek: Jeji pastorkyna,* Ceskoslovensky denik, 26. fijna 1928.
11 Nova saisona v olomouckém divadle,” Selské listy, 4. fijna 1928.

12 Eugen d’Albert (1864-1932) je autorem mnoha riznorodych oper inspirovanych ménicimi se sméry
konce 19. a poc¢atku 20. stoleti. Z jeho poslednich dél jmenujme napfiklad operu Byk oliviersky,
vyuzivajici efekty kina ¢i, Scirocco (imitujici slavnou Carmen) zasazenou do prostiedi cizinecké le-
gie. Opera Mrtvé oci byla inspirovana dramatickou basni Hannse Heinze Ewerse a Marca Henryho,
libreto do Cestiny prelozil Jifi Kiihn, jenz se stal rovnéz rezZisérem a scénografem inscenace. Toto
pucciniovsky ladéné dilo, premiérované uprostied valky (5. bfezna 1916) v Berliné, se odehrava
v dobé, kdy Jezis v Galileji Cinil zazraky a uzdravoval. U ,,pfedehry” je v meziakti uvedeno, Ze ,,pastyt
symbolisuje Krista hledanim ztracené ovce.“ Hlavni postavou je slepa Myrtocles, ktera miluje svého
manZela, oSklivého Arcesia. Ten je zdéSen, kdyz zjisti, Ze se ji dotkl prorok Kristus a zrak ji vratil.
Kdyz se Myrtocles setka s krasnym Galbou, pritelem Arcesia, véfi, Ze on je jejim manZelem, Arcesius
jej vsak ze zarlivosti zabije. Ve chvili, kdy Myrtocles zahlédne tvar svého osklivého muze, vzpomene
si na JeziSova slova ,dfive, nez slunko zapadne, bude$ mi zlofeciti“. Nato se podiva se do paliciho
slunce, o zrak opét prijde a vrati se ke svému manzelovi. D&j opery byl Castokrat kritizovan jako
plochy a nepromysleny.

13 Opera v olomouckém divadle,“ Pozor, 15. unora 1929.

Jen opernich premiér bylo ve tietim roce Bastlova vedeni (sezona 1931/32) celkem Sestnact. Brnénské

divadlo se potykalo s podobnym, paradoxnim, problémem: nerentabilitou souboru, jenZ inscenoval

prilis mnoho predstaveni. Nepretézujte persondl naseho divadla znél titulek clanku Moravskoslezského

domova ze dne 17. ledna 1931, v némz pisatel kritizoval mnoZstvi a troven produkce brnénského
divadla.
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nemél sice orchestr tak do posledniho puntiku vycepovan, ale za to kazdé reprodukované
dilo mélo sviyj styl a neselhavajici elan."

Neefektivita prace, maly pocet uvedenych oper a jednostranny repertoar byly hlavnimi
body kritiky, jiZ Bastl po cela Ctyfi 1éta v Olomouci ¢elil.

Skladba repertoaru byla rovnéz jednim z vyznamnych Ciniteli divadelni krize prelomu
dvacatych a tricatych let. Operni program se totiZ skladal témé&f vyluéné z jiZ osvédéenych
kusii, prestoze se hlasité€ volalo po aktualizaci. ,,CoZ neni jinych skladateld nezZ Smetana,
Verdi, Puccini, Mascagni, Leoncavallo? [...] AC si zminénych mistrl z celé duSe vaZime,
prece bychom radi slyseli a vidéli néco, co je z nasi doby“, psal Hlas lidu 24. inora 1931.
Vetejnost spravé divadla vycitala zastaraly repertoar, nicméné vZdy, kdyZ se objevily snahy
o jeho modernizaci, nesetkaly se s pfizni kritiky ani publika. Jedni kritizovali pfiliSnou
primitivnost revudlnich operet a jini tymZ tonem nesouhlasili s novymi tématy, ktera se
v divadle zacala objevovat: I nejveétsi milovnik divadla musi si divadlo zosklivit, kdyz
krmi se ustaviéné€ kusy, jejichZ naméty jsou vybrany ze Zivota nejspodnéjSich vrstev, brodi
se ve §pin€ Zivota, v kalu pohlavnich zvracenosti, kdy divak je bud stale u soudu mezi
kriminalniky a zloc€inci, na klinice pro dusSevni choroby, v nevéstinci, nebo pfimo v bla-
zinci. [...] Jen si prehlédnéte tu stravu, podavanou naSimi scénami! Zlocin a trest, BEsové,
Zebracka opera! [...] divak nesnese pietrpéni hriizy reZisérskych experiment divadla.“'®
Znamy prvorepublikovy novinaf Stanislav Nikolau byl téhoz nazoru a prohlasil, Ze krize
divadel tkvi v jejich ,,nechutném repertoiru®, ktery si soudné obecenstvo neda vnucovat,
a divadlu se tedy radéji vyhne. O operetnich inscenacich se psalo jako o ,vulgarnich ubo-
hostech® a dokonce i jedna z viibec nejnavstévovanéjSich operet Undsi Zenu byla prazskou
kritikou strhana.” Zfejmé nejvétsi kritiku sklizela dila snazici se starou formu umélecky
aktualizovat: ,[opereta] je nevkusna, ba nevkusnéjsi, nez byla dfiv, kdy Zila z videnského
valciku. [...] Dnes se hodla tvafit moderné, to znamena, Ze se v orchestru prosazuje jazz
se saxofony a banjo, ale videniska opereta takto neomladne, i kdyZ se tvafi mladé, jeji
Slechti¢ti hrdinové pfilis opelichali pro dnesni dobu.“'® A¢ umélecti kritici spilali na hud-
bu i obsah, reprizy operet Vagabundi, Undsi Zenu, KniZe Luxemburk, Meluzina & Osklivd
holka oznacované za ,operetni bejli“, byly nejnavitévovanéjsimi inscenacemi.'” Ceska
operni produkce byla inscenovana pfed poloprazdnym hledi§tém a Smetanova oslavna
dila, omezena na nejvyznamnéjsi dny v roce (vznik republiky 28. fijna a prezidentovy na-
rozeniny 7. bfezna) méla taktéZ velmi nizkou navsté€vnost. Z archivnich materiald vyplyva,

15 Divadlo,“ Pozor, 16. Cervna 1929.
16 Mnoho pravdy.,“ Ndrodni listy, 20. bfezna 1930.

7" Prazsky kritik toto dilo oznadil za ,,pitomost k pohledani“. ,Byli jsme bohuzel velmi zklamani. [...]
Afektované a mélké podani hercti, jejich pévecka nekultivovanost a fezavy humor, stolety humor,
vyprava, ktera svou prekypujici kvétenou napadné pripomina scény venkovskych salii z konce mi-
nulého stoleti, zasluhuji zvlastni zminky.” x., ,,Olomoucka opereta,“ Signal [Prahal], 9. kvétna 1930.

8 ajp., ,Zajezd Olomoucké operety do Prahy,“ Ndrodni osvobozeni [Praha], 19. kvétna, 1930.
Opereta se stala doménou 30. let a diky jeji popularité operni soubory nezanikly.
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7Ze na operu publikum dorazilo v pfipadé€ hostovani zajimavého pévce nejlépe v italském
repertoaru. Propast mezi klasickou operni a moderni operetni produkci se v této dobé
vyrazné prohlubovala a také nasledujici obdobi tuto tendenci potvrdila.?®

Ve druhé sezoné Bastl uved! 13. listopadu 1929 Smetanovu ziidka davanou Certovu
stenu, jejiz nastudovani mistni kritika sice vyzdvihovala (,,Celkové provedeni pod tak-
tovkou p. §éfa Bastla neslo vSecky snahy svédomitosti jeho studia, v ¢emz stale vice
a vice jsme utvrzovani“?'), nicméné pro udrzeni navstévnosti bylo pravé nutné zvat hosty
a uvadét osvédcené kusy. Bulharsky tenorista Petar Rajcev, ktery ,,pfiletél jako osliuji-
ci meteor”,?? vystoupil jako Vévoda v Rigolettovi spolu s brnénskou sopranistkou Marii
Fialovou a Jifim Kfikavou. Dle dobovych zprav domaci pévec v titulni roli nad obéma
hosty napadné vycnival: ,,Pro¢ takovy Kfikava neni hostem velkych scén? Jeho nadani
jest jich hodno.“* Nasledujici vecer Rajcev opét vystoupil v Pucciniho opefe, tentokrat
jako Rudolf v Bohéme, v nizZ se rovnéz uspé€sné predstavila nové angazovana sopranistka
Lida Borovic¢kova. Posledni postavou, kterou Petar Rajcev olomoucké scéné predstavil,
byl Lensky z Eviena Onégina, zpivany opét v originale. Olomoucky tisk velmi obdivoval
Rajcevovu hlasovou techniku i vystupovani, ostie v§ak kritizoval italsky zvyk (u nas ¢asto
praktikovany v opereté) opakovat arie uprostfed jednani: ,,Zadame, aby pévec podaval
umélecké dilo, a neminime, aby pévec dilo pokladal jen za pfilezitost podavati sam sebe.“?*
Pres tuto kritiku, z niZ je patrno, Ze kultura opernich predstaveni klesala, byly RajCevovy
vykony hodnoceny velmi kladné. PfedevS§im se po dobu vSech tii veCert divadlo zcela
zaplnilo, ¢imZ hostovani sviij primarni ucel splnilo.

Mnohatydenni zajezdy byly doménou konce tficatych let, na pocatku Bastlovy dru-
hé sezony jel operni soubor na mésic do Ceskych Budgjovic. Uved] zde celkem dvacet
oper? smetanovského a fibichovského repertoaru, a kromé toho i dila svétového verismu,
z nichZ zejména provedeni Verdiho Traviaty mé&lo velké ovace: ,,olomouckou operu moz-
no kvalifikovati jako ensemble vysoké urovné. Dokazala to mnoha predstavenimi, ktera
provedla Casto tak, Ze se vyrovnala i prazské operni scéné”,? psal ¢eskobudé&jovicky denik.

2 Theodor Wiesengrund Adorno se ve své eseji zamysli nad situaci opery v mezivalecné dobé: ,,Umé-

nim se situace zménit neda. Bezutésné niveau vétsiny novinek, které dorazi do operniho divadla,
je vynuceno podminkami spolecenské recepce.” Viz Uvod do sociologie hudby, dvandct teoretickych
predndsek (Praha: Filosofia, 2015). I z nasledujiciho obdobi operniho vedeni v olomouckém divadle
bude ziejmé, Ze se opera brzy stane Zanrem zcela vylucujicim masy a oslovujicim spiSe odbornou
verejnost.

2 Olomoucka opera,” Ceskoslovensky denik, 15. listopadu 1929.

2 .., ,,Pohostinské hry tenoristy Rajceva v Olomouci,“ Selské listy, 14. prosince 1929.

2 .b-, ,Petar Rajcev v Olomouci,“ Nasinec, 7. prosince 1929.

24 Tamtéz.

25 Byla provedena nasledujici dila v tomto pofadi: Prodand nevésta, Dalibor, Hubicka, Dvé vdovy, Certova

sténa, Cert a Kdaca, Krdl a uhli¥, Nevésta Messinskd, Jeji pastorkyiia, Svanda duddk, Eugen Onégin,
Rigoletto, La traviata, Komedianti, Cavalleriana rusticana, Tosca, Bohema, Turandot, Néemd z Portici
a Hoffimannovy povidky.

% Bous., ,Divadlo,” Jihoceské listy [Ceské Bud&jovice], 11. unora 1930.
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Kritika ocenovala balet i vypravu inscenovanych oper a Bastla oznacila za ,,skuteéného
profesionala“. Z ¢eského repertoaru mély nejvétsi ohlas Fibichova Nevésta Messinskd
a Smetanova oblibena konverzacéni opera Dvé vdovy. ,Provedeni mélo vSechny znaky
velké scény.“?” A Jihoceské listy dodavaly: ,,Celkova vystavba opery méla urcitou linii, coz
sveédci o dirigentove kultivovanosti, i o vzicném porozuméni pro slohovou krasu Fibi-
chovy hudby...a vlibec, v§echna rezie €inila jen Cest p. Kiithnovi a dosvédcovala vysokou
uroven olomoucké opery.“?® Rezisér a basista olomouckého souboru Jifi Kithn pochazel
z Ceskych Budgjovic, kde se mu také dostalo prvniho hudebniho vzdélani u Bohuslava
Jeremiase.” Vyjezd do jihoGeské metropole tedy uvital, méné jiz olomoucka vefejnost,
ktera se s opernim souborem opét setkala téméf po dvou mésicich; na ¢eskobudé€jovic-
ky zajezd totiZ pfimo navazovalo hostovani ve Vidni. ,Velka vzdalenost, Spatné spojeni
i ostatni nevyhodné okolnosti, silné ochromuji vnitfni praci, jevice se nejen chudym re-
pertoarem, ale i nicenim fundu, inavou pévci atd. Snad dojde v nejblizsi dob€ k novym
konstelacim, “3° kritizoval olomoucky tisk divadelni zajezdy a stalou absenci operniho
souboru, jehoZ vazna situace byla intenzivné feSena a vedla k riznym uvaham. Jednalo se
o slou¢eni olomouckého a ostravského souboru, nebo, kviili vyhodnéjsi poloze a lepSimu
vlakovému spojeni, se uvazovalo o spolupraci s Pardubicemi. Ani jedna z alternativ vSak
realizovana nebyla. ,,Prokazalo se, Ze slouceni to nepfineslo by o¢ekavajicich vyhod. Pravé
naopak, ohrozilo by nejdiileZitéjsi poslani naseho divadla, ponévadzZ by zmafilo zajezdy
naSe do mést moravskoslezskych a severoCeskych, které bez opernich predstaveni jsou
nemyslitelné, a zasadilo by tak prvou ranu ke zniCeni olomouckého stalého divadla!“,?
prohlasil pfedseda Druzstva Oldfich Hlinecky na schiizi 25. tinora 1930. Diky velkému
umeéleckému uspéchu i finanénimu vynosu se tedy ¢eskobudéjovicka stagiona jesté pristi
sezonu opakovala, neboft se zajezdy ukazaly jako skute¢na (a jedina) zachrana olomoucké
opery.

Konec opery?

Horecné diskuse o tom, zda je zachovani opery na misté a zda neni tento boj kvili na-
stupu zvukového filmu koncem dvacatych let predem prohrany, nebraly konce. Finanéni
dostupnost a atraktivita kinosald, postupné vytlacovaly zajem o divadlo, aZ se hovofilo
o jeho nepochybném zaniku; jen v Olomouci, Sedesatitisicovém mésté, denné promitalo
deset kinosald a dalsi se stavély. Za této situace prisly urady s mySlenkou zavést a pravné

2 Bous., ,Smetana ,Dvé vdovy‘,“ Jihodeské listy [Ceské Budéjovice], 15. unora 1930.
% Bous., ,0lomoucka opera v Ces. Bud&jovicich,“ Jihoceské listy [Ceské Budéjovice], 15. ledna 1930.

2 Bohuslav Jeremias (1859-1918) pedagog a skladatel, jenz absolvoval prazskou Varhanickou skolu
u Frantiska Skuherského, byl sbormistrem a dirigentem ceskobudéjovického Hlaholu.

30 Abs., ,Z olomoucké opery,“ Ceskoslovensky denik, 31. ledna 1930.

31 Statni archiv v Olomouci, neroztfidény fond M6-84, fasc. 3, Protokoly ze schiizi Druzstva ceského
divadla.
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oSetfit fixni davku ze vstupného,* na kazdy zakoupeny listek mélo jit na divadlo 30 haléfu.
Uzakonéni tohoto navrhu, jimzZ by se zfejmé€ mnohé zachranilo, vSak nakonec neprobéh-
lo.** Finanéni stranka tedy nepfestavala byt u opernich souborti problémem. Zbyvajici
dva soubory, opereta a Cinohra, dosahly ekonomické sobéstacnosti a ,,vydrzovani“ opery
zacalo byt pro divadlo neunosné. Jeden z fady navrhi znél, aby v republice existovaly pou-
ze dva kvalitni operni soubory, jeZ by cestovaly po kamennych divadlech a obohacovaly
repertodr ¢inoherni a operetni. Ani tato idea nakonec uskute¢néna nebyla. Dalsi vaZnou
komplikaci predstavovaly snizujici se subvence, vedouci divadla k laciné komercionalizaci,
proti nizZ hlasité protestovala: ,Vola se neustale po sobésta¢nosti, jeZ u operniho souboru
neni mozna - A nedokazes-i to, zhyn!“3* Problém navstévnosti se intenzivné fesil, néktera
divadla dokonce zamysSlela po vzoru zapadnich zemi zavést bezplatnou dopravu,® coz
se rovnéZ neuskutecnilo.

MozZnost rozpusténi opernich ansamblii byla hrozbou po cela tficata 1éta, zatimco
opereta slavila obrovsky rozmach, coz se projevovalo hlavné na zajezdech. Na zajezdu
do Ceskych Budé&jovic dosahla olomoucka opereta vétsiho uspéchu nez opera, zejména
proto, zZe v piivodnim Jihoceském divadle se tato produkce velmi podcenovala. ,.V posled-
nich letech byla to prav€ opereta, ktera nejvice schazela nasi divadelni vefejnosti, a proto
neni divu, jestlize se dobfe vyladény soubor olomouckych tési vSeobecné oblibé“¢, uvadél
jihocCesky tisk. Ohlas zaznamenalo Straussovo dilo Casanova (v upravé Benatzkého),
které mélo z prvni ¢eskobudéjovické stagiony nejvétsi vynos. ,,Co jest dobré - to tahne,
plni domy a pokladnu.“?’ Celkovy Uspéch hostovani v jiznich Cechach byl obrovsky,
jak po strance finanéni tak umélecké, le¢ opét k velké nelibosti olomoucké vefejnosti.?*

320 divadlo,“ Lidové noviny, 13. bfezna 1930, a dalsi tisk.

3 Prestoze se na poplatky z kin nepfistoupilo, jakakoli konkurence divadla byla po celou mezivalecnou

dobu vnimana mimoradné citlivé. Kdyz do mésta napfiklad zavital cirkus, divadlo obdrzelo urcity
podil z jeho zisku (4 000 K¢ pro Ceské, 1000 K¢ pro némecké divadlo), nebot ,cirkus vazné po-
§kozuje kulturni podniky®, jak uvadél olomoucky Ceskoslovensky denik. ,,Co pfinesl cirkus Gleich
Olomouci,” Ceskoslovensky denik, 21. fijna 1931.

3# O divadlo,“ Lidové noviny, 13. bfezna 1930.

3 Majitelé mist, ktera jsou oznacena na losich a jez byla vytazena, mohou pak odjeti po pfedstaveni
v autech, ktera jim da k dispozici sprava divadla. [...] tato reklama nese dobré ovoce. Odpoledni
i vecerni pfedstaveni divadla Magador [PariZ] jsou denné€ pIné€ vyprodana.“ X, ,Jak pomoci divadlu,*
Pozor, 16. fijna 1936.

3¢ Dokonce i fada interpretd se stala po kratké dobé velmi oblibenymi u publika. ,Pan Munk ma velmi
pékny extereieur a tési se vzacné pozornosti nasich dam, §koda jen, ze ma jak v hlase, tak v pohybu
urcitou manyru vlastni operetnim tenortim, coz z nich nékdy €ini vice loutku nezli muze. Jinak patfi
rozhodné k pfednim zjeviim svého oboru.” -r., ,,Olomoucka opereta,” Jihocech [Ceské Budéjovice],
16. biezna 1930.

37 Olomoucka opereta,* Stredostavovské listy [Ceské Budgjovice], 20. biezna 1930.

»Z olomouckého divadla stava se poznenahla kocujici spolec¢nost, na kterou mésto Olomouc pfi-
spiva zna¢nou mérou jak finanéné, tak také naturaliemi. VSak olomoucka sezona divadelni, zda se,
Ze ma byti véci az druhotadou a divadelnimu souboru zistane na konec z Olomouce pouze nazev
olomouckého divadla.” Nebo na jiném misté doslo ke kritice upusténi od kratkych hostovani v okoli
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Mnozstvi zajezdl totiZ nejen Ze omezovalo provoz kamenného divadla, ale také zne-
moziovalo obménu repertoaru na domaci scéné. Clanek uvedeny slovy ,Jest olomoucké
divadlo vskutku divadlem pro Olomouc a severni Moravu?“¥ kritizoval veskeré stagio-
ny sezony 1929/30: od 24. kvétna do 15. Cervna operni hostovani ve Znojmé, opereta
od 6. do 25. kvétna vystupovala v Praze v Osvobozeném divadle, dale mé&la delsi stagiony
v Liberci a v Luhacovicich a na nasledujici sezonu byla jiZ dohodnuta opétovna spoluprace
s Ceskymi Budéjovicemi ve stejné délce (dva mésice opereta, dva mésice opera a mésic
¢inohra). Nejnovéjsi hostovani mifilo do koSického divadla, jehoZ sezonu tvorily zajezdy
souborti olomouckého a bratislavského divadla. Pfi téchto propozicich skute¢né nebylo
mozné pocitat se studiem novych kust, ale rovnéz nebylo mozZné povaZovat tuto situaci
za dlouhodobé udrzitelnou.

Opery celkem Operety celkem
Sezona - - Celkovy pocet predstaveni*
Olomouc/Zajezdy Olomouc/Zajezdy
1928/29 157 257 414
93/64 130/127
1929/30 199 281 727
91/108 103/178 304/423
1930/31 267 306 870
102/165 99/207 322/548

Jednim z nasledki prepjaté zajezdové aktivity byl ubytek p€vct, ktefi odchazeli k lukra-
tivn€jSim angazma. ,,Pro¢ nam utikaji z Olomouce nejlepsi umélci? P. Celerova, odesla
k velké opereté do Prahy, kde méla obrovsky uspéch hned pfi prvnim vystoupeni a praz-
ské listy o ni referuji v superlativech a prohlasuji ji za nejlep§iho ¢lena nového velkého
divadla. Je to pro olomoucké divadlo velka ztrata!““' Rovnéz basista Josef Celerin odesel
do Narodniho divadla, kam i pfesidlilo mnozZstvi jinych olomouckych umélcti, pouze
v posledni dobé to byli Ota Masak, Josef Munclinger, Milo$ Linka nebo Marie Sponarova.
Celerin se s olomouckym publikem, které divadlo zcela zaplnilo, rozlouc¢il 23. prosince

Olomouce, jez se prestaly vyplacet. ,Stale se zdiraznovalo, Ze olomoucké divadlo ma byti divadlem
a kulturnim stankem pro olomoucky kraj, ale nyni vidime pravy opak. Od zajezdd do Prostéjova
a Prerova bylo upusténo - pry proto, Ze jsou pasivni, ackoli se stale drive tvrdilo, Ze vSechny zajezdy
jsou aktivni - a jezdi se vSude jinam, jenom ne do mést v olomouckém Kkraji.“ -x-, ,Jest olomoucké
divadlo vskutku divadlem pro Olomouc a severni Moravu?,” Selské listy, 26. dubna 1930.
¥ Tamtéz.
% Udaje obsahuji inscenace véetné inohry, balety v této dobé inscenovany nebyly. Viz Roéenky
Druzstva Ceského divadla, sezony 1928-1931.

4 Pro¢ nam utikaji z Olomouce nejlepsi umélci?,” Moravsky vecernik, 7. prosince 1930.
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1929 Dvotéakovou Rusalkou v roli Vodnika. Rok na to se
v titulni roli EvZena Onégina s hanackou scénou rozloudil
ijeji dlouholety solista, vynikajici barytonista Jifi Kfikava.*?

Sezona 1930/1931: vrchol a kolaps zajezdové aktivity

[...] aZ se jednou budou psati déjiny tohoto [olomouckého]
divadla, bude nutno zvlastni kapitolu vénovat podminkam
a pracovnimu tempu, za jakych okolnosti jsou u nas usku-
teCniovany jednotlivé opery, a pak snad dojdeme k piesvéd-
Ceni, Ze se tu dé&ji pfimo zazraky v provozu divadelnim.*

Novou sezonu zahajila opét Janackova Jeji pastorkyna, ten-
tokrat s hostem Narodniho divadla, Gabrielou Horvatovou,

Jiri Ktikava jiZ jako novy
Clen opery Narodniho . . . . ) o
divadla. Divadlo jednou z nejpovolanéjSich Kostelni¢ek své doby, jejiz plas-

prosinec 1929, s. 19. ticita a autenticnost podani pry olomouckému publiku vy-
razila dech.** V ¢ervnu 1930 Emanuel Bastl nac¢rtnul své

plany pro pristi sezonu 1930/31: uvedeni Ctyf vyznamnych
dél, dvou modernich ¢eskych a dvou klasickych zahrani¢nich - JeremiaSovo nové dilo
Bratii Karamazovi,” Janaékovu posledni operu Z mrtvého domu, Mozarttv Unos ze serailu
a Saint-Saénsovu operu Samson a Dalila. 1 pfes tyto smélé plany, jez by plné konveno-
valy sméru divadla (- podporovat jak ¢eskou aktualni tvorbu, po niZ se marné€ volalo,
tak i popularni novinky vyvazujici ,,seriézni“ repertoar), vSak nakonec byla realizovana
pouze posledni zmin€na zahrani¢ni produkce, coZ olomouckou vefejnost neuspokojilo.

42 Angazma dvou olomouckych basisti nebylo nahodné, konec dvacatych let znamenal totiZ pro pévce
Narodniho divadla dvé velké tragédie. Roku 1926 nahle zemrel Emil Burian, o dva roky pozdéji se
stal obéti autonehody Vaclav Novak, a svoji aktivni kariéru pravé ukoncoval Hilbert Vavra - o ba-
rytonisty byla tedy velka nouze. Nejen olomoucka scéna obohatila Narodni divadlo o vynikajici sily,
také byvaly ¢len brnénského divadla Zdenék Otava a Stanislav Muz z Ostravy se stali jeho novymi
Cleny.

43 sky, ,,Z olomoucké opery,“ Hlas lidu, 1. prosince 1931.

44 Pévkyné Gabriela Horvatova (1877-1967) a¢ jugoslavského piivodu, se stala interpretkou nejsir-

siho klasického i soudobého Ceského repertoaru. Vlastni ji byly role vypjaté dramatické jako Car-
men, Cizi knézna z Rusalky, Knézna z Certa a Kdce &i jeji Zivotni role - Kostelni¢ka Buryjovka.
K pochopeni této postavy vyznamné pfispélo ditvérné pratelstvi s LeoSem Janackem i proniknuti do
stylu skladatelovy tvorby, zejména do specifické deklamace, jiz si pry dokonale osvojila. S touto roli
hostovala na mnoha scénach a zpivala ji i jako svou posledni inscenaci pfi louceni se s Narodnim
divadlem. V Narodnim divadle piisobila za Kovarovice a Ostrcila, ktery pro ni také napsal postavu
Anezky v opefe Poupé. Kromé Ceskych oper vynikala také jako interpretka oper Richarda Wagnera.
Kolektiv autorti: Ndrodni divadio a jeho predchiidci, Praha: Academia, 1988, s. 164.

45 Otakar Jeremias (1892-1962) napsal tuto operu béhem let 1923-1927.V roce 1928 probéhla v Na-
rodnim divadle jeji premiéra pod taktovkou Otakara Ostrcila.
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Predevsim u nové nastudované Carmen s Vandou Fuxovou v titulni roli,*® vefejnost upo-
zornovala na absenci aktualnéjSiho repertoaru. ,Je chvalyhodné uvedeni starych oper
v novém zpracovani, av§ak bylo by si pfati, aby zvlasté divadlo provadénim novych oper
propagovalo moderni sméry a nezlstavalo za jinymi scénami pozadu.“¥ Aniz by opera
reagovala na poZadavek obecenstva, odebrala se na dalsi vidensky zajezd a jiz 30. srpna
vystoupila v Raimundové divadle s Prodanou nevéstou, ktera byla opét nejhranéjSim dilem
tohoto hostovani. ,JJest opravdu vidy novym zdrojem radosti spatfiti vytecny olomoucky
operni ensembl Feditele Drasara“,*® vital olomouckou operu Viderisky denik, ktery nasledu-
jici tyden celou stagionu sledoval: od 30. srpna do 7. zafi prob&hlo celkem 11 pfedstaveni,
z nichz velka Cast patfila ceskym skladateltim.
Program videnského hostovani v sezoné 1930/31:%

30. srpna 1930 Prodand nevesta

31. srpna 1930 Prodand nevésta (odpoledne i vecer)
1. zafi 1930 Rusalka

. zafi 1930 Dveé vdovy

. zafi 1930 Krdl a uhliy

. zafi 1930 Hubicka

. zafi 1930 EvZen Onégin

. zafi 1930 Jeji pastorkyna (hostovani Gabriely Horvatoveé)

. zafi 1930 Cert a Kdca (odpoledne)
Prodand nevésta (vecer)

RS [ =)W O I I SN O I ) NS )

Neues Wiener Journal velmi chvalil provedeni Prodané nevésty: ,sbory byly oslnivé, zvuk
orchestru prekvapujici, [...] zcela ojedinéle stoji v ensemblu Vasek pana Hajka. Tenor-
buffo z bozi milosti zcela podobny Piccaveru.“*® Stejné vysoko olomouckého tenoristu
hodnotil i Die neue Zeitung a Das kleine Blatt a videnskou kritiku rovnéz zaujaly tane¢ni
vlozky opery: Denik Das kleine Blatt uvadél, Ze nejvétsim uspéchem olomouckych hostl
byla Hubicka. ,Predevsim zvitézil vysoky krasny sopran sl. SvatoSové, ktery i ve scé-
nach ensemblu jasné vynikal.“ V EvZenu Onéginovi vidensky tisk chvalil titulni postavu

4 Nejvétsi chvaly se vSak v této inscenaci dostalo baletnim vlozkam Elly Fuchsové, ktera na sebe
v nasledujicich letech svym uméni né€kolikrat vyrazné upozornila. V dobovych recenzich se castokrat
vyskytlo zaménéné jméno Fuchsova (primabalerina) s (Wandou) Fuxovou (pévkyné), coz byl jisté
dusledek chyby v meziakti, kde se tato chyba rovnéz vyskytla.

4 V. S., ,Premiéra opery ,Carmen‘ v Ceském divadle v Olomouci,* Nasinec, 12. zafi 1930.

% .d-, ,Olomoucti ve Vidni,“ Vidersky denik, 3. zafi 1930.

4 Rekonstrukce repertoaru dle reflexi denniho tisku a zapisti ze schiizi Druzstva ¢eského divadla
v Olomouci.

0 Alfred Piccaver (1884-1958), britsky tenor, jenZ svou celou kariéru spojil s videfiskou operou.
V pojednavané dobé byl hvézdou vSech vyznacnych tenorovych roli, nejvice vynikal v roli Rodolfa.
Na konci roku 1931 videnskou operu opustil a vratil se do Britanie, kde vyucoval. Na uplném sklonku
Zivota se vratil zpét do Vidné, kde i zemfel.
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ztvarnénou Jifim Kfikavou, jenz byl pry zahrnut potleskem na oteviené scéné, a témér
vSechny némecké listy kvitovaly provedeni Dvorakovy opery Krdl a uhlii. Z kritik bylo
zfejmé, Ze opera podala ve Vidni zcela nadprimérné vykony. Zvlastni pozornosti se
dostalo Frantisku Hajkovi a Jifimu Kfikavovi, ktefi na zakladé pfiznivych kritik obdrZeli
mnoho nabidek na angazma. ,Pana Hajka dokonce ocekavala v Olomouci i nabidka
z Berlina.“>! A¢koli hanacky tisk jesté dodaval ,jsme ovSem presvédCeni, Ze pan Hajek
zustane Olomouci véren® (byl totiZ v Olomouci jizZ osmy rok), hned tu nasledujici sezonu
odesel do slovenského Narodniho divadla spolu s Antoninem DraSarem.

Z Vidné jel operni soubor piimo do Ceskych Budéjovic, kde 8. zafi probéhla premié-
ra romantické komické opery Marta némeckého skladatele Friedricha von Flotowa.>?
Mezi dalsi uvedena dila patfily opery inscenované jiz ve Vidni a kromé nich i nékolik dni
po sobé uvadéna Carmen ¢i nejvetsi uspéch slavici Dalibor. Byl to viibec nejlepsi Dalibor,
ktery se na zdejSi scéné provozoval a snesou pévecké i herecké vykony, jakoZ i pfiléha-
va, originalni reZie a vyprava i nejpfisnéjsi méfitko kritika.“>* Do né€kolika oper Drasar
pozval oblibenou sopranistku Adu Sari, znamou zejména z italského repertoaru, avSak
zde poprvé vystupujici v hlavni roli Smetanovy Prodané nevésty. Sari svou roli zpivala
v ¢estiné, cozZ verejnost oCekavala s napétim, ale vysledek byl pry uspokojivy: ,,Nebezpeci
Ceského textu bylo témér uplné piekonano.“>* Tisk dokonce ocenil i jeji nové pojeti role.
,Tato Mafenka je obrazem, jak ji vidi jini, ktefi v ovzdus$i nasi kultury nevyrostli, ktefi ji
poznali nesmrtelnym dilem Smetanovym.“5 Ada Sari zpivala v Ceskych Budéjovicich
hlavni role i v La Traviate, Evzenu Onéginovi, Marté, Libusi, Rusalce nebo v Prodané nevésté.
Béhem tficeti dni opera provedla celkem 33 predstaveni, proto bylo zcela nezbytné opatfit
vice alternaci alespon pro hlavni role. Ada Sari pak pravdépodobné spolu se souborem
odjela do Olomouce, nebot hned po prijezdu hostovala i pfed olomouckym publikem
v totoznych inscenacich.

st Z olomoucké opery,“ Moravsky vecernik, 11. zafi 1930. Tento denik rovnéz otiskl veskeré vyse

citované recenze tykajici se videnského hostovani.

52 Jednalo se o romantické dilo, jehoZ svétova premiéra probéhla v Pafizi roku 1844. Jak hudba, tak

i d&j vychazeji z operni tradice D. F. E. Aubera. Podtitul opery 7rh v Richmondu prozrazuje misto,
kde se odehrava hlavni zapletka, tedy prevleCeni aristokratky za sluzebnou. Se zménou stavu zménila
hlavni postava i své jméno, Lady Durhamova se pfejmenovala na Martu a nechala se najmout v selské
domacnosti, kde se do ni zamiloval zchudly bratr majitele statku. Zamény sluzky a vzneSené damy
jsou zdrojem mnoha komickych momentt; opera konci svatbou protagonistky a zdanlivé zchudlého
sedlaka, jenz se ukaze byt kiivé odsouzeny a vyhnany syn lorda.

53 Opera,” Strdz lidu [Ceské Budéjovice], 30. zafi 1930.
% A., ,Smetana: ,Prodana nevésta‘,“ Hlas lidu, 25. fijna 1930.
55 Tamtéz.

¢ Bohuzel se nezdafila kompletni rekonstrukce ¢eskobudéjovického hostovani, proto uvadime pouze
nékolik inscenaci, jez béhem této stagiony probéhly (viz Strd? lidu [Ceské Budgjovice], 30. zafi 1930,
Rocenka Druzstva ¢eského divadla, sezona 1930/31.)
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Soubor se z hostovani vratil 10. fijna, aby se mohl pfipravit na oslavy spojené s 28. ij-
nem, tedy inscenovat Smetanova oslavna dila. Dne 26. fijna byla provedena Libuse nejen
k oslavé Ceské statnosti, nybrz také k pripomenuti desetileté existence ceského divadla
v Olomouci. Pietni akt v§ak velky ohlas nevzbudil. ,Vyznamné toto jubilejni vzpominani
pieslo, bohuzel, bez vétS§iho zajmu nasi vefejnosti a spousta prazdnych sedadel trpce
Zalovala na dneSni nezajem obecenstva o instituci tak eminentniho vyznamu, jako je naSe
opera!“,” psal Ceskoslovensky denik a dodaval, Ze opereta ma vyprodano vzdy. Rovnéz
Selské listy (a mnoho dalSich) psaly o malé ucasti vefejnosti: ,Dilo [Libuse], jez jen pri
slavnostnich pfilezitostech se dava [...] a jeZ pomahalo pripravovati na§ samostatny stat,
mélo by miti vice ctiteld pravé ve dny slavnostniho vyroci jeho zalozeni.“*® Na uvedeném
pfipadu je rovnéZz mozné sledovat proménu vztahu opery a publika z doby narodniho
obrozeni, ktery se vedeni divadla snazilo za kaZzdou cenu udrzZet, pfestoze spoleCenska
a politicka funkce opery doznivala jakozto nezivy odkaz z 19. stoleti. Problém vSak evi-
dentné netkvél v opere jako takové, ale spiSe v nevhodném dramaturgickém planu divadla,
které Ipé€lo na tradicich.

Jako protipél Smetanovych oslavnych dramat predstavujicich strnulost ¢eského re-
pertoaru minulého stoleti, prob&hla kratce nato premiéra Saint-Saé€nsova exotického dila
Samson a Dalila, nejuspé$né&jsi a soucasné nejnavstévované€jsi opera Bastlovy tfeti sezony.
Tato grand opera, plna svételnych efektd, mnozstvi barevnych prvka a pestrobarevnych
kostymi si zcela ziskala publikum, které davalo pfednost zejména operetnim produkcim,
a k jeji ekonomické vyhodnosti pfispé€ly i baletni vlozky Elly Fuchsové a Otty Strejcka.

8. zafi 1930 Marta (premiéra)
27. zati 1930 Dalibor
28. zari 1930 Libuse
29. zafi 1930 La Traviata
30. zari 1930 Cosi fan tutte
1. fijna 1930 Jeji pastorkyna
2. fijna 1930 EvZen Onégin
3. fijna 1930 Carmen
4. fijna 1930 Carmen
5. fijna 1930 Prodand nevésta

ST Abs., , Libuse,“ Ceskoslovensky denik, 28. fijna 1930.

8 Oslava narodniho svatku,“ Selské listy, 4. listopadu 1930.
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Ceské divadlo v Olomouci.

REDITEL A. DRABAR,

0. 43 11 7'!1'" Ell A“' ‘.

R. 1930-31 Cls. 30

- damson a Dalila.

Opera o 3 jednanich (4 obrazech),

Text napsal I Lemaire. Hudbu slozil C. Saint-Sains. Dirigent
chef opery E. Bastl. Rekie a scéna: J. Kiihn, Balety
nastudovala primabalerina E. Fudisova.

D) i Sl Bl O o Bl B. Stoegerovd
DAMSON: .~ ¢ i e g P. Burja
Velkoknéz kultu Dagonova . E. Bergmann
Abimeleh, satrapa z Gazy. . J. Kiihn
Zhen T A P e F. Hammer
Vdleény posel Filistina . . . ]. Maredek
RionteRIEHR". 7., Lo fie F. Héjek
Deutis Bllistn,, wme @ i J. Kunitadt

Zidé¢, Filigtinové.

Ve III. jedndni velkd baletni scéna. Tan&i primabalerina
E. Fuchsové, solovy tanednik O. Strejéek a baletni sbor.

e G B i e i i
B e e o e e a o

Meziakti k opete Samson a Dalila

Mimo vizualni pfitazlivost kritika vyzdvihovala i inscenaéni kvality kusu a praci kapel-
nika. ,,Provedeni ma vysokou droven. [...] pod taktovkou $éfa opery E. Bastla pfedvedly
sbory a orchestr vykon, jenz vyhovuje plné vysokym pozadavkim.*% Ceskoslovensky de-
nik inscenaci zhodnotil lakonicky: ,VSechna Cest!“®® Vzhledem k vysoké navstévnosti se
objevily problémy s chovanim publika, kritika mnohokrat poukazovala na neukaznénost

A, ,Saint-Saéns: ,Samson a Dalila‘,“ Hlas lidu, 22. listopadu 1930.
60 Abs., ,Z olomoucké opery.,“ Ceskoslovensky denik, 21. listopadu 1930.
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olomouckého obecenstva, na pozdni pfichody a Sum béhem predstaveni. ,,NaSe divadlo
je méstské divadlo! Proto i ten hovor mezi hrou a jednanim by se mohl vice omezovat!“®
Tisk Castokrat ostfe upozornoval, Zze kino ma neblahy vliv na chovani publika navstévuji-
ciho operni pfedstaveni; jini v§ak oponovali, Ze publikum navstévuje biograf pouze z toho
duvodu, Ze je ,opera neustale celé tydny na zajezdech a na Olomouc asi zapomnéla.“¢?
Od ledna 1931 operni soubor plisobil na mésiéni stagioné v KoSicich, kde se stal Samson
a Dalila hlavni atrakci.
Program kosického hostovani obsahoval celkem 23 inscenaci:®®

30. prosince 1930 Prodand nevésta

31. prosince 1930 Tisic a jedna noc

1. ledna 1931 Cert a Kdca (odpoledne)
Carmen (vecer)
. ledna 1931 Turandot

. ledna 1931 Turandot
Tisic a jedna noc

(98]

BN

5. ledna 1931 Marta
7. ledna 1931 Samson a Dalila
8. ledna 1931 Sdrka
Hubicka
10. ledna 1931 Hubicka
Faust

11. ledna 1931 Dalibor

13. ledna 1931 Rigoletto

14. ledna 1931 Eugen Onegin
17. ledna 1931 Zidovka

20. ledna 1931 Jeji pastorkyna
Rusalka

. ledna 1931 Dalibor
Komedianti, Cavaleria rusticana

26. ledna 1931 Mrtvé oci
31. ledna 1931 La Traviata

N
—_

—

Do Kosic olomoucka opera ucelné dorazila pfed zacatkem nového roku, nebot v tomto
obdobi byla divadelni navstévnost vZdy nejvyssi. Soubor inscenoval osvédéeny repertoar
sloZeny z ¢eskych, italskych a francouzskych d€l, z nichzZ ta nejpopularné;jsi (jako napfi-
klad Turandot, Hubicku Ci Tisic a jednu noc) uvedl nékolikrat. Jiz po prvnich predstavenich

slovensky denni tisk psal o velmi pozitivnich ohlasech, jeZ olomoucka opera vzbudila,

61 _Ceské divadlo v Olomouci,“ Selské listy, 22. listopadu 1930.
62k, ,Olomoucké hostovani,* Ceskoslovensky denik, 20. srpna 1930.
3 Libor Ferko, Divadelni Letopisy mésta (KoSice: Equilibria, 2013), 628.
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zejména o premiéfe Halévyho grand opery Zidovka a o Verdiho operach, z nichZ nékteré
byly dokonce inscenovany ve slovenstin€. Po posledni inscenaci slovensky tisk uvadél:
,Iraviatou doplnila olomoucka opera slavnu trojicu Verdiho opier, ktorymi prenikol do ce-
1ého svéta [...] Pi Burjova zdolala svoju ulohu len ku cti [...] Ulohu spievala po slovin-
sky. [...] Alfréda spieval takti€éZ po slovinsky Burja, ktory bezpecne hlasove s potrebnym
vyzdvihnutim melismatickych partii podaval tuto rolu.“** A¢ se planovala dlouholeta
spoluprace s koSickym divadlem, §lo o jediné hostovani olomouckého operniho souboru,
nebot feditel DraSar, hlavni inicidtor zajezdl, olomoucké divadlo opustil. KdyZ nastoupil
do cCela bratislavského Narodniho divadla, mél vychodoslovenskou stagionu zcela ve své
rezii.

Po koSickém zajezdu pfijela opera kratce do Olomouce, kde inscenovala napriklad Ru-
salku &i Zidovku s hostem Romanem Hiibnerem, vystupujicim v roli Eleazara, a jiz 21. uno-
ra 1931 soubor zahajil druhou éast svého hostovani v Ceskych Budéjovicich. To tentokrat
trvalo pouze tfi tydny a vefejn€ se mluvilo o pfipravovaném spojeni operetniho a operniho
olomouckého souboru (pricemz se mél asi dvou set Clenny soubor vyrazné zmenSit, coz
mélo znamenat odpad dlouhodobych zajezda). I zvoleny repertoar napovidal, Ze zfejmé
dojde ke sluc¢ovani souborti - dorazil operni soubor s operetnim programem, uréenym
pro méné narocné publikum, ocekavajici pIné divadlo. PrestoZe vSak byla opereta Diim
u tri devcdtek hodnocena jako ,provedeni stojici na znacné umeélecké urovni“, navstévnost
se nijak vyrazné nezlepSila. Obecenstvo celkem zaujala Saint-Saénsova opera, jejiz kvality
tisk opakované zdiirazioval, zvlasté praci $éfa operniho souboru: ,Reprodukéni uroven
této opery, ktera jiz pfed lety piesla scénou naSeho [JihoCeského] divadla, byla opravdu
vysoka predev§im zasluhou vynikajici umé€lecké vyrovnanosti séfa opery E. Bastla, jenz
dal reprodukci prudky tok i dramaticky spad“.%® Podle tisku téz baletni vlozky ,,primaba-
leriny Fuchsové jsou Zivotnym uméleckym projevem a mohla by jist€ byt, bez nadsazky
feceno, ozdobou scény velkomést!“*® Hostovani vSak nezaznamenalo takovy uspéch, jaky
se oCekaval, a na schiizich se mluvilo o znaéném deficitu zptisobeném timto zajezdem.

Do konce sezony v Olomouci probéhlo jesté né€kolik premiér, nicméné u vSech se
vyskytl problém navsté€vnosti: Verdiho opera Simon Boccanegra (ktera se objevila poprvé
v ¢estiné na olomouckém jevisti) stejn€ jako Kienzlova Piseri hor byla inscenovana pred
poloprazdnym salem. ,,Je to trochu uz podivné, Ze olomoucké obCanstvo malo navstévuje
opery, ale za to hodné holduje operetam a jinym revualnim vyplodim.“®” Nasledujici dva
zajezdy, do Znojma a do Liberce, byly poznamenany hlubokou krizi a finalnim kolapsem
zajezdniho systému.%® Nepatrna navstévnost prohlubovala deficit divadla a komplikovala
narocny provoz.

¢ Divadlo.,” Slovensky vychod [Kosice], 3. unora 1931.

65 _Jan-, ,Divadelo a hudba. Operni premiéra., Hias lidu [Ceské Budéjovice], 5. biezna, 1931.
66 Tamtéz.
7 .ol., ,Divadlo.,* Ceské slovo, 25. dubna 1931.

68 7 dosavadnich pfedstaveni vidime, Ze Olomouéti maji dobry ensemble, ktery pékné zpiva a hraje

a Ze se jich dnesni divadelni krise (Budéjovice, Bratislava, Plzen) nedotkla. Tim spiSe jest na Ceské
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do bélehradské statni opery, kterou, navzdory ¢ervencovému vedru a pokrocilé sezoné,
tamni obecenstvo zcela zaplnilo. Pry to olomoucky ansambl ponékud znervoznilo, nebot
,bélehradské obecenstvo dokaze energicky vyjadfit svoji sympatii i nelibost,“® jak ozna-
moval tisk. Stoegerova v roli Dalily vSak oc¢ividné zafila, protoze i vyznacni jugoslavsti
hudebni kritici (P. J. Krsti¢) o ni psali velmi kladné reference: ,Velika operni umélkyné.
Tato Dalila je jedna z nejlepSich, které jsme méli mozZnost u nas vidéti a slySeti, jeji hlas je
pfimo stvofen pro tuto partii. [...] Scény ve II. jednani byly u ni tak zZivé, presvédcivé, plné
nejdelikatnéjSich nuance v péveckém i hereckém smyslu, Ze pisobily na divaka sugestivné.
To bylo pravé Zenstvi, Istiva Dalila, jakou mliZe vytvofiti jen bohem nadana, dokonala
umeélkyné. Myslim, Ze 1épe nemohlo byti vyhovéno intencim autora v partii Dalily, nez
jak to ucinila Stoegerova.“’® Tento uspésny zahranic¢ni vyjezd byl jednou z poslednich
vzpominek na byvalého feditele olomoucké scény. Nové vedeni totiZ v nasledujicim obdobi
nejen Ze transformovalo organizaci divadla, ale rovné€Z vyznamnym zplsobem zasahlo
i do Cinnosti opery.

vefejnosti zdejsi, aby tyto umeélce Castéji pfisla shlédnout, nebot hrozi tak nebezpeci, ze liberecky
hudebni zZivot, beztak chudy, by mohl byti jesté o tyto pravidelné zajezdy ochuzen. A predstaveni
Olomouckych jisté za vynalozeny peniz stoji.“ S, ,,Zajezd Olomoucké opery,“ Nase Hory [Liberec],
8. kvétna 1931.

Pokus o rekonstrukci hostovani v Liberci (nekompletni):

1. kvétna | Libuse

2. kvétna | Samson a Dalila

3. kvétna | Dim u tii dévcdtek (odpoledne)
Marta (vecer)

4. kvétna | Pisen hor

5. kvétna Tisic a jedna noc

6. kvétna | Sdrka

Tisk uvadél, Ze Fibichova Sdrka pfevySovala ostatni pfedstaveni, ,,pravdépodobné byl tento vecer
vrcholnym vykonem olomouckych v této sezoné.“ Jako Ctirad se zde predstavil host Ota Masak
a opét byla vyvysovana prace Emanuela Bastla. Mezi dalsi kusy patfil Faust, ve kterém vystoupila Ada
Sari jako Markétka a veCer vénovany Vitézslavu Novakovi, slozeny z dél Zvikovsky rardsek a Nikotina.
Pred vyprodanym divadlem hral olomoucky soubor pouze Prodanou nevéstu. Zvlastniho uznani se
dostalo baletnim vlozkam Elly Fuchsové v operach Libuse, Samson a Dalila, Diim u tfi dévcdtek,
Tisic a jedna noc a zvlasté v baletu Nikotina: ,,Olomoucké divadlo miiZe byti pravem na svého clena
hrdo.” Tamtéz.

8 jr., ,BoZena Stoegrova v Bélehradé,“ Pozor, 2. Gervence 1931.

0 Tamtéz.
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Bastlova posledni sezona v ¢ele olomoucké opery (1931/32)

Po odchodu feditele Drasara se Bastlova pozice v divadle zkomplikovala. Novy feditel
Stanislav Langer totiz upravoval celkovy provoz za ucelem sniZeni vydajti, coz zahrno-
valo mimo jiné i sniZeni zp&€vohernich stavili a propusténi obou opernich kapelniki, coz
vefejnost vnimala jako necitlivé rany vedouci k zaniku souboru. Lidové noviny dokonce
psaly o opétovné mozZnosti rozpusSténi operniho ansdmblu, vzhledem k odchodu mnoha
schopnych pévei, jakymi byli Lida Borovickova, Milada Sarapatkova ¢&i tenoristé Frantisek
Hajek a Petr Burja.”

Nicméné i tato sezona, ovlivnéna zménou vedeni a také odchodem fady interpreti,
byla zahajena Smetanovou Prodanou nevéstou. Recenze sice reagovaly na ziZeny ansam-
bl, ale diky kapelnikovi m€la inscenace opét relativni uspéch. ,Pod fizenim $éfa opery
E. Bastla, dirigenta vpravdé razu smetanovského, ktery diriguje mnoha mista partitury
uplné zpameéti, jest naslouchani Smetanovy hudby [...] pozZitkem nejCistSim a nejprospés-
néjsim.“”? V tvodnich inscenacich se pfedstavovali novi interpreti, tenoristé Jaroslav Po-
spisil, Jaroslav Jaro§ a basisté Ferdinand Schwarz a Ladislav Svarc, ktefi ¢asteéné zaplnili
mezery v souboru. O sniZenych stavech a ,,Zalostné situaci v opefe“ se vSak psalo i nadale,
proto v Ceskoslovenském deniku vysel €lanek feditele Langera, jenZ se k tomu vyjadfil:
,V souvislosti s domnélou restrikci zpévoherniho ensemblu mluvi se o slabém obsazeni
orketsru, sboru, baletu, jak pfi operach, tak i operetach. Zpravy ty naprosto neodpovi-
daji skuteCnosti.“”® Takto reagoval feditel na pejorativni novinové ¢lanky, upozornujici
publikum na to, Ze olomoucky ansambl je od nové sezony chudsi, mensi a kvalitativné
horsi. Langer vysvétloval, pro¢ zpévoherni inscenace nebudou vystupovat soucasné (jak
tomu bylo v minulych letech), ale budou se stfidat, celé téleso totiz bude disponovat sice
opernim a operetnim sborem, ale jednim orchestrem a baletem. V nové sezoné (1931/32)
mél, dle Langerova ¢lanku ze zacatku zafi, orchestr 33 hudebnikd, operni sbor tfinact
muZskych a stejny pocet Zenskych hlastli, operetni osm muZskych a jedenact Zenskych
hlast. Opera i opereta méla balet se tiemi solisty, dvanacti sboristy a fadou elévek. Opera
se skladala ze ¢trnacti solistli (osmi muzZskych a Sest Zenskych hlasi), opereta z deseti
solistli (sedm muzZskych a tfi Zenské hlasy). ,,Z toho vyplyva, Ze zadna z uméleckych slo-
Zek neni letos slabsi, neZ byla loni, ispora tkvi v ekonomiétéj§im pouZzivani souborti, coz
nemuzZe byti na ujmu a vykonnosti soubori a jakosti provedeni®, uvadél Langer.” Noviny

- Divadlo,” Lidové noviny, 15. zafi 1932.
2 Tamtéz.

3 Stanislav Langer, ,Divadlo v Olomouci v nové saisong,* Ceskoslovensky denik, 20. zafi 1931.

™ Archivni materialy vypovidajici o stavu ¢lenstva s uvedenymi ¢isly bohuzel nekorespondovaly. Neni

zcela vylouceno, Ze by béhem roku doslo k drobnym zménam, nicméné cely operetni sbor, 0 némz
se Langer zminil, v soupisech uveden nebyl. Dle soupisu Clenstva publikovaného v ro¢ence Druzstva
se soubor v pojednavané sezoné skladal ze spolecného sboru (Cctrnact Zenskych, ¢trnact muzskych
hlasti), spoleéného orchestru (33 ¢lent) a spoleéného baletniho souboru (tfi solisté a deset sboristi1).
Opera méla solistll pouze dvanact (sedm muzskych a pét Zenskych hlasti) a opereta sedm (Ctyfi
muzské a tfi Zenské hlasy).
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vSak o opefe, jeji urovni a navstévnosti, neprestavaly psat a ono ,,rozpusténi“ operniho
ansamblu bylo tématem diskuzi po celou Bastlovu posledni olomouckou sezonu.

Bé&hem této sezony byl inscenovan zejména Cesky repertoar, z n€hoz stoji za zminku
nékolik kusi. Komicka opera Karla Bendla (jehoZ jméno bylo uzce spjato s Zerotinem, se
kterym dirigoval n€kolik vlastnich skladeb)” Stary Zenich a poté predevsim Kdtra Kabano-
vd. Rezie JanaCkovy opery se ujal host Pfemysl PospiSil, brnénsky divadelni referent, jenz
meél v predvecer premiéry verejnou prednasku o Janackove operni tvorbé a o pripravené
premiéfe zvlasté. ® V titulni uloze vystoupila (rovnéz jako host z Brna) byvala ¢lenka
olomouckého operniho ansamblu Marie Minafova Strosova. Jaroslav Jaros, interpret
hlavnich tenorovych partd, ktery byl v olomouckém divadle teprve druhou sezonu, se
zhostil partu Borise, coz byla jeho viibec prvni janackovska role.”” Inscenace méla uspéch:
,Olomoucké provedeni [...] bylo jakoby pietnim predstavenim, vzpominkou na dobu,
kdy Janacek osobné byl pritomen své Jeji pastorkyni. Litujeme jen, Ze se nam podobného
sousta nedostava cCastéji.“’® Mnozstvi recenzi psalo o ,pfiznivém pfijeti“ a ,nezapome-
nutelnych dojmech®, ale pouze nékolik referenti zminilo nejistotu obecenstva, jeZ se pfi
inscenaci tohoto razu ocekavala. ,,Na pocatku bylo v hledisti plno rozpaki, jez se pozdé&ji
zménily v srdeéné uznani velkého uméni Janackova“ uvadél Ceskoslovensky denik. Dobovy
tisk ¢eskou tvorbu ¢asto obligatné chvalil, pfestoZe navs§tévnost ani pocet repriz o uspéchu
dila nevypovidaly.

Nastupem Stanislava Langera do Cela divadla se vyrazné€ zménila pozornost vénovana
jednotlivym soubortim. Langer jako aktivni herec, reZisér a dramatik pfirozen€ kladl diraz
na rozvoj ¢inohry, proto zavedl mnozstvi novych aktivit, napf. recitaci moderni Ceské
poezie ¢i drobné avantgardni inscenace v Komornim divadle. Restrikce zpévohry proto
souvisely nejen s celkovou finan¢ni situaci, ale konvenovaly také aktualnimu dramatic-
kému sméru, jimzZ se divadlo (zejména po nastupu Oldficha Stibora) zacalo pocatkem
30. let ubirat.

Operni dramaturgie se drZela ceskych dél, ptivodni politickou funkci opery pfipo-
mnéla Muniuszkova Halka z podnétu ¢esko-polského klubu uvedena na oslavu vyroci

5 Jiz v roce 1883 dirigoval v Olomouci Svandu duddka a v roce 1890 Jihoslovanskou rapsodii. O &tyfi

1éta pozdéji byl usporadan zvlastni Bendltiv koncert a dle meziakti v Olomouci skladatel travil né-
kolikeré prazdniny. Kdyz Bendl zemfel, nechal za néj Zerotin slouzit msi a uspofadal mu posmrtny
koncert. Viz Meziakti k opefe Stary Zenich.

6 Janacek pry béhem své prace na ruském veristickém namétu (Tyrrell uvadi, Ze byl inspirovan nejen

Ostrovského Bouri, nybrz piredev§im Pucciniho tragédii Madame Butterfly. Viz John Tyrrell, Czech
Opera [Cambridge: Cambridge University Press, 1988]), jenZ mu ucaroval, prohlasil: ,,Pfed Katou
jsem byl laény. Do Zivé mrtvoly Tolstého mél jsem chut. Ba i do Andéiské sonaty Merhautovy. Putoval
jsem na Hostyn, nocoval jsem tam, dokousan hmyzem, boufi zazil, poutniky ospalé ve tmé poslapal,
ale stozary na Volze ¢nély vySe a hladina Volhy byla tak bila v zafi mésicni, jak duSe Katina.“ Meziakti
k opeie Kdta Kabanovd.

7O nékolik let pozdéji, v letech 1935-1939 v angazma Slovenského Narodniho divadla, jeZ tehdy vedl
byvaly reditel olomouckého divadla Drasar, inscenoval roli Borise pod taktovkou Karla Nedbala.

% Jeji pastorkyna,” Nasinec, 24. listopadu 1931.
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polského listopadového povstani. Premiéry, zahajené Ceskou a polskou hymnou pred
zcela vyprodanym hledi§tém dne 28. listopadu 1931 se rovnéZ ucastnila fada vefejné
¢innych osobnosti mésta.” S Halkou opera hostovala v prilehlém okoli Olomouce, hojna
ucast vefejnosti z premiérového predstaveni se v§ak neopakovala. Nasledujici uvedené
dilo prost&jovského rodaka FrantiSka Neumanna Milkovdni potvrdilo upadek opery a ne-
zajem obecenstva, jehoz ,,slaba navstéva byla az trapna®, uvadél Hlas lidu.®® A se velmi
chvalilo provedeni (,,NaSe opera za vedeni §éfa Bastla vénovala novince srde¢nou péci,
aby umélecky dojem jeji vyznél, co nejlépe. To pozorovali jsme nejen v jemném podani
orchestru, ktery nezistal, dik Bastlové pili a precisnosti, partitufe niceho dluzen, ale
i v neobycCejné zdafilé volbé piedstavitell jednajicich osob“®"), Ceska produkce, jakoz i vy-
znam skladatele Neumanna (,,Opét s radosti po delSi prestavce jsme uvitali nové operni
predstaveni, nové dilo Ceského skladatele, jehoZ jméno bude vidy uvadéno ve spojitosti
s predstaviteli hudebniho svéta nejen moravského ale i sttedoevropského®?), opera méla
jen malo repriz a nakonec vyznéla zcela ,,naprazdno®. Na tento v pofadi jiz nékolikaty
debakl obratné reagoval olomoucky Pozor svym ¢lankem Labuti pisen olomoucké zpévo-
hry? v némz se opét diskutovala situace a budoucnost opery. Autor ¢lanku se tazal, zda
neni operni soubor pfepychem pro mésto, , které nejevi o ni potfebného zajmu a které
nedava ji patfiéné moralni opory? [...] Jisto jest, Zze Olomoucané svou operu neznaji.
Jdéte na premiéru, uvidite stale tytéz tvare, jeZ nedaji si ujiti premierové dostavenicko,
pak se opera da tfem abonentnim skupinam a mizi nenavratné v divadelnim archivu.
[...] Jedin€ opereta zarucuje v nedéli plny dim a tak vSecka krasna hesla o vychové lidu
jsou neuprosné pohlcena praksi.“®* V prosinci probéhla pouze Ctyfi operni pfedstaveni
a vlednu osm, coZ bylo velmi malo i s ohledem na ziZeny ansambl. Hlas /idu komentoval
situaci rovnéz roztrpcené. ,,Kapitola velmi bolestna je zajem, vlastné nezajem obecenstva
pro operu. Nebylo by §koda opery, kterd za nynéjSich okolnosti rozhodné se neudrZzi?
Prozatim konstatuji, Ze operni premiéra byva ted ,médni piehlidkou‘ ve vestibulu - patfi
to prece k dobrému toénu ukazati se na premiérovém piredstaveni, kdeZto dalSi reprisy jsou
zasadné ignorovany.“%* Opakované pokusy o vzkfiSeni opery (zejména té Ceské) a vzbuzeni
zajmu verejnosti se divadlu soustavné nedarily.

Pied odchodem Bastla se jeSt€ na olomoucké scéné inscenovala opera Don Carlos
Giuseppe Verdiho, ktera méla u publika vyraznéjsi ohlas (jako ostatné€ vétSina italského
repertoaru). Po Praze byla olomoucka scéna prvni v Ceskoslovensku, na niz se tato ope-
ra inscenovala. Dilo m€lo mnoZstvi repriz a celkové bylo pfijato kladn€, pouze autorovi

 Viz Dr. F. K., ,Moniuzskova ,Halka‘ na scéné olomouckého divadla, Moravskoslezsky denik, 1.
prosince 1931.

80 gky-, ,Ceské divadlo v Olomouci,” Hlas lidu, 14. ledna 1932.

81 Premiéra pierovského rodéka,* Ceskoslovensky denik, 12. ledna 1932.

82 Opera Milkovani,“ Nasinec, 12. ledna 1932.

8 jr., ,Labuti pisen olomoucké zpévohry?,“ Pozor, 9. inora 1932.

,Olomoucka opera,“ Hlas lidu, 10. unora 1932.
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scény Josefu Gabrielovi se vytykala kombinace nesourodych prvki na jevisti,?* hotovym
paskvilem bylo namésti, sestavené z ryst tak riznorodych, Ze to az hranicilo s nesmys-
lem.“8¢ Dalsi inscenaci byl jiz pfed éasem planovany Mozarttv Unos ze serailu, na némz
se potvrdilo, Ze obecenstvo skutecné tihne ke star§Simu osvédéenému repertoaru a zZe
aktualnim Ceskym novinkam prili§ neholduje. O Bastlové hudebnim zpracovani se opét
psalo s velkym uznanim.?’” ,Bastlova prace se zase jednou zaskvéla v nejkrasnéjsim svét-
le [...] dal jiskrny spad jeviStnimu proudu - kratce byl to prvotfidni dojem, ktery jsme
si odnasSeli po premiéfe [...] pIné dokumentujici, Ze ledabyla kvantita nevyvazi nikdy
vzornou kvalitu!“$® A dilo bylo v Ceskoslovenském deniku kvitovano tak nadsené, az se
zdalo, Ze jedina inscenace staci k obnoveni rozpadajiciho se operniho souboru. ,,Opera
Unos ze serailu byla nejlep§im a nejpadnéjsim dtikazem, na jaké vysi dnes jest nas operni
soubor a souc¢asné dokonalym Stulcem vSem tém povidackam, kli¢kujicim okolo nasi
opery a starajicim se o neustalé vypousténi znepokojujicich balonki, usilujicich, vi sam
Biih pro¢, otrasti timto pfednim a umélecky reprezentaénim genrem naseho divadla, bez
néhoz hudebni Zivot dnesniho Olomouce i naseho divadla je prosté nemyslitelny.“® Dalsi
zpravy tykajici se rozpusSténi opery byly smeteny ze stolu, nebot vyména operniho vedeni
(jemuZz jeSt€ pfedchazela dlouha kauza) se jiZ pfipravovala.

V den prezidentovych narozenin zaznéla Smetanova opera Dalibor s Otakarem Mafa-
kem v titulni roli a pfipravovala se premiéra francouzské komické opery Adolpha Adama
Kdybych byl krdlem, ktera méla diky své odlehcenosti nadéji na uspéch. Rezie dila autora
slavné Giselle se ujal Stanislav Langer, odbornik na praci se slovem, opera totizZ obsahovala
velké mnozstvi mluvenych pasazi. Hudbu nastudoval kapelnik Budik a ¢etna navstéva byla
opét dokladem, Ze ,,gros obecenstva spise tihne k starsi retrospektive, nez k priibojnosti
zitfka.“*° Do novinky se vkladaly velké nadéje, byla proto i vysilana v rozhlase.”’ Naopak
téméf propadakem se stal reZijn€ zcela nezvladnuty Dvorakiv Jakobin, jehoz navstéva
byla (opét) velmi slaba.

85 Srov. Helena Spurna, Oldrich Stibor 1901-1943 (Olomouc: Univerzita Palackého, 2015) 206-207.

8¢ .s., ,Olomoucka opera,“ Nasinec, 9. unora 1932.

87 Recenze na Unos ze serailu otisknuta v Nasinci dne 25. inora 1932 je dokladem typické dobové
Lpoetizujici“ publicistiky - ,,$éf opery Bastl podal po strance hudebni uslechtily vykon podobny
kytici krasnych rtzi skropenych ranni rosou a zalitych jasem slune¢nim.*

88 Unos ze serailu,“ Nasinec, 25. inora 1932.

8 Mozart: Unos ze serailu,“ Ceskoslovensky denik, 28. inora 1932.

% Rocenka Druzstva ceského divadla, sezona 1932/33, s. 8.

' Radiojournal ¢. 18 otiskl Cast dopisu, jenz pfiSel do redakce po odvysilani opery Kdybych byl krdlem
od prof. ¢eského vysokého uceni technického v Praze p. dra E. Svagra, ktery byl na své zahrani¢ni
dovolené okouzlen ,moderni technikou 20. stoleti“ a d€koval redakci za moZnost poslechu ¢eskych
zprav i hudby. Clanek se jmenoval Poslech ceskoslovenskych stanic na Jaderském mori. ,,|...] Vrativ se
z jarnich cest, chci s potéSenim Vam fici, jak jsme poslouchali po divoké plavbé vecer dne 1. dubna
nase Ceskoslovenské stanice kotvice pred Valonou v Albanii, na jugoslavské lodi ,Beograd”. [...]
pritomnym Angli¢antim se neobycejné libila Adamova opera Kdybych byl kralem, gratulovali jak
k provedeni tak i k bezvadné reprodukci, koncem jednani vzdy tleskali.*
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Mezi vyznamné hosty této sezony patfili taneCnici. Dne 21. dubna 1932 hostovali

v Olomouci Jelizaveta Nikolska a jeji partner Andrej Drozdov s repertoarem slozenym
z klasickych ¢isel Cajkovského Labutiho jezera a Stravinského Ptdka Ohnivika; Nikolska
sklidila uspéch, ackoli pry ve svém programu nic nového nepfinesla.”? Kratce po insce-
nacich klasického ruského baletu do Olomouce dorazili umélci, jiz zptsobili skutecny
$ok - taneéni skupina Udaje Sankara, slavného indického taneénika a choreografa. Jako
Zak (nikoli vSak klasického baletu) a partner Anny Pavlové zalozil v Pafizi v roce 1931
tanecni téleso, s nimz usporadal sedmilety zajezd po Evropé a Americe. Autentické

vychodni uméni olomoucké divaky ponékud

I konsternovalo. ,,Obecenstvo nemohlo zpocatku

% celému predstaveni pfijiti na chuf. Pro Hanaky
byla to nezvykla podivana, zejména uz proto,
Ze veSkera produkce té€chto indickych virtuosi
hudebnikd, byla pro n€ jakousi pfili§ monotonni
a ukolébavajici.“** Divaky ohromila virtudzni
technika horni poloviny téla tane¢nikl (tolik
odliSna od klasické baletni techniky) a také je-
jich schopnost nejen tancit, ale i ovladat hru
na orientalni nastroje.

\E ol
B bR

Uday-san-char, Divadlo, Kvéten 1932, s. 3.
~Hanaci olomoucti odchazeli s orientalni produkce
velmi pfekvapeni.“*

V hostovani téchto dvou tanec¢nich soubori se
koncentrovaly umélecké tendence mezivaleCné
doby, zvlasté 30. let: vyrazny pokrok v oblasti
taneéniho uméni, jak klasického baletniho,*

92
93
94

95
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Viz. ,J. Nikolska v Olomouci,” Hlas lidu, 26. dubna 1932.

,Udaj-8an-char,“ Ceské slovo, 29. dubna 1932.

Tamtéz.

Baletni uméni se béhem prvni poloviny 20. stoleti v Evropé (a na celém svété€) zivé rozvijelo. Vy-
znamné k tomu pfispélo zaloZeni a uspésné pusobeni avantgardniho Dagilevova souboru Les Ballet
Russes, jenz se obklopilo progresivnimi umélci a propojenim vSech divadelnich sloZek vytvorilo
zcela nové pojeti baletu. Je mozné, ze vyvoj baletu v tomto obdobi ovlivnil i vyvoj filmu (ktery zacal
ochromovat ¢innost divadla), nebot novy zptisob hry, ktery pfinesl némy film, se napadné podobal
pantomimickym vyjeviim dramatickych baletii tohoto obdobi. (Dokonce analyzy zabyvajici se ¢ino-
hernim herectvim se na konci dvacatych let odkazuji na baletni umeéni. ,,[ Alexandr] Tajrov [vyznacny
rusky rezisér pojednavané éry] vysel z baletu ve snaze potlacit nadvladu slova na jevisti a donutiti
herce k mimickému vyjadfovani a zvladnuti materialu - téla. I on z herce ucinil zase stred divadla,
jako jim byl v klasickych dobach divadla.“ Bedfich Vaclavek, ,,Zdivadelnéni divadla. O snahach di-



tak moderniho vyrazového, a obliba exotismd, které se promitaly i do operni a operetni
dramaturgie. Prudky rozvoj tane¢niho uméni v mezivaleéné dobé se ocitl v ostrém pro-
tikladu s vyvojem opery.

Bastlovo posledni hostovani s olomouckym souborem se konalo v kvétnu 1932 v po-
hrani¢ni oblasti Liberce a bylo ovlivnéno stale se zhorSujici situaci, coZ poznamenal
v ivodnim ¢lanku i taméjsi tisk. .,V ramci pohostinskych vystoupeni Olomoucké opery
v Liberci setkavame se opét s naSimi milymi hosty, ktefi novou priipravou nékterych nové
nastudovanych dél chtéji ndm podati vykon co nejdokonalejsi, jestlize mame na zieteli
dnesni hospodarskou tisen a hlavné - pokles zajmu obecenstva ke kulturni ¢innosti na poli
dramatickém a hudebni tvorby operni.“*® Liberecké recenze se opatrné zmifnovaly o sni-
Zujici se urovni pohostinskych zp&€vohernich pfedstaveni a kritika si rovnéz posteskla, Ze
olomoucky soubor nenabidl zadné nové ¢eské operni predstaveni, prvni tyden se totiz
repertoar skladal pifevazné z dobfe znamych madarskych operetnich kusii.”” Druhy tyden
byly na programu opery, jez mély v olomouckém divadle relativné uspéch - Mozartiv
Unos ze serailu, Verdiho Don Carlos a Kdybych byl krdlem. Ani novinka Adolfa Adama
avSak publikum neprfilakala a hrala se za velmi slabé navs§tévy, naopak nejvétsi uspéch
méla Nedbalova Polskd krev - ,,divadlo bylo neobvykle cetné navstiveno!“*® psaly Nase
hory.”® Zpévohra v Liberci zistala dva tydny, od 14. do 29. kvétna 1932 a provedla zde
celkem Sest oper (Prodand nevésta, Halka, Dalibor, Don Carlos, Unos ze serailu, Kdybych byl
krdalem), deset operet (Zemé uismévii, Pepina, U bilého konicka, Krista z Myslivny, Krdsnd
Helena, aj.) a dva balety (patrné Seherezdda a Nikotina). Dle némeckého tisku Reichen-
berg Zeitung, Freigeist a Vorwdrst se zpévohernich predstaveni hojné ucastnilo i némecké
obyvatelstvo.'” ,Pohostinské hry olomouckych dokazaly nam znovu, Ze i nAm Némcim

vadelnich avantgard pfitomnosti,“ in Rocenka klubu solistii divadla, ed: Ladislav Zamykal (Olomouc,
1929), 74. Druha udalost, jez ovlivnila rozmach baletu, probéhla v roce 1917, kdy bolSevici zavrazdili
cara a pronasledovali veS§keré priznivce monarchie, mezi které patrili i baletni umélci; napriklad
Olga Preobrazenska (ucitelka mnoha evropskych primabalerin, mj. i Jelizavety Nikolské) ¢i Matylda
Kscecinska, se usadily v evropskych metropolich a jako ucitelky klasického baletu vychovaly generace
budoucich tane¢niki aktivné rozvijejicich odkaz ruského baletniho uméni. Vice k vyvoji baletu viz
Jennifer Homans, Apollo’s Angels (New York: Randomhouse trade paperbacks, 2010), 290-340.

% Olomoucké hostovani,“ Nase hory [Liberec], 20. kvétna 1932.

%7 Jen ovSem by se mél také repertoar voliti co nejobezietnéji s hledisek uméleckych, jakozZto

reprezentacnich i narodné-vychovnych, tedy co nejvice Cesky a pro srovnani také z operni tvorby
némecké a pak ostatni. Zatim ov§em z diivodii kasovnich hraje se pfi tom také opereta, Cimz se vSak
navétéva vaznych vecertl na druhé strané jen poskozuje.“S., , Liberecko, Zajezd olomoucké opery,*
Nase hory [Liberec], 3. ¢ervna 1932.

% Tamtéz.

% 1 v Liberci byl Casto chvalen baletni soubor, a to i v pfipad€, Ze celkové inscenace nezaujala. ,Balet

znova presveédcil o svych uméleckych kvalitach“ psaly Nase hory, a ,,predstaveni olomouckych zis-
kava nadobycejného uspéchu diky exaktnim vykonim baletu s baletnim Mistrem Relskym v Cele®,
uvadél némecky Reichenberger Zeitung dne 21. kvétna 1932.

10 Nutno brat na védomi, zZe §lo o némecké recenze uvedené v éeskych denicich, proto mohlo jit o za-

meérnou prezentaci kladnych referenci.
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pfinaseji mnoho dobrého: seznamuji nas s cennymi dily opernich komponistu, ktefi se
nemohou dostati na naSe jevisté pro Zalostny konservatismus naSeho feditelstvi“'”' psal
Freigeist. Navzdory pfiznivym kritikam a mnozstvi kladnych ohlasti, olomoucké hostovani
sva ocekavani, zejména kviili malé ucasti vefejnosti, nesplnilo.

Zpévoherni dramaturgie olomouckého divadla velmi pozvolna dochazela k tomu, Ze
umélecky program se s ohlasem vefejnosti, ktera se vzpamatovavala z hospodafské krize,
nesetka. ,[...] sezona nesmi byt pfevazené zatiZena vysokymi poZadavky na obecenstvo,
které je zde vétSinou nezamozné a chce se, bez vyslovenych literarnich a muzikalnich as-
piraci, bavit“ psaly Slezské listy. ACkoli mé&l dramaturgicky plan DruZstva stale v prvé fadé
klast diraz na narodnost a patriotismus, tedy uprednostiiovat opery Fibichovy, Smetanovy
a Kovafovicovy, realné prevazovala nekvalitni dila cizi; at uz to byly madarské operety
v divadlech nebo némecké filmy v kinech,'® které byly na Ceskych jevistich ,trpény” pouze
z finan¢nich divodi. ,,V posledni dobé, kdy schodek divadla stoupl, zamhoufilo Druzstvo
oC€i i nad tim, Ze hluboko klesl umélecky a kulturni vyznam nasi scény, a ochotné davalo
souhlas k tomu, aby se na hanacké scéné roztahovaly lascivni, nemozné [...] madarské
operety které se libily panu fediteli“'® psal Moravsky vecernik, kdyz doznival repertoar
z doby vedeni Antonina Drasara. Pokusy o udrzeni diistojné existence stagnujiciho oper-
niho souboru tedy zistaly bez odezvy.

Bastliv odchod se mohl jevit, vzhledem k vynikajicim vysledkéim a jeho pochopeni
pro situaci olomouckého divadla, jako unahleny a poné€kud piekvapivy. Ukonceni jeho
angaZzma navic probéhlo proti jeho vili a rovnéz nebylo na Zadném misté uspokojivé
zdlivodnéno; feditel pouze prohlasil, Ze je nezbytné zpévohru z finan¢nich diivodi restrin-
govat, tedy propustit oba stavajici kapelniky a angazovat nového $éfa operniho souboru.
Bastlovu odchodu se ve viru udalosti kolem nové angaZzovaného Adolfa Hellera nevénovala
dostatecna pozornost, nicméné vSe nasvédCovalo snaze o odvolani umélcii spojenych se
starym vedenim, tedy s érou Antonina DraSara. Jako dal$i vysvétleni se nabizi vék diri-
genta Emanuela Bastla; byl totiz vyrazné starsi nezZ vétSina ¢len ansamblu, cozZ fediteli
Langerovi patrné nekonvenovalo. Bastl proto ihned po svém nuceném odchodu nechal
v olomouckém Pozoru otisknout ¢lanek s nazvem Causa Heller, jenz se nezabyval rasovou

101 Freigeist [Liberec], 22. kvétna 1932.

102V Praze (a pozdé&ji i v Olomouci, Brné a Ostravé) probihaly protesty proti némeckym zvukovym
filmim, které nejen ze urazely ¢eské narodni citéni, ale také dusily vyvoj ¢eského filmového
primyslu. , A tak se v kinech Centralu a Edisonu rozhlaholila Némcina a hlaholi tam dodnes.“
Takto denik Pozor kritizoval program nejvétsich olomouckych kin a protest proti némecké produk-
ci v Olomouci skon¢il policejnim zasahem. Ve tficatych letech se tato produkce vyrazné omezila
a nastoupila Ceska vlna uspésnych operet, jez byly nasledné zfilmovany. V roce 1932 byl zaveden
tzv. kontingentni systém, kdy na jeden Cesky film bylo mozné dovézt sedm, pozdéji pouze pét zahra-
ni¢nich filmi. Za zahranicni filmy se platily pomérné vysoké registracni poplatky, jejichZ vytézek
putoval na podporu ¢eskoslovenskych tviircl. Viz. Tereza Dvorakova, Jifi Hornicek, ,,Kinematografie
ve tficatych letech® in Panorama ceského filmu, ed. Lubos Ptacek (Olomouc: Rubico, 2000) 37-38.

103 Olomoucka opereta,“ Moravsky vecernik, 22. ledna 1931.
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prislusnosti nového operniho kapelnika,'® nybrz napadal vedeni divadla z nekorektniho
jednani souvisejiciho s jeho propusténim.

Postup tento povazuji za maskovani neSetrného zpusobu, jakym se mné riditelstvi chtélo
zhostit. - Ve schtizi Druzstva byl pry sice u¢inén navrh, aby se mnou bylo jednano o sledu
z mé gaze, ale nikdo se mnou viibec nejednal, a¢ bych jisté€ vySel divadlu v tisnivé jeho
situaci vstfic; pfi tom poukazuji na to, Ze jsem minulého roku sam z vlastniho popudu na-
vrhl DruZstvu ¢astecné sniZzeni mé gaze. - V kazdém pfipadé bych se byl i nyni pfizptisobil
situaci. Mam za to, Ze divody mého propusténi nejsou tedy razu finanéniho, nybrz spise
osobniho.

Pan feditel Langer nemél zkuSenosti s provozem divadla s operou v Cele, proto mé
nazory jako dlouholetého $éfa opery neshodovaly se n€kdy s nazory jeho a tim snad moje
osoba stala v cesté jeho zamé€riim. Jak znamo, zhorsuji se poméry divadla téméf v§ude
a opera byla vZdy passivni. Nesporn€ dilezitym Cinitelem je zde téZ reklama a usporadani
repertoiru. Reklama byla stavéna uplné do pozadi. Napf. na operu Milkovdni neudélalo
divadlo zadnou reklamu, a¢ jejim autorem byl rodak z mistniho kraje a dokonce by byla
daleko vice na misté€ v rozhlase oproti vysilané opetre Kdybych byl krdlem.

Kazda opera vyZaduje znaéného finanéniho nakladu na vypravu a méla by se tedy uvitat
kazda pfilezitost, jak k rentovani investic, tak k uplatnéni umélecké prace.'®

Béhem cCtyfletého plisobeni dirigenta Emanuela Bastla naplno propukly negativni jevy
spojené s finan¢ni krizi i postupujici komercionalizaci v olomouckém divadle. Netinosna
zajezdova aktivita dosahla na pfelomu dvacatych a tficatych let vrcholu, jehoz vysled-
kem byla naprosta vyCerpanost souboru, sniZujici se umélecka uroven a kritika ze strany
olomoucké verejnosti. To v§e doprovazela mnohdy vyhrocena diskuze o budoucim smé-
fovani uméleckého programu, zejména alarmujici fakt, Ze opereta poctem predstaveni
v této dob€ poprvé a natrvalo prevysila operu. Dluhy, s nimiz se divadlo po vétSinu své
existence potykalo, se prohlubovaly,'* a to nejenom v disledku vyrazného snizenim
subvenci mésta, statu a okolnich podnikateld, ale pravé i malou navs§tévnosti nakladné
opery. Olomouc, v mezivaleéné dobé Sedesatitisicové mésto, byla na rozdil od Prahy, Brna

104 Bastlovym nastupcem v olomouckém opernim ansamblu, byl Zid Adolf Heller. Pied jeho oficialnim
angazma probihaly bouflivé antisemitistické protesty proti jeho nastupu, které se do historie zapsaly
pod nazvem Causa Heller. Viz. Denik Pozor z roku 1932 a dale Vladimir Hudec, ,,Causa Heller.
Epizoda z bojli o charakter olomouckého divadla,” Hudebni véda a vychova 3 (1984): 73-78.

105 Emanuel Bastl, ,Causa Heller,“ Pozor, 4. srpna 1932.

106 Po vétSinu Bastlova puisobeni deficit divadla pfesahoval 1 milion, v sezoné 1928/29 se dokonce
priblizil 2 miliontim; az s pfichodem Stanislava Langera se podafilo provozovaci schodek vyrazné

snizit.
1927/28 1283393 K¢ 88h
1928/29 1 851 006 K¢ 67 h
1929/30 1117 389 KE19h
1930/31 1489466 KE35h
1931/32 491 455K¢ 83 h

43



nebo Bratislavy povazovana za ,,provincii“, kterd nepotfebuje tak vydatnou statni kulturni
podporu jako metropole s velkou produkci a mnohanasobné vyssi divadelni nav§tévnosti.
Ackoli konzervativni umélecké kruhy ,,obrozenecky“ hajily operni zZanr jako na nositele
kulturniho dédictvi, hlasy volajici po aktualizaci divadla a jeho repertoaru jiZ pomalu
ziskavaly na pfevaze, pfirozené také z praktickych a pragmatickych dtvodi.

Jak bylo vySe naznaCeno, nadSeni z narodni autonomie, kterou reprezentovala Sme-
tanova operni produkce, brzy opadlo a stfedem divacké pozornosti stejné jako hlavnim
zdrojem pfijmu se od tficatych let stala ,lehka muza“. Studium prameni ukazuje, Ze
olomoucké divadlo pravé v pojednavané dobé reSilo konflikt umé€leckého idealu opery
s lukrativni a pro zachovani existence nezbytnou operetou, coZ mohl byt jeden z diivodi
odchodu Emanuela Bastla. Tento problém se podafilo usp&€Sné€ vyresit aZ Adolfu Helle-
rovi, ktery skloubil velkou operetni produkci s kvalitni produkci operni a omezil zajezdo-
vou aktivitu na minimum. Hellerova dramaturgie zamé&fujici se na svétové kusy, novinky
a Ceskoslovenské premiéry v koneéném dusledku predstavovala éru umélecky zajimavou
a progresivni,'’’ na rozdil od pfedchozi éry Bastlovy, poznamenané nestabilitou organi-
zaéni, finanéni, personalni i dramaturgickou. Kratké a dramatické ptisobeni Emanuela
Bastla v olomouckém divadle doklada vyznam, ktery opernimu Zanru a divadlu viibec
mezivaleCna doba pfikladala.

Emanuel Bastl, Leader of the Opera Ensemble in Olomouc (1928-1932)
Abstract

The existence and development of theatre institutions has always been determined by the
current political and particularly by economic situation, the social stratification of the
inhabitants and the audience, by the development of the media as well as by the artistic
capacity of the country in the discussed era. These influences manifested themselves in the
theatre of Olomouc, which was going through the crisis and consequent transformation at
the turn of the 1920’s and 1930’s. The most representative constituent of the theatre in the
interwar era, the opera ensemble, was nearly dissolved while the operetta ensemble was at
its peak. This text depicts the development of the opera in the Olomouc theatre, headed
by Emanuel Bastl during 1928-1932, and also considers the overall metamorphosis of
the theatre as an institution in Czechoslovakia during the given period.

107 Sedmileta aktivita Adolfa Hellera se soustfedila na inscenace pokrokovych novinek a ¢eskoslo-
venskych i svétovych premiér. Mezi nejvyznamnéjsi pocCiny patfilo provedeni Monteverdiho Orfea
(7. prosince 1935), Sostakovi¢ovy Lady Macbeth (8. inora 1936), Zemlinského Skreta (27. dubna
1933) a Kridového kruhu (17. unora 1934) nebo svétova premiera Rousselovy opery/operety Dédictvi
tety Karoliny (14. listopadu 1936), aj.
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Emanuel Bastl v cele olomoucké opery (1928-1932)
Abstrakt

Existenci a vyvoj divadelni instituce vZdy determinovala momentalni politicka a zejména
hospodafska situace, socialni rozvrstveni obyvatel a posluchact, vyvoj médii i umélecky
potencial zemé v dané éfe. Mimoradné siln€ se tyto vlivy projevily na prelomu dvacatych
a tricatych let v Ceském olomouckém divadle, které prochazelo krizi a naslednou trans-
formaci. Nejreprezentativnéjsi slozka mezivaleéného divadla, operni soubor, téméf zanik-
nul, zatimco opereta dosahovala svého vrcholu. Nasledujici text popisuje vyvoj operniho
souboru v olomouckém divadle za vedeni dirigenta Emanuela Bastla v letech 1928-1932
a rovnéZ nastifiuje promény divadelni instituce v Ceskoslovensku v inkriminované dobg.
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Drasar; Stanislav Langer.
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