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Vnimani hudby pomoci hudebni nahravky: zvukova interpretace’

Pavel Kuncar

Uvod

Zvuk je fenomén, ktery ve vztahu k lidem slouZi k n€kolika uceliim. Prvnim z nich je
prenos informace. Pomoci sluchového smyslu se orientujeme ve svété a identifikujeme
predméty, které se akusticky projevuji. Reflektovat tuto skutecnost je naro¢né, nebot
funguje na bazi instinktu, tedy nevédomé (nebo spiSe predvédomé) reakce. Na zakladé
sluchovych zkuSenosti se do paméti ukladaji zvukové modely, které pak podvédomé ap-
likujeme na vSe, co slySime. Pfi zaslechnuti nového, nezndmého zvuku dochazi k po-
rovnani tohoto zvuku s jiZ existujicimi modely a na zaklad¢€ jejich podobnosti miizeme
vice ¢i méné presn€ urcit pivod nového zvuku. Porovnavani vS§ak neni jediny proces, ktery
na urovni percepce probiha.? Z nakupenych zvukovych modelll vybirame ty, které jsou si
charakterem podobné, z nich miiZeme extrahovat zvukovou podstatu ur¢itého zvukového
jevu (ur€ity charakter zvuku, napfiklad housli). Pomoci extrapolace a kombinace pak
miuZeme uréit ptivod i zcela neznamého zvukového jevu. Takto pojimany zvuk se vétSinou
jesté nestava samostatnym estetickym objektem, je vazan na sviij zdroj, je tedy pouze jeho
realnym projevem. V hudbé se vSak zvuk stava znakem, ktery zastupuje tzv. signifikaty,’
jeho vyznam se tedy posouva jinam, jeho hlavnim ukolem neni ,,upozornit na sviij zdroj“.
Z tohoto pohledu by se dalo Fici, Ze tikol zvuku je druhotny, Ze sam o sobé nema vyznam.
NEeEkteré postupy v historii a soucasnosti artificialni hudby v§ak poukazuji na opak. Mam
na mysli zejména pouzivani ,realnych® zvuki v hudbé namisto tonti (napf. napodobovani
ptac¢iho zpévu lze najit uzZ v obdobi renesance). Dnes tyto prvky pomahaji v otazce in-
terpretace (napf. tempa) skladeb, Ize je aplikovat rovné€z na sféru vazné hudby, ktera se

' Tento ¢lanek vznikl v ramci projektu IGA_FF_2015_024 (Hudebni kultura 1850-2015).

Terminy recepce a percepce jsou v tomto ¢lanku prevzaty od Vaclava Syrového. Recepce znamena
vjem, percepce oznacuje jeho ,psychické zpracovani®. Vice viz Vaclav Syrovy, Hudebni akustika
(Praha: AMU, 2003).

3 Sofia Lissa, Nové studie z hudebni estetiky, preklad Jindfich Brac¢ek (Praha: Supraphon, 1982), 87.
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zabyva pretvafenim zvuku pomoci elektronickych prostfedkii. Navic zvuky, které jsou
na prvni pohled nehudebni (zvuky strojl, ptac¢i zpév, zvuky nezivé pfirody atd.) byly
a jsou pouzivany jako skladebné prvky misto tont a akordt.

Vnimani hudby vZdy probiha skrze zvuk. Pod tento pojem je tfeba zaradit nékolik
¢lanku fetézu: vznik zvuku v hudebnim nastroji, pfenos zvuku prostfedim (koncertni
siné) k posluchaci a nakonec i fyziologické vnimani zvuku. VSechny tyto ¢lanky ovliviuji
konecnou podobu percepce. Je tedy mozZné o nich hovofit jako o soucasti interpretace.
Poslechem hudby z hudebni nahravky je fetézec obohacen o nékolik dalSich ¢lanki. Mezi
prenos zvuku prostfedim a fyziologické vnimani zvuku se zafadilo zpracovani zvuku (to
opét v nékolika ¢lancich: transformace do elektronické podoby, zpracovani v této podobé
a op€tovna transformace do podoby akustické) a prenos novym poslechovym prostfedim.
Neni tedy mozZné klast na hudebni nahravku cil, aby pouze zprostfedkovala realnou hu-
debni produkci bez minimalniho zasahu.*

V tomto diléim vyzkumu se zaméfime na otazku, zda je mozné hovofit o zvuku,
jako nositeli hudebni informace v estetickych kategoriich, dale pak jestli a jak ovliviiuje
jeho zpracovani vnimani hudebniho dila. Pro ucely vyzkumu musime v§eobecny ,,zvuk*
pfiblizit, zazit. Zvuk nahravky chapeme jako vysledek procesu snimani a zpracovani
prenosového média hudby - akustickych vin. Zajima nas zvuk, jako pfenosové médium
hudby. Nezamérujeme se na objekt, na ktery zvuk svym vyznamem poukazuje.

Cile vyzkumu

Protoze je zvuk prostiedkem k vnimani hudebniho dila, je nutné se zamyslet nad jeho
ucely, parametry a cili jeho zpracovani. Pokud probiha zpracovani néeho, co nese
umélecké dilo, miizeme o tom také mluvit v estetickych kategoriich? Nebo se jedna jen
o ,femeslné” zpracovani, jehoZ nejvétsi devizou je minimalni zasah a nepoznatelny vliv?
Provedeny dil¢i vyzkum se zaméfuje na tyto otazky:

1. Lze z estetického vnimani hudby odd€lit samostatné estetické vnimani zvuku? Jinymi

slovy, 1ze zvuk samotny oznacit jako krasny bez navaznosti na hudbu?

2. Jakym zpusobem ovliviiuje zpracovani a pretvareni zvuku pfenos hudebni informace?

Teoreticka vychodiska

O pohledu na zvuk z estetického hlediska hovori Vaclav Syrovy v publikaci Hudebni
zvuk.’ Rozdéluje pohled do dvou oblasti. Fyzikalni kvalita zvuku je zakladni oblast, kterou
posluchac u zvuku vnima. Pokud je ji dosaZeno, umoznuje identifikaci pivodu zvuku
a splnuje zakladni parametry, které jsou od zvukového prenosu ocekavany, zejména

4 Viz napt. Ladislav Sip Nahrdvdni a reprodukovand hudba (Praha: SHV, 1961), 20-27.
> Vaclav Syrovy, Hudebni zvuk (Praha: AMU, 2014), 77-80.
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neruSeny vhled do pfenaSené informace. Oblast fyzikalni kvality pak volné pfechazi
do oblasti estetické kvality. Pfechod mezi témito oblastmi neni jednoznacny, do velké
miry zaleZi i na uhlu pohledu. Syrovy vSak hovofi o kvalit€ zvuku ve smyslu kvality tonu
i kvality zvukového zpracovani. V této praci se chceme vénovat pouze oblasti zpracovani
zvuku, samotnou kvalitu tonu (fyzikalni i estetickou) tedy ponechme stranou.

V souvislosti s hudebnim dilem zminuje zvukovy pfenos Sofia Lissa v publikaci Nové
studie z hudebni estetiky.® V kapitole O takzvaném rozuméni hudbé popisuje plisobeni
zprostfedkujicich ¢lankt mezi ,dilem a pfijemcem - adresatem, jimiZ musi toto dilo
prochazet. U kazdého ze zprostfedkujicich ¢lankl je mozZna interpretace, a tudiz
i deformace.“” Jednim z takovych ¢lanki je i zvukova podoba hudebni nahravky.

Metoda

Vyzkum byl zamé&fen na poznatky z praxe, jelikoZ pouha teoreticka reflexe t€Zko odpovida
na otazky, které se tykaji estetického vnimani. Pro vyzkum tedy byla pouzita metoda tzv.
zakotvené teorie (Grounded Theory). Jde o zplisob kvalitativniho vyzkumu, ktery je ¢asto
pouzivan v psychologii a sociologii.® Kvalitativni vyzkum (na rozdil od kvantitativniho
- statistického) zkouma, jak jednotlivec nebo skupina osob chape a interpretuje rizné
fenomény. Zakotvena teorie je specifickou metodou takového vyzkumu, v nizZ se zkoumany
problém predstavuje z riiznych stran a na zakladé€ systému kodovani jednotlivych aspekti
je vytvorena konecna teorie. Ta je zaloZena na zakladé Cetnosti a dlileZitosti, s nizZ se jed-
notlivé aspekty problémil vynoiuji ve zkoumané oblasti, v neposledni fadé také na zakladé
jejich vzajemného vztahu. Jde tedy o metodu induktivni, kdy se z daného objemu dat
vytvori teorie, ktera je pro né€j zpétné platna.

V tomto vyzkumu bylo osloveno pét osob, které se profesné zabyvaji praci se zvukem.
Dva zvukovi mistfi - Tomas§ Zikmund a AleS Dvofak, dva hudebni reZiséfi - Jaroslav
Rybar a Igor Tausinger a jeden hudebni skladatel - Vit Zouhar. Se v§emi respondenty byl
veden rozhovor v trvani cca 90 minut, rozhovor byl nahravan a poté pfepsan do pisemné
formy.® Otazky byly pfipravené pfedem, respondenti je neznali, nicméné se rozhovor
nedrzel striktné schématu otazek, byl veden volné€. Pokud respondent zminil zajimavé
téma nebo mySslenku, byla snaha ji rozvinout a ziskat co nejvic informaci, které vysvétluji,
jak dany problém chape respondent. Jednotlivé osoby nebudeme ve vysledcich rozliSovat.
Je tfeba zminit, Ze nékteré odlisSné odpovédi na otazky vychazely pravé z profesniho
zakotveni, nicméné se jednalo o neduleZité vyroky.

¢ Viz pozn. ¢. 2.
7 Tamtéz, s. 91.

Anselm Strauss, Juliet Corbin, Basics of qualitative research: Grounded theory procedures and tech-
niques (Thousand Oaks, CA, US: Sage Publications, Inc., 1990).

Rozhovory se v§emi respondenty probihaly na podzim 2016 a jednotlivé vyroky z rozhovord, které
slouzily pro vyzkum, jsou uvedeny v priloze.
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Témata se tykala vyhradn€ prace se zvukem v oblasti artificialni hudby, ve které se
respondenti profesné pohybuji. Zakladnim predpokladem je, Zze vSechny odpovédi jsou
chapany jako pravdivé v tom smyslu, Ze vyjadfuji porozuméni tématu danou osobou.
Odpovédi nejsou hodnoceny co do pravdivosti nebo dokazatelnosti, jsou z nich pouze
extrahovany jednotlivé vyroky a ty jsou pak kategorizovany. Teorie, ktera z takového vyz-
kumu vznikne, je pfisné€ vé€decky platna pouze pro danou skupinu osob, myslim vsak, ze
diky vybéru respondentll poskytuje dobry zakladni vhled do problematiky a miiZe vyjasnit
odpovédi na nékteré otazky. Pfepisy rozhovori byly nasledné analyzovany, byly z nich
extrahovany vyroky, které jsou podstatné pro dané téma vyzkumu a ty byly rozdéleny
do né€kolika kategorii. Seznam vyroku a jejich rozd€leni do kategorii je v pfiloze ¢lanku.

Vyhodnoceni rozhovoria

Jako prvni se nabizi otazka, zda je mozné viibec chapat krasu zvuku odd€lené od krasy
hudby. O tomto problému hovofi mnozstvi vyrokl respondenti. Z jejich vyjadfeni Ize
vycist, Ze hudba a zvuk tvoii jeden nerozlucitelny celek (vyroky 5, 40, 86),'° v jeho ramci
vSak je mozné vnimat oddélené hudbu a oddélené vlastnosti zvuku. Ne pfimo, spiSe skrze
negativni proces - popis negativn€ vnimanych vlastnosti zvuku. KdyzZ ztvarnéni zvuku
nedosahne potfebné femesiné kvality, respektive obsahuje rusivé elementy (zejména pri
poslechu hudby na koncerté na Spatném poslechovém mist¢), kvalita vysledného zazitku
miiZe byt u nékterych respondentti ovlivnéna (40, 52, 79). Ztraci schopnost vnimat hudbu
plné a zazitek je tak negativné ovlivnén. U jinych osob zase jejich profesni schopnosti
umozni se pres nedokonalé zvukové ztvarnéni pienést a soustiedit se pouze na vnimani
hudby (vyroky 4, 13, 26). Nicméné vSichni respondenti jsou schopni odliSit nedokonaly
zvukovy pfenos od vnimané hudby. Na otazku, zda jsou schopni najit v samotném zvuku
estetické ,,zalibeni®, vSak byly odpovédi nejednoznacné, zda se, Ze otazka nebyla dobre
pochopena (napf. vyrok 55). Z toho lze usuzovat, Ze samotny zvuk nema esteticky tak
velky vyznam jako hudba a neni v pfipadé prenosu hudby esteticky samonosny. Jiny
pripad nastava u zvuku, ktery je sam o sobé hudebnim objektem (vyrok 85), tato oblast
hudby vSak neni pfedmétem tohoto vyzkumu a je nutné peclivé odliSovat zvuk, jehoZ
hlavnim ucéelem je pfenos hudby a zvuk, ktery je sam o sob&é hudebnim objektem (viz
uvod). V oblasti zvuku - hudebniho objektu ztraci ona femeslna kvalita de facto vyznam,
protoze kazdym, i pokfivenym zpracovanim vyjadiuje zvukovy objekt mySlenku.
Odpovéd na prvni otazku tedy neni jednoznacna, jasné zaméreni Cisté na estetickou
kvalitu zvuku se mezi respondenty neobjevilo. Zvuk na sebe pouta pozornost zejména
pri nedostatku v femeslIné kvalité, kdy zabranuje ,,nerusenému‘ poslechu hudby. Vyzkum
ukazuje, Ze rozd€leni estetického plsobeni zvuku na oblast fyzikalni kvality a estetické
nastavby neni jednoznaéné a samoziejmé vniman. Fyzikalni kvalita zvuku je vnimana jako
zéakladni podminka pro nezkreslené vnimani hudby. U nékolika odpovédi 1ze vysledovat,

10 Cisla vyroki viz pfiloha.
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Ze diky profesni zdatnosti respondentt 1ze fyzikalné (pfenosové) nekvalitni zvuk elimi-
novat a tento faktor vylouc€it. Naproti tomu esteticka nastavba je popisovana spise jako
navaznost zvuku na konkrétni hudbu, kterou pfenasi. Vyjadfeni jsou rizna, nejjasnéjsi je
vyrok 47. Tvlr¢i prace se zvukem je vyznamotvorna (vyrok 31). Smysl tohoto vyroku je,
7e ztvarnéni zvuku ovliviiuje vyznam vnimaného hudebniho dila. V podobném duchu jsou
ivyroky 51 a 62. Tato ztvarnéni poslucha¢ nahravky nevnima védomeé, spiSe podvédomé
umocnuji jeho proZitek z hudebniho dila. Jasny popis, jakymi prostfedky k tomu dochazi,
zde neni vysvétlen, spiSe se jedna o umélecké vyjadieni mistra zvuku, které neni snadné
teoreticky pomoci znamych pojmil popsat. To ukazuje na to, Ze esteticka nastavba zvuku
je vlastné umélecky projev zvukového mistra - interpreta, ktery vnima hudebni sdéleni
autora, jeho interpretaci hudebnikem a to dale interpretuje v roviné své profese. Ovliviiuje
tedy zvukové ztvarnéni tak, aby odpovidalo vjemu hudebniho sdéleni (viz vyrok 83).

Ve tfech pfedchozich odstavcich jsme rozebirali vyznam fyzikalni kvality. Nyni se
budeme pohybovat pouze v oblasti estetické nastavby, Cili nastavby nad kvalitou fyzi-
kalni. Vedle ojedin€lych vyrokt 53 a 67, ktery pfedpoklada, Ze fyzikalni kvalita zvuku pro
pIné vnimani hudby postacuje, se ve vyzkumu objevuji pfevazné vyroky, které poukazuji
na to, Ze zpracovani zvuku v roviné estetické kvality ovliviiuje celkové vyznéni hudebniho
uméleckého dila (33, 35, 51, 87, 88). Zajimavéjsi jsou vSak vyroky 30, 34, 43, 60 a 62. Ty
fikaji, Ze zvuk navazuje na hudbu, Ze zpracovani zvuku vychdzi z hudby a z jeji konkrétni
interpretace. Zvukové ztvarnéné je tedy reinterpretace, druhotna interpretace hudebniho
dila (navic v jeho konkrétni hudebni interpretaci) Protoze interpretace miiZze nabyvat
riznych podob, ovliviiuje podobu dila a méa tedy vliv na jeho vnimani posluchacem.

Z vySe predloZzeného 1ze konecné vyzné€ni hudebniho dila na zvukové nahravce
chapat jako vicevrstevnou interpretaci. Vrstva zvukové interpretace nasleduje za vrstvou
hudebni interpretace.! Jejich spole¢nym cilem je urcita podoba hudebniho dila, ktera je
predkladana posluchaci. ProtoZze hudebni interpretace vychazi z dila samotného a zvukova
interpretace vychazi z dila i z interpretace hudebni, je mozné vytvofit vicevrstevny model
celkového vyznéni dila. Pro toto chdpani se jako vhodnéjsi jevi podoba hudebniho dila
jako autorovy myslenky a vnéjsi podoby,'? kdy je mySlenka vyjadifena podobou a obé tyto
pole jsou od sebe oddélitelné.

' Hudebni interpretaci myslime ztvarnéni hudebniho dila interpretem.

12 Zamérné se zde vyhybame pojmiim forma a obsah, jelikoz tyto doznaly v soudobé estetice jiného
chapani.
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Navrh pohledu na hudebni dilo s ohledem na estetiku zvuku

Nasledujici fadky predstavuji mozZnost pohledu na hudebni dilo jako na metafyzickou
entitu, ktera je pomoci materialni podoby vyjadfena v realném svété."’ Neni to jediny
pohled na hudebni dilo, nicméné pomoci tohoto pohledu 1ze vysvétlit, jak souvisi estetické
chapani zvuku (zvukového zpracovani) s estetickym chapanim hudby a jak je mozZné tyto
entity oddélit.

Predpokladejme existenci uméleckého dila jako sd€leni, ve kterém je mozné identifi-
kovat vnitfni mySlenku a vné&jSi podobu. Tento nazor vychazi z estetické teorie Vladimira
Solovjova, kterou nejlépe vyjadfuje citat: ,Krasa je ztélesnénim ideje“."* Krasa tedy
vyjadiuje podstatu, ale pouze podstatu idealni a vyjadfuje ji skuteéné, realné. Krasa tedy
neni jen opticky klam nebo pfizrak ideje. Ideu, neboli hodnotny zptisob byti pak Solovjov
definuje jako ,,plnou svobodu dil¢ich ¢asti v dokonalé jednoté celku®."® Solovjov vidi krasu
jako integralni soucast dobra a pravdy, pfiCemz krasa je vyjadieni dobra ve fyzickém
svété. Krasa je tedy jeden z cill lidstva. Neni kolem této prace podrobné popisovat
esteticky nahled Vladimira Solovjova, pro nas ucel je podstatna mySlenka oddéleni ideje
uméleckého dila a jejiho vyjadfeni v realném svété.

U uméleckého dila je jako prvni zfetelna jeho vnéjsi podoba, hmotna v pripadé
vytvarného uméni a architektury, znéjici v pfipad€ hudby. V pripad€ hudebniho dila
se jedna o skladebné techniky a prostiedky, které pfimo vyjadiuji mySlenku autora.
Za tyto prostfedky 1ze povaZovat strukturu harmonie, strukturu polyfonie, vedeni me-
lodie jednotlivymi hlasy i samotné tony. V neposledni fadé patii do realného ztvarnéni
hudebniho dila i zplsob instrumentace (v nonartificialni hudbé€ spiSe aranze). Vné&jsi
podoba je tedy strukturovana, nékteré jeji ¢asti maji blize k fyzikalnimu vyjadfeni, nékteré
se dotykaji samotného jadra uméleckého dila - maji blize k hudebnimu vyznéni. Vidy
v§ak plati, Ze tyto prostiedky je mozné exaktné popsat. Mezi zminénymi vrstvami vnéjsi
podoby se v pripad€ hudebniho dila nachazi jesté jedna - podoba zvuku. Hudba ma jako
jediné uméni vyhodu (¢i nevyhodu), Ze dilo neni posluchaci pfijimano pfimo od autora,
musi byt reinterpretovano. Tak se do autorova zdméru dostava i zamér interpretacéni, ktery
mize vyznéni dila zcela pfehodnotit. Hudebni dilo je interpretovano pomoci hudebnich
nastroji, z nich je zvuk prostorem pfenasen k posluchaci. Hudebni nastroje i prostor maji
své zvukové vlastnosti, které ovlivauji interpretaci - jsou tedy ¢asti vnéjSiho vyjadieni
hudebniho dila.

V piipadé, ze se prostirednikem mezi interpretem a posluchaem stava zvukova
nahravka (nebo technické prostredky ozvuceni), je tento prostor vyjadieni rozsifen jesté
o jednu vrstvu - zvukové ztvarnéni konkrétni interpretace. Vyvstava zde otazka o podobé

Vice napf. Vladimir Solovjov, ,Krasa v pfirods,” in Uvod do mysleni Viadimira Solovjova, Michaela
Tenace (Velehrad: Refugium, 2000) a Wasily Kandinsky, O duchovnosti v uméni, pieklad Anita
Pelanova (Praha: Triada, 2009).

4 Solovjov, ,Krasa v pfirodé,” 110.

Solovjov, ,,Krasa v pfirode,” 111.
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této interpretace. Ma byt zvukové ztvarnéni co nejvice podobné tomu, které bychom slyseli
v idealni koncertni sini za idealnich zvukovych podminek? M4 zvukovy mistr zasahovat
do dila v maximalni moZné mife? Na tyto otazky mohou odpovédét jen mistfi zvuku, ktefi
dilo interpretuji.'® Tak se zvukové zpracovani stava dalsim prostfedkem (nebo pfekazkou)
na cest€ od skladatele k posluchaci.

V pripadé nonartificialni hudby je tato otazka jesté slozitéjsi. Nonartificialni hudba
od svého pocatku pocita se zvukovym zpracovanim. Bez technickych prostiedkl neni
interpretace ¢asto ani mozna. Zprvu se jednalo o pouhé zesileni nékterych nastroju tak,
aby dosahly zvukové urovné ostatnich a ,,sekce“ nebo nastroje byly zvukov€ vyrovnané.
Jedna se o obdobu posilovani jednotlivych sekci symfonického orchestru vétSim poctem
hraci. Nékteré elektronické nastroje potfebovaly aparaturu uz jen kvili tomu, Ze bez
elektronického zesileni zvuku by akusticky nefungovaly viibec (napf. elektricka kytara).
Postupnym vyvojem dochazelo k tomu, Ze se technické prostfedky staly soucasti celkového
vyznéni a dokonce, Ze bez jejich pomoci neni interpretace (a potazmo i nahravka)
nonartificialni hudby viibec mozna. Zvukové zpracovani se tedy stalo interpretaénim
(nékdy i kompozi¢nim) prostiedkem se vSemi aspekty, které k této funkci nalezi. Miize
ovlivnit (pozitivné, negativn€ i neutralné) vyznéni skladby.

Na zvuk se lze divat jako na samostatnou entitu, ktera sama o sobé muzZe byt
predmétem estetického zajmu, a také jako na soucast hudebniho dila, ktera by svymi
vlastnostmi méla podporovat celek. Zvuk je jednou ze slupek vnéjsi podoby hudebniho
dila a jemu slouZzi k vyjadreni vnitfni mySlenky. Nékdy je kladen pozadavek na to, aby se
zvuk stal Cisté prihlednou vrstvou, kterd bude to, co pfevzala hloubéji, vynaSet na povrch
(hlavné v pfipadé€ artificialni hudby). Jindy je vhodné&jsi a pro danou skladbu pfinosné&;jsi,
aby se zvuk stal vrstvou, ktera je vpravd€ interpretacni, tzn. pfejima smysl z hlubSich vrstev
a sama jej zpracovava (predevsim nonartificialni hudba).

Pohled na zvuk jako na esteticky objekt

Zpracovani zvuku je do velké miry technicky obor, proto pfi hodnoceni zvuku vyvstava
jako prvni otazka po technické kvalité. Elektroakusticky fetézec je soubor pfistroju, kvalita
jeho pfenosu je urovana nejslabSim ¢lankem v fad€ a je fyzikalné popsatelna. Stejné tak
je mozné fyzikalnimi veliCinami popsat prostor, kterym se zvuk §ifi. JiZ na této strané (tj.
pred vnimanim zvuku) ovS§em neni moZné popsat kvalitu ve smyslu estetickém. Pokud
hovofime o kvalité jako o jakosti (vlastnostech pfedmétu - prostoru, elektroakustického
fetézce), 1ze aplikovat teorii tzv. terciarni vlastnosti? Predméty maji urcité standardy a nas
zajima jejich naplnéni, mizeme se dobrat smysluplnych vysledki. Problém vSak nastava
jiz u onéch standardi, které jsou jasné definovatelné pouze do urcité miry. Velice brzo
pak hodnoceni zvuku prechazi do estetického hlediska, kde je mirou subjektivni libi-nelibi.

16 Znovu je potfeba upozornit na to, Ze k uréité mife pfemény zvukové podoby dila - interpretace

dochazi vzdy.
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V hodnoceni zvukové kvality se vZdy pohybujeme v né€kolika polich. Prvni pole je
hodnoceni vérnosti zvuku, nebo spiSe projevu hudebnich nastroji ¢i prostoru. Hodnotime,
zda dany prenos (hudebni nastroj/soubor hudebnich nastrojti - prostor - elektroakusticky
feté€zec - posluchac) nezkresluje realitu. Ke zkresleni ve smyslu pfenosu ovSem dochazi
vZdy; nastroj je vZdy néjak kvalitni a vZdy zni v né€jakém prostoru. Nase hodnoceni se
opira o systém vnitfnich zvukovych modeld (vypéstovanym zkuSenostmi) se kterymi
vnimany zvuk porovnavame. Toto pole je jesté do velké miry slovné popsatelné. Dalsi pole
predstavuje celkovy dojem ze zvuku. Jedna se uz o do velké miry subjektivni zaleZitost.
Hodnotime zde libivost celku, to, jak celkovy zvuk lahodi nasim us§im. V tomto poli je
hlavnim kritériem frekvenéni a dynamicka vyvazenost zvuku. Bob Katz navazuje toto
celkové vyznéni na idealné rozlozené frekvencni spektrum symfonického orchestru.”
Uvadi, Ze idealem celkové barvy zvuku je zvuk symfonického orchestru a k tomuto idealu
sméfuje celkové frekvenni vyvazZzeni nahravek. Tretim polem je hodnoceni zvukové kvality
jako navaznosti vyznéni zvuku na celek hudebniho dila. Toto pole je pievazné vysledkem
estetického ztvarnéni zvuku. Podle Syrového!® se estetika zvuku opira o dva zaklady:
oblast fyzikalni kvality (ktera musi byt vZdy naplnéna; jedna se pravé o vérnost, nebo
»poznatelnost® zvuku a jeho zdroje) a oblast estetické kvality (ktera je nastavbou na kval-
itu fyzikalni). V pfipadé tfetiho pole vSak nastava problém ve chvili, kdy se zvukovy mistr
- interpret rozhodne fyzikalni kvalitu popfit pravé za ucelem ziskani kvality estetické.
K takovym postuptim dochazi ¢asto v popularni hudbé. Pokud ma byt zvukové pole mod-
elu interpreta¢né prinosné, nemiiZe se opirat jen o oblast fyzikalni kvality, zde pfichazi
ke slovu pravé kvalita esteticka, ktera mutze fyzikalni kvalitu popirat.

Z hlediska zvukaiského oboru se jedna o kombinaci femesla a uméni. Remeslo
pozaduje prvotni uchopeni a schopnost pracovat se zvukem v ramci fyzikalni kvality.
Po jeho zvladnuti je mozné pristupovat ke zvuku jako k estetickému objektu (nebo spiSe
jako k zakladni soucasti estetického objektu - hudebniho dila) a v tomto ohledu s nim
zachazet.

Zavér

Tento vyzkum prozkoumal praktickou aplikaci teorie estetiky zvuku, tak jak ji pfedklada
Vaclav Syrovy. Dale navrhl moZny pohled na zvuk jako no soucast interpretace hudebniho
dila. Ve vyzkumu bylo pomoci zpracovani dat z dotaznikli zodpovézeno nékolik otazek
tykajicich se vazby estetiky zvuku na estetiku hudby. Dale byl nastinén mozny teoreticky
zéaklad pro pohled na hudebni dilo, ktery pocita s faktem, Ze jednotlivé vrstvy zpracovani
a prezentovani dila maji svij vliv na jeho vnimani, Ze kazda vrstva interpretuje hudebni
dilo v podobé, jakou ji predklada vrstva o jednu uroven nize.

7 Bob Katz, Mastering Audio, (USA: Focal Press, 2002).
8 Vaclav Syrovy, Hudebni zvuk (Praha: AMU, 2014).
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Piiloha: seznam vyroku sefazenych do tematickych skupin

Zvukovy ideal v predstavé
1 Existence zvukového idealu
2 Relativita idealu
3 Hledani zvukového idealu

Oddéleni hudby a zvuku
4 Spatné poslechové misto nevadi, je mozné oddélit hudbu a zvuk
5 Zvuk a hudba jako jeden celek

10 Zvukova krasa zavisi na hudebni krase

12 Schopnost pfenést se pres zvukovou chybu

13 Prenést se pres technickou chybu

19 Zvuk pomaha vyjadfeni néceho, co je skryté v hudbé

21 Zaméfeni na konkrétni vlastnost zvuku vic neZ na hudbu

26 Nalezeni hudby ve zvukové Spatném prostiedi

40 Dobré misto na koncerté€ ma velky vliv na vnimani hudby

47 Krasa zvuku vychazi z krasy hudby

49 Krasa zvuku vychazi ze souladu s prostorem

50 Dobry zvuk 1ze oddélit od dobré hudby

52 Remeslna kvalita zpracovani zvuku ovliviiuje silu hudebniho zazitku

55 Krasa zvuku i libozvuénost souvisi s hudebnim déjem

64 Spatné poslechové misto odvadi od vnimani hudby

69 Dokaze se pfenést pies Spatny zvuk

70 Krasu zvuku je mozné vnimat oddé€lené od hudby

79 Spatny zvuk rusi vnimani hudby

84 Krasa esence zvuku

85 Oddéleni zvuku od jeho konotace, od realnosti

86 Hudba vstupuje pfimo, skrze zvuk

88 Zvuk, ktery nerusi, je dobry, pak mtize byt jen lepsi

Rozdily nahravka - koncert
6 Potlaceni vizualni Casti
16 Preference koncertu
17 Priprava na navs§tévu koncertu jako obrad
18 Vizualni ¢ast koncertu
36 Nahravka vzdy stylizuje
37 Modifikace realného prostoru v nahravce
40 Dobré misto na koncerté ma velky vliv na vnimani hudby
57 Dtive mél nazor, ze nahravka je CistSi podani hudby
58 Nahravka je lepSi po zvukové strance, je oSetfena
63 Nahravka nahrazuje jak oci, tak usi
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73 Nahravka umoZiuje zmé&nu oproti béZnému vnimani skuteénosti
74 MozZnost prace se zvukovym zaznamem

75 U zvukového zaznamu je moZny vznik nové informace

77 Zvlastnost koncertu, atmosféra

78 Vjem je nestabilni, nahravka je stabilni

Prostorovost
7 Prostorovost
8 Ozev salu
20 Stereofonie zobrazuje prostor
22 Celek vic nez detaily
23 Prostor je vzdy vnimany, nelze jej obejit
25 Navaznost hudby na prostor
27 Prostor vzdy je, neni zvuk bez prostoru
29 Prostor modifikuje zvuk
39 Okouzleni stereofonii - prostorem

Barva zvuku
28 Vychutnani barvy zvuku
59 Prvni vnima barvu nastroji

Specifika digitalniho zaznamu

9 Zadné negativni vlivy digitalniho zdznamu
56 Nevnima rozdil mezi analogovym a digitalnim zdznamem
72 Preference digitalniho zaznamu

Moment vnimani zvuku

11 Vnimani obrazu naraz

44 Vnimani predev§im hudby, ne zvuku

66 Barva a prostor je vnimana zaroven

68 Predstava umélce pfi poslechu nahravky
82 Vnima celek, objekt

Zaujeti pro obor nahravani zvuku
14 Technicka fascinace
15 Umélecka fascinace

Prace se zvukem

30 Ztvarnéni zvuku navazuje na jeho realné vlastnosti
31 Tvaréi prace se zvukem je vyznamotvorna

33 Zvukova forma ovliviiuje hudebni obsah

34 Hudba ovlivauje zpracovani zvuku
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35 Ztvarnéni zvuku je interpretace

43 Prostor musi slouzit hudbé

46 Zvuk nahravky vychdazi z reality, z pravdépodobnosti

48 Remeslna kvalita zvuku je zakladni predpoklad

51 Zpracovani zvuku mize podpofit vyznéni hudebni mySlenky

52 Remeslna kvalita zpracovani zvuku ovliviiuje silu hudebniho zazitku

53 Pri vytvareni zvuku se feSi jen femeslné parametry

60 U zpracovani zvuku zaleZi na typu hudby

61 Zvuk na nahravce se tvoii nové, nepfipodobnuje se

62 Prizplisobovani tvaru zvuku podle hudby

67 KdyzZ je dobra femeslna kvalita, neni nutna nastavba

80 Podstatna je technicka kvalita

81 Podstatna je femeslna kvalita

83 Cil je n€jaké sd€leni posluchadi, to se vypliuje a jednotlivé slozKy se prizplisobuji, aby
to fungovalo

87 Zvuk je dalsi rovina interpretace

88 Zvuk, ktery nerusi, je dobry, pak mlZe byt jen lepsi

Perception of music from a sound recording
Abstract

Using grounded theory, this article attempts to look at the sound treatment of a musi-
cal record as an important component of artificial music. There are many possibilities
to work with the sound of a recorded music, so the sound treatment becomes another
interpretation. The interpreter in this case is the sound engineer. Using data collected
from five interviews with sound engineers, music directors and composers, we are trying
to prove, that although the sound works only as a music carrier, it has an importance of
its own and can also be looked at in terms of aesthetic view.

Vnimani hudby pomoci hudebni nahravky: zvukova interpretace
Abstrakt

S vyuzitim metody tzv. ukotvené teorie prispé€vek nahlizi na zvukové zpracovani hudebni
nahravky jako na vyznamny komponent estetiky artificidlni hudby. Existuje fada potencial-
nich pristupi k zpracovani zvuku hudebni nahravky; jednou z moZznosti je chapat zvukové
zpracovani jako ,dalSi“ interpretaci. Interpretem je v tomto smyslu zvukovy inZenyr.
Na zakladé€ dat ziskanych béhem péti rozhovort (se zvukovymi inzenyry a skladateli) se
studie pokousi dokazat skute¢nost, ze ackoliv zvuk funguje primarné jako nositel ,,jiné“
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informace, za jistych okolnosti se stava ,,informaci“ sam o sob€ a v tomto sméru nabyva
vyznamu jako esteticky fakt svého druhu.

Keywords

Music; sound aesthetics; sound engineer; sound recording; sound treatment.
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Hudba; zvukova estetika; zvukovy inZenyr; zvukova nahravka; zvukové zpracovani.
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