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K symbolu touhy a jeho hudebnimu ztvarnéni
v klavirnich skladbach Alexandra Skrjabina

Marek Keprt

Snad nejcast&jSim verbalnim interpretacnim pokynem, vyskytujicim se ve Skrjabinovych
klavirnich skladbach, je vyraz languido (italsky) a jeho francouzsky ekvivalent avec
langueur, coZz znamena v pfekladu malatné, unyle, ochable. Tento vyraz je poprvé uZzit
v Preludiu €. 2, op. 39. Poukazuje vZdy na obrazné-symbolickou sféru touhy ¢i malatného
roztouZeni. NejtypictéjSim znakem je jakasi ,malatna vilnost“, dusnost, pasivita, jeZ se
ovSem nékdy ,aktivné vzdouva“. Symbolizuje eroticky prvek, ktery je ve Skrjabinoveé
osobnosti, filozofii i tvorbé€ velice silné zastoupen. Jak fika Leonid Sabanéjev:

Jeho tvofivd individualita byla naplnéna strasné prebujelou, navysost rafinovanou erotikou.
[...]1 Eroticnost ho také psychologicky nejvice charakterizovala. Dokladem toho byl cely jeho
zevnejSek: uslechtily, stazeny vyraz v obliceji, smysind jamka na brade, urcitd maldtnost
pohybii, jakmile temto prikladal urcité dileZitosti, a opojny pohled.

Seine kreative Individualitit war von einer schrecklich tibersteigerten und aufs hochste
verfeinerten Erotik erfiillt. [...] Es war wohl auch das Erotische, das ihn psychologisch
am meisten charakterisierte, davon zeugte sein ganzes Auferes: die feinen, verzehr-
ten Gesichtsziige, das sinnliche Griibchen am Kinn, eine gewisse Mattigkeit in den
Bewegungen, sobald er ihnen Bedeutung beimaf3, und ein trunkener Blick.™

Sabanéjev zaroven zddraznuje, Ze Skrjabinova eroti¢nost nebyla nikdy hruba, natoz cy-
nicka:

Co potieboval, byla syntéza smysiného a duchovniho.

3 Sabanejew [Sabanéjev], Leonid Leonidovi¢: Errinnerungen an Alexander Skrjabin [pivodné vyslo
jako Vospominanija o Skrjabineé, Moskva 1925, z rustiny prelozil Ernst Kuhn], Musik konkret 14,
Berlin: Verlag Ernst Kuhn, 2005, s. 134.
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Was er brauchte war eine Synthese des Sinnlichen und Geistigen.™

Totéz potvrzuje i Boris de Schloezer:

Nehledé na svou silu a intenzitu, byla jeho smysinost prosta vSeho télesného materializmu.
Despite its strenght and intensity, his sensuality was free of carnal materialism.”

Mimoradnou eroti¢nosti se vyznacovalo Skrjabinovo interpreta¢ni umeéni:

Kdyz sedel u klaviru, dival se do vrchu nebo pred sebe. Zaviral také casto, hlavné v pia-
nissimu, oci a jeho oblicej v téchto chvilich dostdval roztouzZeny, vychutndvajici vyraz |...]
Skrjabinuy intimni, jemny a sviidny klavirni ton byl nepopsatelny a ziistal velkym tajem-
stvim |...] Skrjabin se dotykal kldves, jakoby je libal, a jeho virtuozni prdce s peddlem
zahalovala zvuky tajemnymi rezonancnimi vrstvami.

Wenn er am Fliigel saf3, schaute er nach oben oder nach vorn, schlofs auch, besonders
im pianissimo, hdufig die Augen, und sein Gesicht bekam in diesen Momenten einen
schmachtenden, geniefSenden Ausdruck [...] Der intime, zarte und verfiihrerische Kla-
vierton Skrjabins war unbeschreiblich und blieb ein gewaltiges Geheimnis [...] Skrjabin
beriihrte die Tasten, als kiisse er sie, und seine virtuose Pedalfiihrung umhiillte die Klinge
mit geheimnisvollen Resonanzschichten.’

Skrjabin zdlraznoval eroticnost samého tviiréiho procesu:

Jiz dlouho jsem presvédcen, Ze existuje souvislost mezi tviircim aktem a erotikou. Vim to
i sam o sobe, Ze stimulace k tvoreni jde ruku v ruce s fyziologickymi priznaky erotického
vzruSeni |...]

Ich bin seit langem der Uberzeugung, daf3 es zwischen dem schipferischen Akt und der
Erotik einen engen Zusammenhang gibt. Ich wei3 das auch von mir selbst, dass die
Stimulierung zum Schaffen mit den physiologischen Merkmalen der sexuellen Erregung
einhergeht [...]”

Erotikou byla prodchuta také Skrjabinova ,mystika“. Boris de Schloezer pfi srovnani
,mystiky“ Skrjabinovy a mystiky kiestanské piSe:
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Schloezer [Slecer], Boris de: Scriabin. Artist and Mystic [ptivodné vyslo rusky jako A. Skrjabin, Berlin
1923, do anglictiny prelozil Nicolas Slonimsky], Berkeley-Los Angeles: University of California
Press, 1987, s. 131.

Sabanejew, L. L.: Errinnerungen an Alexander Skrjabin, Berlin: Verlag Ernst Kuhn, 2005, s. 52.
Tamtéz, s. 337.



Aktivni, volni vztah k objektu mystické zkusenosti v sobé nezahrnuje oddanou ldsku.
ProzZivdani polarity tu neni smyslové, ale asexudlni. Skrjabin je vidkou vyjimkou, nebot byl
mystickym milujicim s aktivnim, muZskym vztahem k bohu. Jeho filozofie byla smyslovd
se silné erotickym zabarvenim.

Volitional, active relationship to the object of mystical experience is not touched by devo-
tional love. The feeling of polarity here is not sensual, it is asexual. Scriabin is a unique
exception to these categories, for he was a mystic lover with a masculine relationship to
God. His philosophy of life was sensual, strongly imbued with sexuality.”

Zamyslené Skrjabinovo Mystérium mélo byt sakralné-erotickym aktem, grandiozni, v§ezni-
Cujici orgii, po které by pfiSla nova rasa s novou pohlavni polaritou:

Novou polaritou se stane ono laskdni, jimzZ laskd jednota mnohost. Jednota ovlddne vse
Zenskée, cely svet.

Die neue Polaritdit wird jene Zdrtlichkeit, mit der die Einheit die Vielheit liebkost. Die
Einheit beherrscht alles Weibliche, ja die ganze Welt.”

O Mystériu samotném Skrjabin fikal:

Mystérium je prece néco erotického, akt ldasky [...] Nds pohlavni akt neni prece nic jiného,
nez praobraz Mystéria, tentyz jev, ale rozdrobeny do miliard zrcadleni jednotlivych malych
polarit. V tom také spocivd podstata materializace: vse se rozpadd v prach, jehoz mracna
proniknou do vesmiru. Také polarita milostného aktu se takto rozdrobi. Mystérium neni
ndpodobou naseho pohlavniho aktu, to my napodobujeme budouci Mystérium.

Das Mysterium ist doch etwas Erotisches, ein Akt der Liebe |...] Unser Sexualakt ist nichts
anderes als das Urbild des Mysteriums, derselbe Vorgang, aber zerstoben in Milliarden von
Widerspiegelungen einzelner kleiner Polarititen. Darin besteht auch der ganze Vorgang
der Materialisierung: alles zerfdillt zu Staub, dessen Wolken ins Weltall dringen. Auch
die Polaritdt des erotischen Aktes zerstaubt auf diese Weise. Nicht das Mysterium ist die
Nachahmung unseres Aktes, sondern wir sind die Nachahmer des kiinftigen Mysteriums.*°

Eroti¢nost Skrjabinovych filozofickych konceptl je do takové miry synesteticka, Ze mu-
Zeme mluvit o panerotice celého mySleni. Vesmir, pfiroda salaji erotikou. O zvifatech

8 Schloezer, B. de: Scriabin. Artist and Mystic, University of California Press, Berkeley-Los Angeles:
University of California Press, 1987, s. 130.

% Sabanejew, L. L.: Errinnerungen an Alexander Skriabin, Berlin: Verlag Ernst Kuhn, 2005, s. 133.
8 Tamtéz, s. 132-133.
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napfiklad Skrjabin, podle Leonida Saban¢jeva, tvrdil, Ze jsou zamrzlou §kalou néZnosti
a laskani:

Copak také necitite, Ze napriklad zvirata jsou odrazem laskdni, které si vymérniuje muz se
Zenou pri pohlavnim spojent, a Ze kaZdy druh laskdni odpovidd jednomu zvireti ¢i kategorii
zvitat? [...] Had nebo jini plazi, tot prece celd poema néznosti. Had byl zrozen z pocitu
neézného objeti. Toto navenek patrné laskdani ma hadi piivod. Hadi jsou nase viastni néez-
nosti, a sice vzdy tam, kdy byly takiikajic vypustény do svéta. Také ovsem existuje laskdni
chladné, odporné, hlenivé, jez md zZabi podstatu |...]

Spiiren Sie denn nicht auch, dass beispielsweise die Tiere jenen Liebkosungen entsprechen,
die Mann und Frau im Liebesakt austauschen, und dass jeder Zdrtlichkeitstyp einem Tier
entspricht oder sogar einer ganzen Klasse von Lebewesen? |...] Die Schlange oder die
anderen Kriechtiere, das ist doch ein ganzes Poéeme an Liebkosungen. Die Schlange ist
aus der Empfindung zdrtlicher Umschlingung geboren. Diese in der AufSenwelt sichtbare
Liebkosung kommt von der Schlange. Die Schlangen sind unsere eigenen Zdrtlichkeiten,
und zwar immer dann, wenn sie sozusagen freigelassen sind. Und es gibt kalte, ekelhafte
und schleimige Liebkosungen, die von den Froschen herriihren |[...]%

Eroticky charakter maji pfirodni procesy a ukazy. Ve fragmentu operniho libreta piSe
Skrjabin:

V chladném a hbitéem prameni
rozkosné tryskajici fontdny
koupe sviij zdrivy paprsek

z nebe hledici Diana

Tam zvukii néznd vina

si hraje s vinou laskajiciho svétla,
plna ndadhery

a nddherného kouzla pozdraveni.

B cmpye npoxnaouoii u mcueoii
Pockowno bviowazo ponmana
Kynaem nyuv 6necmsawuii ceoii
C nebes cmompsiasn Huana.

Tam 3eyka Hexwcnas 604HA
C 6onHoli nackaroujazo ceema
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Hepaem, npenecmu noana,
Boawebnoii npenecmu npueema.®

Motiv erotického splyvani v prirod€ pouzil Skrjabin jiZ v mladi v dopise pfitelkyni Natalii
Sekerinové:

Na horizontu se objevivsi mrak znicil okouzlujici jednotvdarnost. Volné plul a riiZovy paprsek
vychdzejictho slunce jej laskal.

Eine am Horizont auftauchende Wolke zerstorte die bezaubernde Einformigkeit. Sie
schwebte dahin, und ein rosriger Strahl der aufgehenden Sonne liebkoste sie.®

Prirodni panerotika je maximalné ,vybiCovana“ v textu k zamyslené multimedialni sklad-
b€ Acte préalable z roku 1914. V prvni Casti tohoto textu dochazi ke ,,konverzaci“ viny
s paprskem, pficemz vlna paprsek ,svadi“:

Problesknul jsi a sladkost opousténi smysii
se rozlila ve vihkém téle

a jd plna touhy

se k tobé vznesla ve svych snech.

Probud se ve mné k védomi
probud se, zlaty paprsku
poslechni zaklindni

a sjednot se se mnou, vinou.

Tot 6necuyn, u caadocmov MAeHUS
Y mene enaxncnom pasaunace

U Kk mebe nonna momaenus

A meumamu 6osnecaacw.

IIpo6yduce 60 mHe cosnanuem
IIpo6yducw o ayus 3aamoii

byov nocaywen sakaunanusm
U cmecucw co muoii, goanoii.®*

82 Skrjabin, Alexandr Nikolajevic: Zapisky, in: GerSenson, Michail (vyd.), Russkije propilei, tom 6,
Moskva 1919, s. 123.

8 Jedna se o dopis z 26. Gervence 1892 in: Skrjabin, Alexander Nikolajevi¢: Briefe. Mit zeitgendssischen
Dokumenten und einem Essay von Michail Druskin [rusky vyslo pod nazvem Pisma, Moskva 1965,
vybral a z rustiny pfeloZzil Christoph Hellmundt], Leipzig 1988, s. 38.

8 Skrjabin, A. N.: Zapisky, in: GerSenson, M. (vyd.), Russkije propilei, tom 6, Moskva 1919, s. 243.
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Jako symboly rtiznych druht laskani tu figuruji hory, pole, les a pustina. V tomto textu
dostava panerotika orgiasticky charakter. Konec koncti se jednalo o predstupen, pfipravu
konecného Mystéria.

Snad nejpfesnéjsi vyjadieni symbolické sféry malatného roztouzeni (languido) ve Skrja-
binove¢ literarnim textu lze nalézt ve fragmentu k opernimu libretu. Basnik (Skrjabin) zve
bohyni k lasce:

Bohyne, prijd, zde té ocekdvaji
Vsechny radosti pozemského Zivota:
Vasnivy dech noci,

Tajemny Sepot teplé viny.

Kouzelny piivab zmirajiciho laskdni
Nepokojné sny horouci ldasky.

Tobeé zjevuji vdasnivd obéti

Krdcej ke mne, 6 bohyné touhy
Tebe umorim mocnymi polibky
Sladkost blaZenosti poznds!

bozcuns, npudu, 30ece mebs oxcudarom

Bce padocmu xcusnu semnoii:

Hvixanue cmpacmmuoe Ho4U NACHUMENbHO,
Illonom mauncmeennwlii menaoii 601HbL.
Ilpesecmsb sonwebHas aacku momumenvHol,
Keyueti nobeu besnoxoiinvle CHbi.

Tebe packpbvieato 00smus CMpacmmbis,
Illecmeyii ko mue, 0 602uns meumot!

Tebst ymomaio noyenysamu é1acmHbIMU,
Cnadocmpo bnaxcencmea useedaeusb mot!*

Silné eroticky zabarvena je touha subjektu po velkém ,Ja“ (Bohu) anebo naopak Boha
po svém stvoreni. Touha vzdy predchazi letu (viru, svobodné hfe, tanci). Proto také na-
chazime ve Skrjabinovych textech vzdy sféru malatné, erotické, chfadnouci touhy pred
obrazné-symbolickou sférou letové-extatickou. V textu k Sondté ¢. 4, op. 30 je sféra malat-
ného roztouzeni vyjadfena takto:

Ta pronikavd touha, Silend a tak sladkd, Ze by c¢lovék stdle, vecné chtél touZit
bez jiného cile, nez je touha sama o sobe.

8 Tamtéz, s. 124.
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To scenanue ocmpoe, 6esymusi ROAHOE U CMOAb CAA00CIHOE, YO 6ce20d, 6e4HO XOmesl
Ob1 Jicenams 6es yeau UHol, Kaxk ycetanue camo.s

V basni Poéme de l'extase, jiZz zcela dominuje obrazné-symbolicka sféra letova a volni
(i kdyz s erotickym podtextem), se delSi usek obrazné-symbolické sféry erotické malatnosti

objevuje aZ pomérné pozdé:

O svéte ocekdvajici

svéte usouzeny

Ziznis po tom byt stvoren,
hledas svého tviirce.

Ke mné doletel
nézné-sladky sten
zvolani.

Prichdzim!

Uz v tobé prebyvam

0 miyj svete!

Tajemnymi kouzly
Neznamych pocitii

V snovych tuzbdch a blouznénich
Ohném inspirace
Hleddanim pravdy

V zakdzané touze

Po boZské svobode

O muyj milovany svéte,
Prichdzim.

Tvé snéni o mne -

Jsem ja sam, JenZ budu zrozen.
Uz se zjevuji

V tajné sfére

Témer nepochopitelného
Dechu svobody.

Tvou bytost

JiZ uchvdtila

Jako snovy prelud
Lehkd

Vina

Meého byti.

O mup oxcudaroujuli,

MUP UCOMACHHDBLTE!

Tot ucaxcoeuiv 6bimov cO30aAHHBIM,
Tot umew meopuya.

o mens donemen

Heocno cnadocmmupiii cmon
Ilpusbiea.

A npuxooncy.

A youce npebvisaro 6 mebe,
O moti mup!
Tauncmeennoli npenecmuio
Yyecme HeusseOanHbIX,
Coumom meumanuii u epes,
OcHnem 600xHOB€eHbA,
Hcxanuem Hemunwi,
Kenanvem sanpemuvim
C80600b1 b0CECMBEHHOII.
O mup moii 80311061eHHbLI,
A npuxoxncy

A Teoss meuma 060 mue -
Dmo s Hapoxcoarowuiics.
A yoce seasio cebs

B npucymemeuu maiinom
Edesa ynosumaco

Hvixanvs c60600bL.
Cyuiecmeo meoe
Oxeamusna yxce

Jezkas,

Kak npuspax meumeui,
Boana

Moezo cyuecmeosanus...’’

8 Skrjabin, A. N.: Programma Cetvjortoj sonaty, in: Muzyka 3, Moskva 1910. Citovano podle knihy
Andreje Bandury: Alexandr Nikolajevi¢ Skriabin, Moskva/Celjabinsk 2004, s. 141.

87 Skrjabin, A. N.: Zapisky, in: GerSenson, M. (vyd.), Russkije propilei, tom 6, Moskva 1919, s. 198-199.
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Jak je z predchozich textli patrno, pouZziva Skrjabin k vyjadieni obrazné-symbolické sfé-

ry languido uréitych, stale stejnych motivli - v izkém vztahu je tu snovost, malatnost,

roztouzenost, jeZ prerasta plynule v zadostivou touhu. Nejcastéji uzitym symbolem pro

aktivizujici se touhu je ,,vlna“, ktera ztélesnuje Zensky princip. V této sféfe je zpravidla

propojena zmirajici bolestivost, chfadnuti s jemnou, sladkou eroti¢nosti.
Interpretacnimi pokyny, jimiz Skrjabin upozornuje na pritomnost obrazné-symbolické

sféry languido v hudbé, jsou napfiklad:

accarezzevole - mazlive, s laskanim - viz Sondta ¢. 5, op. 53, takty 34 a 120

avec langueur - s malatnosti, ochablosti - Poema ¢. 1, op. 52, takt 5

avec une soudaine langueur - s ndhlou ochablosti - Poéme-Nocturne, op. 61, takt 148

avec une langueur naissante - s probouzejici se (vznikajici) malatnosti - Sondta ¢. 9,
op. 68, takt 35

avec une volupté dormante - s dfimajici rozkosi - Poeme-Nocturne, op. 61, takt 23

carezzando - mazlice, laskajice - Poéme de l'extase, op. 54, takt 71

comme une réve - jako sen - Poeme-Nocturne, op. 61, takt 33

en révant, avec une grande douceur - ve snéni, s velkou sladkosti (jemnosti) - Poema ¢. 2,
op. 71

fondu - roztavené - Nuances ¢. 3, op. 56

languido - malatné€, ochable - Preludium €. 3, op. 39, Poéme de l'extase, op. 54, takt 1,
Sondta ¢. 5, op. 53, takt 13 atd.

avec une grace languissant - s unylym, ochablym plivabem - Guirlandes ¢. 1, op. 73

velouté - hebce - Nuances ¢. 3, op. 56

Z hlediska tematického jsou témata obrazné-symbolické sféry languido obecné spiSe ne-
zacilena. Jejich typickymi znaky jsou pievladani menSich intervald, které jsou obcas
doplnény intervaly vétSimi (obzvlasté ,,skrjabinovska“ mala sexta a mala septima), se stii-
davym zacilenim a tendenci po vyrovnani pohybu. Casto konéi klesajicim chromatickym
poklesem tfech not (nékdy je tento pokles realizovan v pribéhu tématu). Lze rozeznat
dva hlavni, charakteristické typy: prvni predstavuji témata, jeZ postupné ,,plazivé“ smeéfuji
vzhiru, poté jsou ,stocena“ zp€t na ptivodni uroven, vyjimeéné kon¢i vyse. Tato témata

jsou ,,nejerotictéjsi“, mivaji pridomek carezzando, accarezevolle, atd. Jako priklad takového
typu témat lze uvést hlavni téma Poéme satanique, op. 36:

Poeme satanique, op. 36, takty 17-22
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Podobné je také usporadano hlavni téma prvni véty Sondty ¢. 4, op. 30, téma z Poéme de
l'extase, op. 54 (takt 71), dalsi téma z Poeme satanique, op. 36 (takt 53), téma stfedni ¢asti
Poemy op. 41 (takt 28), vedlejsi téma Sondty ¢. 9, op. 68 (od taktu 35) a mnoho dalSich.

Druhym typem jsou témata nezacilena s tendenci spiSe klesajici. Sem lze zaradit
napfiklad témata Poemy ¢. I, op. 32, Poemy, op. 41 a také Poemy ¢. 1, op. 44:

Poema ¢. 1, op. 44, takty 1-11
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Motivy obrazné-symbolické sféry languido mtzeme Clenit podle jejich sméfovani na:
1. krouzivé

2. vzestupné

3. sestupné

NejcharakteristictéjSim motivickym prvkem sféry languido je prvek vzdechovy. Ve své
nejpouzivanéjsi formé€ se jedna o piltonovy postup dvou not, pfiCemz prvni nota je delsi,
druha kratsi a dynamika je sestupna. Casté&ji se vyskytuje klesajici vzdech, kde je prvni
nota vyssi. Tento postup byva zpravidla opakovan dvakrat nebo tfikrat po sob&. Nékdy
se nemusi jednat o ptlton, postup miiZe byt rozsifen i na vétsi intervaly. Rozhodujici je
dynamika a opakovani postupu. Podle toho, obsahuje-li motiv tento vzdech ¢i je-li vzdech
skrytym jadrem motivu, mtiiZeme rozliSit motivy ,,vzdechové“ a jako jim protichtidné, tento
vzdech neobsahujici - motivy ,,vznasivé“. ,Vzdechové“ i ,,vznasivé“ motivy se mohou vy-
skytovat v jiz uvedenych formach sméfovani, pficemz ,vzdechové® jsou Castéjsi ve formé
krouzivé a sestupné, zatimco ,,vznasivé“ jsou obvyklejsi ve form¢€ vzestupné. ,Vzdechové®
byvaji oznacovany jako languide, languissante, avec languido atd., zatimco vznasivé jako
comme une réve, révant apod. Krouzivé a sestupné tedy maji spiSe tendenci vyjadrit ,,chrad-
nuti, zmirani“, naproti tomu stoupajici spise ,,snovost“. Oboji se samozrejmé prolina.
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Na ,vzdechové jadro“ tématu, vyjadiujici sféru languido, upozornil Skrjabin jiZ na prikladu
prvniho motivu v Poéme de l'extase, op. 54:

Nebo vezméme ,téma touhy” z Poéme de l'extase. Rozviji hlavni motiv touhy a je tvoreno
dvéma symetrickymi vzdechy, které podtrhuji charakter touhy a Zivotniho pudu.

Oder nehmen wir das ,,Sehnsuchtsthema“ aus dem Poéme de ['extase, es entfaltet das
Hauptmotiv des Sehnens und ist aus zwei symmetrischen Seufzern gebildet, die diese
Melodie der Sehnsucht und des Lebensdrangs betonen.®

Podobny ,krouzZivé-vzdechovy“ motiv najdeme naptiklad v Poéme satanique, op. 36 v tak-
tech 3-4, v Sondte ¢. 5, op. 53 od taktu 13, v Poéme languide ¢. 3, op. 52 ¢i v Danse languide
¢ 4, op. S1.

Motiv ,sestupné-vzdechovy“ se prosazuje ve velké mife az ve skladbach pozdniho

tviiréiho obdobi - nalezneme jej tieba v Poéme-Nocturne, op. 61, takty 28-29 nebo v Poe-
mé ¢ 2, op. 71, takt 13:

Poema ¢ 2, op. 71, takty 11-14
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Motiv ,vzestupné vznasivy“ nalezneme v Poéme-Nocturne, op. 61 od taktu 33:

8  Sabanejew, L. L.: Errinnerungen an Alexander Skrjabin, Berlin: Verlag Ernst Kuhn, 2005, s. 285.
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Poeme-Nocturne, op. 61, takty 31-38

comme en un réve
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TentyZ typ se vyskytuje také v Poemeé ¢. 1, op. 69 (takty 1-4), Poemé ¢. 2, op. 71 (takty
1-5) ¢i v Guirlandes ¢. 1, op. 73 (takty 1-2).

Jako priklad motivu ,,sestupné vznasivého“ mize poslouZit Poema ¢. 1, op. 69 od tak-
tu9:

Poema ¢. 1, op. 69, takty 9-11
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Pokud se hierarchicky dostaneme jesté ,,0 patro niZe“, neZ je motiv, nalezneme navic také
typicka vyrazova gesta sféry languido. Takovym gestem je samostatné uZzity ,vzdech® -
seufzer, jenZ je pravidelné opakovan. Jedna se tedy nejcastéji o dva ,,vzdechy® za sebou,
uzité obvykle ve stfednich hlasech. Pro své hojné vyuZiti se stavaji az téméf manyrou.
Zpravidla se jedna opét o piilténovy pokles, kde horni nota je delsi, spodni kratsi. Jako
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priklad uziti gestického ,,vzdechu® ve stiednich hlasech mizeme uvést Poéme fantasque
¢. 2, op. 45, takt 2:

Poeme fantasque ¢. 2, op. 45, takty 1-3
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Dale naptiklad Poemu ¢. 1, op. 59, takt 2 (jednoduchy, neopakovany ,,vzdech®) nebo
Poeme-Nocturne, op. 61, takty 25-26 (,,dvojity vzdech®). Gesticky ,vzdech“ ve vrchnich
hlasech nalezneme v Poemé ¢. 2, op. 44, takty 34-36 (jedna se o ,trojity vzdech®), rovnéz
také v Poéme fantasque ¢. 2, op. 45, takt 7 (,,dvojity obraceny vzdech®, kde dlouha nota
je pod krat$i notou).

Casto se také u Skrjabina setkavame s tim, Ze je ke ,vzdechu“ podniknut ,,rozbéh*,
jenZ ma ve stfednim obdobi obvykle podobu kratkého (mnohdy chromatického) vzestupu
kratkych notovych hodnot. Do jisté miry je to obdoba ,,akcelerujiciho vzletu®, usticiho
do dlouhé noty sféry letové. Ve sféte languido nazvéme toto motivické gesto ,,vzdechovou
vinou®. Jako piiklad ,vzdechové viny“ nam muize poslouzit Sondta ¢. 4, op. 30, takt 7-8:

Sondta ¢. 4, op. 30, takty 7-12
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Podobna ,vzdechova vina“ je uZita napriklad v Poéme satanique, op. 36, takty 31-33
(zde je ovSem charakter languido ,znetvoien®, ironizovan), Désir €. 1, op. 57, takty 1-3,
Poeme-Nocturne, op. 61, takty 31-32. Pfechod mezi ,,vzdechem* a ,,vzdechovou vinou“ je
plynuly, jako tfeba v Poemé, op. 59, takt 2.

58



Daleko vice nez melodicko-rytmickym upofadanim témat a motiva je ovSem sféra
languido definovana fakturou. NejtypictéjSim znakem této faktury je velka samostatnost
stiednich hlast a (nebo) velice té€sné sepéti melodické linky s linkou doprovodnou. Mize
se tak stat nékolika zplisoby: Nejcastéjsi pfipad je, Ze k hlavni melodické lince je pfipo-
jena ve stfednim hlase dalsi linka ,kontrapunkticka“ (pfipadné vice ,kontrapunktti®).
Tato ,kontrapunkticka“ linka je vedena chromaticky, pfevazné sestupné, a je nékdy tak
samostatna, ze tvori vlastni melodii, aZ miZeme téméf hovofit o dvou rovnocennych,
zaroven exponovanych tématech ¢i motivech. Jako pfiklad tohoto postupu muze slouZit
Poema ¢. 1, op. 32, Poéme satanique, op. 36 (od taktu 17) nebo Poema €. 2, op. 69 (ob-
zvlast od taktu 9). Obc¢as ma stfedni hlas ,,scelovaci® ulohu mezi doprovodnymi figurami
a hlavnim melodickym hlasem. V této tloze dostava vétsi samostatnost, nékdy je naopak
vice ,spojen” s linii melodie ¢i (Gastéji) doprovodu.®

Dalsi mozZnosti propojeni melodie s doprovodnymi figurami je jejich prostorova bliz-
kost. Tento princip je nejvyraznéji uplatnén v Poemeé €. 1, op. 44, kde je melodie ,,zakles-
téna“ mezi pravidelné ostinatni skrjabinovské ,letové“ figury, které vystupuji ¢asto nad
linii melodickou. N€kdy je stfedni hlas bohaté figurativné-ornamentalni, zatimco basova
linka je statictéjsi, jako napfiklad v Poemé, op. 41. Tam, kde jsou melodie a doprovodné
figury prostorové vzdaleny, pfiCemz chybi i ,zprostfedkujici“ stfedni hlas, jsou doprovodné
figury maximalné ,,girlandové-ornamentalni®, s Castym vyuzitim chromatiky. Jako pfiklad
1ze uvést Preludium ¢. 3, op. 39. Celkové ovSem pravidelné figurativnosti doprovodnych
(nebo doprovodného) hlasti (hlasu) uziva Skrjabin ve sféte languido spise ziidka. Castéjsi
a typiCtéjsi je naopak ona ,kvazipolyfonni* faktura.

Zavérem lze konstatovat, Ze symbol touhy, jenZ ma casto velmi erotické konotace,
ma pro Skrjabina kli€ovy vyznam, a to v jeho filozofickych koncepcich, interpreta¢nich
pokynech a pochopiteln€ i pfimo v kompozi¢ni realizaci. V ramci hudebni tkan€ se symbol
touhy promita do riiznych urovni mikro- i makromelodiky, rytmiky ¢i faktury. Celkoveé je
ztvarnéni symbolu touhy protipdlem ztvarnéni symbolu letu a spolu s nim tvofi dva zaklad-
ni hudebni charaktery Skrjabinovych kompozic stfedniho a zavéreéného tviir¢iho obdobi.

8 Tento fenomén propojeni doprovodnych figur s melodickou linkou, pfi kterém jsou nejéastéji vrchni
tony typickych skrjabinovskych doprovodnych figur osamostatinovany do samotné linky, nazyva
A. Nikolajeva ve své praci o klavirni faktufe ,nehmotnym faktualnim komplexem® - Komrmuiekc
«HeBecoMmocT» - viz Nikolajeva, A. 1.: Osobennosti fortépiannogo stilia A. N. Skrjabina na primere
proizvedenij maloj formy, Moskva 1983.
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K symbolu touhy a jeho hudebnimu ztvarnéni v klavirnich skladbach Alexandra Skrjabina
Abstrakt

Symbol touhy je ve Skrjabinovych dilech protéjSkem symbolu letu. Ztvarnuje eroticky pr-
vek, ktery je ve Skrjabinové osobnosti, filozofii i tvorb€ velice silné zastoupen. Z hlediska
melodiky predstavuje melodiku nezacilenou, nékdy kon€ici chromatickym poklesem tfech
not. NejCastéji je ovSem znazornén ,,vzdechem® dvakrat ¢i tfikrat opakované dvoutonové
figury, kde prvni nota miva delsi notovou hodnotu. Motivy obsahujici tuto figuru mizZeme
oznacit jako motivy ,,vzdechové“, mivajici spiSe klesajici tendenci, zatimco motivy tuto
figuru neobsahujici oznacujeme jako motivy ,,vznaSivé“, mivajici spiSe tendenci stoupaji-
ci. Vice nez melodikou je ovSem sféra symbolu touhy definovana fakturou, pro kterou je
typicka velka, aZ polyfonni samostatnost stfednich hlasti a prostorova blizkost melodie
a doprovodnych figur.

Concerning the Symbol of Desire and Its Musical Rendition
within A. N. Scriabin’s Piano Compositions

Abstract

The symbol of languor is a counterpart of the symbol of flight. It represents the erotic
element which occurs in Scriabin’s personality, philosophy and compositions very sig-
nificantly. Melodically, the symbol of languor stands for the indirect melody ending with
chromatic descent of three notes. The most frequently it is expressed by the “sigh” of
twice or three times repeated two-tone figure in which the first note has a longer duration.
If the motifs contain this “sigh figure”, we can call them as “sigh” motifs which has the
tendency to descend. Whereas the motifs lacking this figure we call as “floating” motifs
which tend to rise. However, the sphere of the symbol of languor is defined by its texture
rather than by its melody. The texture is characterized by significant or even polyphonic
independence of the middle voices and the closeness of melody and accompanying figures.
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