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Kulturné politické determinanty ¢eskoslovenského progresivniho rocku
na prelomu Sedesatych a sedmdesatych let dvacatého stoleti

Jan Bliiml

Studie vznikla v ramci projektu Fondu pro podporu védecké ¢innosti Filozofické fakulty
Univerzity Palackého v Olomouci v roce 2014 s nazvem Artrockové tendence v moderni
populdrni hudbé (registracni Cislo: FPVC2014/03).

Rockova hudba se v Ceskoslovensku objevila na prelomu padesatych a sedesatych let.
Jeji vyvoj v nasledujicich tfech dekadach primarn€ ovliviiovalo - podobné€ jako v jinych
statech takzvaného vychodniho bloku - stfetavani dvou protichiidnych tendenci; tou prvni
bylo pronikani vlivil zvlasté pro mladé lidi pritazlivé angloamerické popularni hudby, tou
druhou bylo usili komunistické strany tyto vlivy vyté€snit a nahradit je hudbou v duchu
estetiky socialistického realismu, tedy hudbou tradi¢niho, konzervativniho, narodniho
a lidového charakteru, nejlépe pak hudbou oslavujici Zivot v komunismu. Vysledkem kon-
tradiktorického procesu byly ¢asto specifické podoby rocku, a to jak po strance umélecké,
tak v rovin€ spolecenskych funkci. Vyjimkou v tomto sméru nebyla ani sféra takzvaného
progresivniho rocku, tedy hudby, ktera byla v Ceskoslovensku vétsinou oznacovana ter-
minem art rock.!

Ceskoslovenska rockova scéna se zformovala v pribéhu sedesatych let diky postup-
né liberalizaci politického systému. Jeji hlavni inspiraci byl angloamericky rock zpro-
stfedkovany zejména tvorbou britskych umélcti. Stoupajici popularita rocku postupné
vedla nejenom k rlistu poc¢tu kapel, ale i k rozSifovani institucionalni zakladny daného
hudebniho typu. Zvlasté v druhé poloviné sedesatych let vznikla v Ceskoslovensku fada
rockovych festivaltl. Tim nejvyznamnéjsim byl Ceskoslovensky beat festival, jehoz prvni
roénik prob€hl v Praze roku 1967. Druhy roénik konany v prosinci 1968 pfedstavil po-

! Bliiml, Jan: Art Rock: Definition of the Term with Regard to the Developement of Czech Designating
Practice, Musicologica Olomucensia, 2010, ¢. 11, s. 9-22.



prvé vyznamné zahrani¢ni hosty. Dosud nevidanou senzaci vzbudilo vystoupeni britské
progresivni skupiny The Nice.?

Koncert The Nice v Praze je vSeobecné povazovan za jeden z kliCovych impulzi pro
budouci rozvoj mistni progresivné rockové scény.’ Tento rozvoj byl vsak na pfelomu Se-
desatych a sedmdesatych let zna¢né poznamenan nastupem takzvané normalizace, tedy
nasilnym navratem k totalitarnimu fizeni statu komunistickou stranou.* O tom, jak vypa-
dal vyvoj progresivniho rocku v ramci téchto specifickych kulturné politickych podminek,
do jaké miry tyto podminky determinovaly umélecky charakter daného hudebniho typu,
do jaké miry poznamenaly jeho spolecensky a kulturni vyznam, bude fe¢ v nasledujicim
prispévku.

Zacnéme obecnym charakterem Ceskoslovenské hudebni scény. Zatimco v zemich
mimo takzvany vychodni blok byla popularni hudba primarné klasifikovana vétSinou
na zakladé stylové ¢i zanrové piislusnosti,’ v Ceskoslovensku se popularni hudba pri-
marné rozdélovala na hudbu oficialni a neoficialni - oficialni scéna zahrnovala umélce,
ktefi splnili povinné komisionalni zkousky umélecké a predevsim politické zptisobilosti
a ktefi tak byli opravnéni k vefejnym honorovanym produkcim. Neoficialni scénu pak
tvoftili opoziéné smyslejici, a tudiZ politicky nepfijatelni umélci-disidenti, vystupujici mimo
ramec oficidlnich instituci pod neustalou hrozbou kriminalizace.® Jaké postaveni v tomto
bipolarnim schématu zastavala progresivni rockova hudba a proc¢?

Podobné, jako tomu bylo i v jinych uméleckych oblastech, také ¢eskoslovensky progre-
sivni rock mél sviij oficialni a neoficialni okruh. Zajimavou skute¢nosti je, Ze prisluSnost
k tomu ¢i onomu polu presné korespondovala s uméleckym vychodiskem. Oficialni scénu
tvofili umélci ovlivnéni britskym progresivnim rockem; Slo v prvé fad€ o skupiny Blue
Effect a Collegium musicum vedené vybornymi instrumentalisty a absolventy konzerva-
tori - v pripadé€ Blue Effectu §lo o kytaristu Radima Hladika, v pfipadé Collegia musica

2 Lindaur, Vojtéch - Konrad, Ondfej: Bighit, Praha: Torst, 2001.

3 Blize k inspiracim &eskoslovenského rocku druhé poloviny sedesatych let viz serial Ceské televize
Bigbit. Natoceno v letech 1995-2000. RezZie: Zden€k Suchy, Vaclav Kristek, Zdenék Tyc, Vaclav
Kucera. Vyzkum prameni: Petr Hrabalik. Odborni poradci: Vojtéch Lindaur, Ales Opekar. Dale
Opekar, A.: Zakladni vyvojové tendence v ¢eské rockové hudbé, Hudebni rozhledy 43, 1990, €. 11, s.
525-528, €. 12,s. 567-571 a Hudebni rozhledy 44, 1991, €. 1, s. 43-47. Opekar, A.: Bigbitové §lapoty.
Obrazy z rockovych déjin Ceskych, Rock & Pop 7, 1996, ¢. 1-12, vidy na s. 72-73; Rock & Pop 8,
1997, €. 1-12, vZdy na s. 64-65; Rock & Pop 9, 1998, ¢. 1-12, s. 64-65; Rock & Pop 10, 1999, ¢. 1-12,
s. 64-65.

4 Bliml, J.: Statni kulturni politika a ¢eska popularni hudba v obdobi tzv. normalizace: k ¢innosti
statnich uméleckych agentur v letech 1969-1989, in: Polednak, Ivan (ed.), Promény hudby v ménicim
se svété, Olomouc: Univerzita Palackého, 2007, s. 43-56.

5 Srov. kupf. Covach, John: What's That Sound? An Introduction to Rock and Its History, W. W. Norton
& Company, 2012.
¢ Chadima, Mikolas: Alternativa: svédectvi o ceském rock and rollu sedmdesdtych let (od rekvalifikaci

k ,nové vine se starym obsahem ), Brno: Host, 1993; Vanék, Miroslav: Byl to jenom rock and roll?
Hudebni alternativa v komunistickém Ceskoslovensku 1956-1989, Praha: Academia, 2010.



o varhanika Mariana Vargu. Jejich prevazné instrumentalni hudbu, abstraktni témata
alb, vSudypfitomné umélecké ambice komunisté vnimali v podstaté jako ,beznazorové“
a tedy politicky neskodné - §lo v zdsadé€ o stejny zpisob reflexe, jaky ve vztahu k britské-
mu progresivnimu rocku uplatnovali levicové orientovani kritikové z okruhu amerického
Casopisu Rolling Stone.” Kapely jako Blue Effect ¢i Collegium musicum byly oficialné
tolerovany, v jistém smyslu i podporovany; s nékterymi omezenimi smély nahravat desky,
mohly vystupovat v médiich, koncertovat v zahrani¢ni, komunikovat s relativné€ rozsahlym
publikem apod.?

Zatimco oficialni progresivni rock v Ceskoslovensku vychazel pfedevsim z britskych
vzorl, opozi¢né smyslejici rockovi umélci, ktefi se postupné stavali soucasti zakazané
neoficialni scény, od poc¢atkill pfirozené inklinovali t¢émé&f vyhradn€ k americké avantgardg,
a to konkrétné€ k tvorbé a idejim umélcii hnuti Fluxus, dale k tvorbé Velvet Underground,
The Fugs, Franka Zappy a jeho Mothers of Invention ¢i Captaina Beefhearta.’ KliCovym
Ceskoslovenskym pfedstavitelem americké verze progresivniho rocku byli Plastic People
of the Universe. Ackoliv kapela jeSt€ v roce 1969 ziskala oficialni uznani domaci hudebni
kritiky za dvanacti minutovou experimentalni skladbu The Universal Symphony and Melody
about Plastic Doctor, po opétovném nastupu totalitarnich praktik fizeni kultury po roce
1970 byla pro nonkonformni umélecky pristup zakazana.'® Jeji nasledné ilegalni hudebni
pusobeni bylo vyrazn€ politizovano a pfispélo ke konstituci organizované politické opozice
znamé pod nazvem Charta 1977."

S ohledem na feCené pfiklad Ceskoslovenské scény zajimaveé ukazuje rozdilnost obou
narodnich variant progresivniho rocku - kazda z nich v daném prostfedi od pocatku
plnila zcela odlisné funkce, kazda z nich promlouvala k zcela odliSné socialni skuping,
cozZ se nakonec promitlo i do pfistupu statni kulturni politiky. V neposledni fadé, kazda
z nich byla zcela jinak hodnocena, pfiCemzZ progresivni rock ovlivnény britskou scénou
mél v tomto smyslu horsi pozici. Pfed rokem 1989 byl hudebnimi publicisty vniman jako

7 Macan, Edward: Rocking the Classics: English Progressive Rock and the Counterculture, New York:
Oxford University Press, 1997, s. 167-178.

8 Srov. Jaslovsky, Marian: Collegium musicum, Bratislava: Slovart, 2007.

° Danou inklinaci nelze vykladat jako ,pouhy vybér jednoho z mnoha vzori“, nybrz jako hlubsi
proces osobnostniho ¢i psychologického ztotoznéni se s konkrétnim myslenkovym svétem, s bizar-
ni, extravagantni, pritom ale hravou, zabavnou a z hlediska instrumentalnich dovednosti relativné
snadno dosazitelnou estetikou americké avantgardy. Estetikou, v niZ byl navic obsazen - a to zejména
prostfednictvim tvorby Franka Zappy ¢i Lou Reeda - vyrazny kriticky moment, jenZ v kontextu
komunistického Ceskoslovenska nachazel hluboké opodstatnéni, potazmo pak intelektualni a ,,in-
telektualskou® pritazlivost.

10V porovnani s domacimi umélci sympatizujicimi s instrumentalistickou formou britského progre-
sivniho rocku byly hracské schopnosti ¢lent skupiny The Plastic People of the Universe na velmi
nizké urovni. Na druhou stranu pfistup skupiny se v mnoha ohledech blizil pojeti konceptualniho
umeéni, které stavi do popredi samotnou myslenku, nikoliv vlastni materialni realizaci.

' Srov. Jirous, Ivan Martin: Pravdivy pfibéh Plastic People, Praha: Torst, 2008.



apoliticky a samoucelny,'> po roce 1989 mu byla naopak pficitana negativni politicka
role ,mléeni“ a eskapizmu.”® Jeho velka popularita v Ceskoslovensku v sedmdesatych
letech byva dodnes Casto zdlivodiiovana nikoliv uméleckou zajimavosti, ale absenci toho
pravého ,,odbojného” rocku, punk rocku, ale i hard rocku apod. - ani jeden z uvedenych
stylt v Ceskoslovensku sedmdesatych let oficialné v podstaté neexistoval.!*

Skupiny z okruhu politického undergroundu v ¢ele s Plastic People of the Universe
se naproti tomu po roce 1989 staly Zijicimi legendami, a to také s prispénim autorit typu
disidenta, spisovatele a prezidenta Vaclava Havla - ten jejich hudbu oznacoval za umé-
lecky nejhodnotnéjsi produkt domaciho rocku, nebot se v ném originalnim zptisobem
snoubi aspekt esteticky, noeticky i eticky, tedy zvukovy pavab, pravdivy odraz konkrétni
doby a moralni sluzba dobré véci.”” Toto komplexni holistické pojeti krasy - do urcité
miry romantické, ale bezpochyby historicky legitimni - mohl britsky progresivni rock
naplnit pouze stézi.

Vzhledem k tomu, Ze ¢eskoslovenska rockova scéna zvlasté v sedmdesatych letech
podléhala mnozstvim restrikci komunistického rezimu v podobé€ cenzury, zakazi umé-
lecké ¢innosti apod., nebyl zde prostor pro kontinualni a dlouhodoby rozvoj konkrétnich
uméleckych ¢i stylovych ideji. Zvukove€ zaznamenana historie ¢eskoslovenského progresiv-
niho rocku daného obdobi je tak z dneSniho pohledu spiSe sekvenci relativné riznorodych
projektli - projektd, k jejichz realizaci bylo potieba fady ,,uhybnych manévri“ a které
vétSinou nemély Sanci na pokracovani a uméleckou precizaci.

V tomto sméru zaslouZi pozornost prvni konceptualni album s homérovskou tematikou
s nazvem Odyssea, které v roce 1969 natocil soubor sourozencu Ulrychovych.'® Vysoce
experimentalni album je pozoruhodnou kolazi mnoha vlivil a inspiraci, pfiCemz jejich
integrace byla dana nejenom evidentni touhou po uméleckém uznani podle vzoru alba
The Beatles Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band, ale zaroven i snahou u€init nahravku

Muzikolog Ale§ Opekar na konci osmdesatych let v ¢lanku pro Opus musicum tvrdil, Ze ,,pfehnané
umélecké ambice progresivniho rocku neodpovidaji ontologické podstaté rockové hudby* (viz Ope-
kar, A.: Hodnotova orientace v rockové hudbé 1, Opus musicum 21, 1989, €. 4, s. 105-115). Podobny
kriticky postoj vychazejici z (marxistické ¢i neomarxistické) ideologie ,,revolu¢niho rocku® byl tehdy
v ramci rockové publicistiky bézny. V soucasné dobé je kritizovan pro svoji ahistori¢nost - implikace
znalosti podstaty rockové hudby je problematicka, nebot vyvoj daného stylové-zanrového typu neni
zdaleka historicky uzavieny, potencialné mize v budoucnosti nabyt mnoha dnes tézko predvidatel-
nych podob, spolecenskych funkci, vyznami apod.

13 Srov. kupf. hodnoceni daného stylové-zanrového okruhu MikolaSsem Chadimou v knize Alternativa:
svedectvi o ceském rock and rollu sedmdesdtych let (od rekvalifikaci k ,,nové viné se starym obsahem”),
Brno: Host, 1993.

4 Srov. serial Ceské televize Bighit, naptiklad dil 20.

15 Srov. kupt. Havel, Vaclav: Hovézi pordzka (Plastic People of the Universe), inor 1984. Publikovano

ve sborniku Vaclav Havel: Do riznych stran - eseje a ¢lanky z let 1983-1989, Praha: Lidové noviny,
1990. Usporadal Vilém Precan.

BliZe k souboru i k nahravce viz sbornik Hana a Petr Ulrychovi - pisné 1994-1999, Brno: Gnosis,
1999.
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pfijatelnou pro ideologické posuzovatele. Ve svétle uvedenych fakti 1ze interpretovat
jak spolupraci souboru s oficialn€ uznavanym ¢eskym skladatelem Jaromirem Hnilic-
kou, jenzZ na desku dodal netypicka aranzma s prvky témbrové hudby i aleatoriky, tak
napiiklad vyuzivani folklorni melodiky (z domaci lidové hudby vychazelo pozd€ji na-
priklad i album skupiny Blue Effect s nazvem Svitanie z roku 1977). Pokud jde o desku
Odyssea, pritomnost uznavaného big bandu kapelnika Gustava Broma mize mit vedle
souvislosti umé&leckych rovnéz souvislosti kulturn€ politické; zde je nutno fici, Ze zatimco
rock, jakozto hudba mladych lidi ¢islo jedna, na pfelomu Sedesatych a sedmdesatych let
predstavoval pro komunisty zasadni nebezpeci, jazz ¢i swing byl jiZz v této dob€ vniman
jako ,,seridézni“ nepolitické uméni. Také z toho divodu doslo v Ceskoslovensku béhem
Sedesatych let - s ohledem na sv€tovy vyvoj popularni hudby pon€kud anachronicky -
k nebyvalému rozkvétu swingové bigbandové hudby."” Pravé ,,uték“ pod kiidla uznavaného
a politicky bezproblémového jazzového orchestru je patrny zvlast€ na desce Novd syntéza,
kterou v roce 1971 nato¢ila skupina Blue Effect s Jazzovym orchestrem Ceskoslovenského
rozhlasu.'®

Nahlizime-li na vyvoj ¢eskoslovenského progresivniho rocku optikou kulturné poli-
tickych determinaci, nelze nezminit ani dvé zasadni konceptualni desky z poc¢atku sedm-
desatych let. Prvni z nich je Mésto Er od skupiny Framus 5 z roku 1971, druhé je Kure
v hodinkdch od skupiny Flamengo z roku 1972. Vzhledem k tomu, Ze anglické texty byly jiz
v této dobé zakazané, autori hledali vychodisko v angazovani ¢eského textare, jenZ by mél
ale moZnost projit cenzurnim sitem. Nakonec oslovili znamého doméaciho basnika Josefa
Kainara, zaslouZilého ¢lena komunistické strany a v pojednavané dob€ navic predsedu
oficialni instituce Svazu Ceskych spisovateld. Timto do jisté miry nahodnym zpisobem
vznikly dodnes umélecky nejlépe hodnocené desky ¢eskoslovenského progresivniho ¢i
literarniho rocku. Obé uvedené desky mély pri svém vzniku také osobnosti z mimoroc-
kovych kruht, které v o€ich rezimu projektu dodavaly punc ,bezproblémové umélec-
ké serioznosti“. U alba Meésto Er to byl mlady skladatel a absolvent prazské akademie
muzickych uméni Petr Hannig, jenZ v orchestralnich partiich pouzil kromé jinych metod
novodobé kompozice také dodekafonii. U alba Kure v hodinkdch to byl renomovany jazz-
man a multiinstrumentalista Karel Velebny, jenz na desku pfispél vibrafonovym partem.

7 Srov. Dortizka, Lubomir - Polediiak, Ivan: Ceskoslovensky jazz: minulost, pFitomnost, Praha: Supra-
phon, 1967.

Svoji roli v téchto pfipadech sehrala bezpochyby také inspirace svétové znamym brassrockovym
pojetim skupin typu Blood, Sweat and Tears. Uvedena americka kapela vSak predstavila své instru-
mentacni i stylové inovace jiz v roce 1968 a v tomto sméru lze predpokladat, ze by Blue Effect svoji
desku z roku 1971 za jinych, respektive demokratickych podminek koncipoval uz modern¢jsim
zpusobem. Je znamo, ze umélecky vedouci kapely Radim Hladik v této dob€ zvazoval i uplatnéni
zpévu, coZ vsak s ohledem na ,,normalizac¢ni“ kulturné politickou situaci nebylo mozné. Spojeni
s oficialné uznavanym Jazzovym orchestrem Ceskoslovenského rozhlasu nabizelo jedineénou pii-
lezitost k vétSim vefejnym koncertim (v salu prazské Lucerny), k nimz by se v pojednavané dobé
(dob€ prvni poloviny sedmdesatych let, jeZ je nékdy oznacovana jako obdobi uplného rozpadu
domaci rockové scény) mohla samostatna rockova kapela dostat pouze stézi.
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Album Kure v hodindch, na némz nachazime fadu inspiraci britskym progresivnim
rockem, napfiklad skupinami King Crimson, Colosseum ¢i Jethro Tull, je mnohymi do-
macimi kritiky povaZovano za vrchol ¢eského progresivniho rocku, a to jak po strance
kompozicni a interpretacni, tak i literarni.'” V katalogu skupiny Flamengo je vSak bohuzel
albem poslednim. Vzhledem k tomu, Ze soubor inklinoval k tvrdSimu pojeti rockové hudby
véetn€ vSech jejich mimohudebnich atributi, byl komunistickym reZimem donucen ukon-
¢it ¢innost; néktefi muzikanti byli pfimo pfinuceni k emigraci, néktefi v Ceskoslovensku
zustali a z existenénich diivodi nastoupili do orchestrii popovych zpévaka.?

V uvodu bylo fec¢eno, Ze nastup takzvané normalizace na prelomu Sedesatych a se-
dmdesatych let zasadnim zptsobem ovlivnil umélecky i sociofunkéni charakter ¢eskoslo-
venského progresivniho rocku. Pocet nahravek ze sedmdesatych let je pomé&rné skromny
a stylové rtiznorody, coZ mnohdy vychazelo ze snahy tvircii pfizpisobovat rockové vyra-
zové prostiedky konzervativnim a ideologickym pozadavkiim oficialni kulturni politiky.
Jejich hodnoceni dodnes vychazeji z fady mimohudebnich a mimouméleckych faktor
a jsou z hlediska miry objektivity sporna. Cisté v hypotetické roviné ziistava otazka, jak
by se ¢eskoslovensky progresivni rock vyvijel v demokratickych kulturnich podminkach -
podle slibného potencialu liberalnéjSich Sedesatych let, stejné tak s ohledem na kvalitu
projektli a skupin v jistém smyslu svobodnéjSich sousednich komunistickych zemi typu
Polska, 1ze usuzovat na nemaly umélecky potencial.

Kulturné politické determinanty ¢eskoslovenského progresivniho rocku
na prelomu Sedesatych a sedmdesatych let dvacatého stoleti

Abstrakt

Zatimco v zemich mimo tzv. vychodni blok byla popularni hudba primarné klasifikovana
vétsinou na zakladé stylové ¢i zanroveé piislusnosti, v Ceskoslovensku se popularni hudba
primarné rozdé€lovala na hudbu oficialni a neoficialni, respektive ilegalni. Touto optikou je
v prispévku reflektovan i progresivni rock a jeho spolecenské funkce. S ohledem na vySe
uvedené prispévek vysvétluje zakladni vyvojové tendence ¢eskoslovenského progresivniho
rocku v 70. letech. Reé je o folklorné zaloZeném progresivnim rocku (album Odyssea, na-
hrano 1969), dale o progresivnim rocku inspirovanym ¢eskou bigbandovou tradici (Novd
syntéza, 1971) nebo o progresivnim rocku a poezii (Kure v hodinkdch, 1972).

19 Srov. kupf. Opekar, A.: Analyza rockového alba: Flamengo - Kufe v hodinkach, Ceskd literatura 41,
1993, ¢. 2, s. 187-198.

20 Serial Ceské televize Bigbit.
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Cultural and political determinants of Czechoslovak progressive rock
at the turn of the 1960s and 1970s of the 20th century

Abstract

While in the European countries outside the Eastern Bloc popular music was usually
primarily classified on the basis of style or genre identity, Czechoslovak popular music
was primarily divided into the categories of official and unofficial (or illegal) music. In the
paper, progressive rock and its social functions is reflected through this prism. With regard
to the above-mentioned facts, the article discusses the major trends of Czechoslovak pro-
gressive rock in the ,70s. It includes folklore-based progressive rock (the album Odyssea,
recorded 1969), progressive rock inspired by the Czech tradition of big band music (Novd
syntéza, 1971) or progressive rock and poetry (Kure v hodinkdch, 1972).
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Ceskoslovensko; komunismus; rockova hudba; progresivni rock; art rock; oficialni scéna;
neoficialni scéna.
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