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Vliv modernich technologii 20. stoleti na hudebni dilo
a jeho autorskopravni ochranu

Vaclav Kramar

Jednim z dileZitych faktord, ktery v priibéhu dvacatého stoleti ovlivnil zménu hudeb-
niho paradigmatu (a ktery by mél mit teoreticky vliv i na autorské pravo), je rozvoj mo-
dernich technologii. Trend expandujicich fenoménii typu digitalizace, rozvoj informacnich
a komunikacnich technologii ¢i computerizace je spjaty nejen s tvorbou hudby, ale téz
s jeji konzervaci a Sifenim. Uvedené tfi oblasti a jejich autorskopravni souvislosti budou
predmétem nasledujiciho pojednani.

V oblasti tvorby to byl technicky rozvoj prvni poloviny 20. stoleti, ktery umozZnil prvni
pokusy o kompozici elektronické hudby. Pfipomenme dobovou fascinaci technikou, ktera
se promitla i do hudebnich smérii této doby - napf. bruitismu ¢i futurismu (Luigi Russolo
a jeho teoreticky spis Uméni hluku, vlastni hudebni nastroj intonarumori - ,,hlukofon®),
konstrukce prvych i pfelomovych elektronickych nastroji ve 20. letech 20. stoleti - prede-
v§im thereminu Lvem Térmenem, jehoZ pouzil ve své skladbé Educatorial Edgar Varése;
trautonia Friederichem Trautweinem, pro né€z sloZil kupf. Paul Hindemith skladbu Des
kleinen Elektromusikers Lieblinge; a do tfetice jmenujme Ondes Martenot (Martenotovy
viny) podle svého tvlirce Maurice Martenota, jeZ jsou podobné jako theremin popularni
dodnes a ve své dobé je proslavil mj. Olivier Messiaen, kdyZ vyuZil jejich barvu ve své slav-
né symfonii Turangalila.'* John Cage jiz v roce 1939 vyuzil ve své kompozici Imaginary

12l Této problematice zamérné vénujeme pouze okrajovou pozornost, nebot je v literatufe jiz dostatecné
zpracovana. Uceleny a podrobny vyklad o elektronickych hudebnich nastrojich podava v ceském
jazykovém prostiedi kupf. skladatel Daniel Forré ve své ctyrdilném publikaci Musitronika (1. Histo-
rické elektro-akustické nastroje, II. Analogové syntetizéry, I11. Digitalni syntetizéry, IV. Samplery).
Z internetovych odkazi dale pripomenme http://120years.net/nav.html, ktery prehledné mapuje
a popisuje nejdiilezitéjsi elektronické nastroje a u nékterych archivuje téz zvukovou ukazku. V kontex-
tu elektronické hudby stoji za zminku popularné-védeckeé prispévky Markuse Schneidera pro Berliner
Zeitung a curyssky Tagesanzeiger, v Cestin€ dostupné kupfr. na webu Goethe Institutu: http://suche.
goethe.de/search/Goethe.jsp;jsessionid=57B1C7C7A12ED3CB483B358BAB3CE890?spr=&dir=&-
titel=&noserv=&noarc=&x=&c=&r=52599040. [Oba citovany 3. Cervence 2012]. Rovnéz tato etapa
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Landscape No. 1 kromé akustickych nastroji rovnéz gramofony a vynalez magnetofonové
pasky v roce 1932 Fritzem Pleumerem zase umoznil editaci (stfih, michani) nahraného
materialu, na zakladé ¢ehoz vznikly po 2. svétové valce nové typy hudebnich kompozic,
kupf. kolaze tzv. musique concréte ve studiu francouzského rozhlasu zvukového inzenyra
Pierra Schaeffera a skladatele Pierra Henryho Etudes de bruits (1948) i dalSich skladateli
(Pierra Bouleze aj.). Po¢atkem 50. let pak skladatel Herbert Eimert zaloZil v kolinském
rozhlasu a televizi WDR obdobné studio elektronické hudby, v némz tvofil své kompozice
napf. Karlheinz Stockhausen (Studie I z roku 1953, Gesang der Jiinglinge z roku 1956 ¢i
Kontakte z roku 1959).

Mnohem zajimavéjsi okruh predstavuje vznik tzv. algoritmické kompozice (n€kdy téz
oznacovana jako automaticka), kterd obecné€ klade dliraz na uziti pfedem definovanych
pravidel a postupl pfi vytvareni hudby. Jedna se o matematické formule, které vlastni
proces komponovani hudby zcela automatizuji, nebo o metody, pfi nichz skladatel pre-
dem pfipraveny model pfi svém komponovani cilené ovliviiuje.'?> Ve 20. stoleti se takové
rysy objevuji jiz v dodekafonnich a serialnich kompozicich, pfipadné v minimalismu.
Jesté zasadnéjsi je vSak (v souvislosti s vlastnim procesem tvorby hudebnich dél) inte-
grace této koncepce do prudce se rozvijejici mladé oblasti vypocetni techniky. Prvni po-
¢ita¢ s nazvem CSIRAC schopny reprodukovat hudbu byl pocatkem 50. let byl navrzen
a zkonstruovan v Australii Trevorem Pearceyem, Mastonem Beardem a matematikem
Geoffem Hillem. A jiz v poloviné této dekady Lejaren Hiller ve spolupraci s Leonardem
Isaacsonem vytvofili algoritmus, jehoz prostfednictvim vznikla o rok pozdéji s vyuzitim
pocitace ILLIAC skladba Illiac suite pro smyccovy kvartet. Jednalo se o historicky prvni
kompozici tzv. pocitacové hudby vyuZzivajici prvky stochastické i serialni. PocitaCem gene-
rované nahodné procesy byly pouzity téz v multimedialni skladbé Johna Cage HPSCHD,
stochastické principy nalezneme také v mnoha skladbach Iannise Xenakise, ktery je po-
vazovan za prakopnika vyuzivani pocitaGové technologie pfi komponovani,'?* a dalSich
tvircd elektronické hudby. David Cope napf. pro analyzu a komponovani dokonce pouzil
pocitacové systémy umélé inteligence (UI), které nejprve nechal peclivé analyzovat a dekd-
dovat kompozi¢ni jazyk vyznacnych skladateld typu Bacha ¢i Mozarta, aby byla nasledné

vyvoje je v déjinach hudby 20. stoleti podrobné reflektovana, proto se ji vénujeme opét jen heslovite,

védomi si vSak jeji dilezitosti.
122 Viz http://www.uvnitr.cz/music_theory/algokomp.html [cit. 3. Cervence 2012]. Takovéto postupy se
ojedinéle vyskytly jiz ve starsi dobé (napf. francouzsky matematik Marin Mersenne se ve své knize
Harmonie universelle z let 1636-1637 zabyval moZnosti generovat zpévy - diatonické melodie -
v rozsahu tfi oktav permutovanim 22 tont ¢i v roce 1787 zkomponoval Wolfgang Amadeus Mozart
skladbu Musikalisches Wurfelspiel tvorenou posloupnosti predem pripravenych taktii, nahodné uspo-
fadanych do osmitaktovych frazi podle vysledkti hodii dvéma kostkami), doména téchto technik ale
samoziejmé spada do 20. stoleti.

123 Sam Xenakis vytvofil programy v pocitaGovém jazyku FORTRAN, které dokazaly generovat Ciselna

data, které on pak pouze prepsal do klasické partitury pro standardni nastrojova obsazeni. Prikladem
takové jeho skladby budiz kupt. ST/48 z roku 1962. Viz http://en.wikipedia.org/wiki/Computer_mu-
sic [cit. 4. Cervence 2012].
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UI sama schopna ,,zkomponovat“ novou skladbu v jejich duchu (viz popularni Mozart's
42nd Symphony).'* Tento typ softwaru implementujici v sobé techniky pro tvorbu ¢i dalsi
vyuZiti algoritmické kompozice dostal ndzev CAAC (,,sea-ack®, resp. Computer-Aided
Algorithmic Composition).

Je zde tedy potieba rozlisit ulohu pocitace - v n€kterych pfipadech figuruje jako pouhy
digitalni pomocnik k restauratorskym ucelim hudebnich partitur, jinde na sebe bere ulohu
samotného tviirce skladby, kterou bud sam reprodukuje, nebo poskytuje jeji graficky zapis
Zivym interpretim. Pfipad, kdy danou skladbu poc¢ita¢ sam reprodukuje prostiednictvim
novych ¢i uméle vytvofenych zvukt, pfedstavuje napf. tvorba skladatele (resp. spiSe jiz
»jen“ programatora) Gottfrieda Michaela Koeniga. Problémem vSech téchto vytvori
vSak vzdy byla jista umélost, ktera je dana odosobnélym a veskrze konstruktivistickym
pristupem. Posledni dobou se jiZ objevily programy, které umi generovat i ,,lidské, resp.
lidskému uchu prirozen€jsi melodie (napf. softwary Band-in-a-Box ¢i Impro-Visor, jez
dokazZou vytvofit originalni instrumentalni sola do jazzové, rockové ¢i bluesové hudby).

MEéli bychom na tomto misté zminit vznik tzv. MIDI'* rozhrani pocatkem 80. let, které
vyznamné roz§ifilo moznosti tvorby hudby prostfednictvim PC. Vedle bézného pfipojeni
k elektronickym hudebnim nastrojim, které tak byly na této platformé schopny s PC
komunikovat, vznikaly v 80. letech také zajimavé experimenty, kdy k MIDI mapperu (tedy
jakési mapé MIDI zvuki) byl pouzit algoritmus, jenZ pomoci tohoto rozhrani prevadél
do auditivni podoby kupf. interpretovy pohybové kreace Ci tfeba narazy riznych predméti
na urcitou plochu (viz zvukové projekce Kanad'ana Udo Kasemetse ¢i Erratum Musical
Marcela Duchampa). Takovéto performance ¢asto spadaji do oblasti multimedialniho
uméni, tedy nejen hudebniho ¢i zvukového.

Jistou obdobu tzv. live-electronic u elektroakustické hudby (ov§em ve smyslu jakési fle-
xibility provadéni technickych operaci pfi Zivé interpretaci - reprodukci dila) by v hudbé
pocitaCové mohla predstavovat zafizeni, kterd umi v realném ¢ase sama pohotové reago-
vat a improvizovat. Jednim takovym je Continuator, systém, ktery vyvinul v roce 2002

124 Pfi algoritmické kompozici se obvykle kombinuje vice technik. Pouzité metody Casto v riizné mife
vyuzivaji nahody, ale mohou byt i zcela deterministické. K algoritmické kompozici lze prifadit
i sonifikaci, metodu prevodu vybranych dat na zvuk. Jako vychozi material mnohdy slouZzi Ciselné
posloupnosti ¢i data produkovana néjakym iteracnim postupem nebo jinym matematickym mo-
delem. Pro generovani posloupnosti nebo organizaci parametrii 1ze pouZzit soustavu odvozovacich
pravidel tvoficich formalni gramatiku. Smér vyvoje kompozice mohou urcovat nejrizné&jsi systémy
umélé inteligence vyuzivajici genetické algoritmy ¢i ucici se systémy, které lze pouzit i pro analyzu
hudebniho materialu a nasledné generovani hudby podle ,naucenych’ pravidel. Zdrojem vstupnich
dat mohou byt i nejriiznéjsi fyzikalni systémy.“ Citovano podle http://www.uvnitr.cz/music_theory/
algokomp.html [cit. 3. Cervence 2012].

125 MIDI (Musical Instrument Digital Interface) je mezinarodni standard pouzivany jako elektronicky
komunikacni protokol mezi hudebnimi nastroji, pocitacem apod., jehoZ pomoci komunikuji pfipo-
jena zafizeni v realném Case prostrednictvim definovaného sériového rozhrani. Podrobnéji k tomu
viz napf. http://www.kunstderfuge.com/theory/midi.htm#Computer, [cit. 31. Cervence 2012].
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Francois Pachet.!?® Netfeba dodavat, Ze takovyto proces je pochopitelné naro¢ny na pamét
a vykon hardwaru a dlouhou dobu nebyl z téchto divodid viibec myslitelny. DalSi moZnosti
je pak tzv. live coding, neboli interaktivni (,,just in time*) programming, kdy je pocitac
schopen generovat a zapisovat svljj part do hudebni struktury probihajici v realném Case
pfimo béhem piedstaveni ¢i koncertu.'?’

V souvislosti s pocitacovou hudbou vSak zaroven vyvstavaji nové otazniky nejen ohled-
né pojeti uméleckého dila, ale i vymezeni a definice hudby samotné. Jak totiZ upozornuje
napf. Ivan Polednak, o hudbé hovofime jako o antropinu,'?® coz u kompozic, které jsou
vytvoreny jiZz pfevazn€ pocitaCem (napf. pomoci stochastickych algoritmu aplikovanych
umélou inteligenci) maze predstavovat problém. Clovék sice tento algoritmus (jakysi
navod jak tvofit) musel do pocitace zadat, vlastni ,tviiréi proces” je vSak viceméng jiz
strojovou zaleZitosti. Kdybychom $li do dusledkd, vysledek takového quasi-tviiréiho pro-
cesu (respektive zprostfedkované tviirciho, za pomoci programatora jako prostiednika)
se prili§ neslucuje ani s vymezenim uméleckého dila coby zamérné ¢innosti Clovéka.

Tento problém se promita nejen do hudebné estetickych témat, ale zavazné otazky
tykajici se predev§im poZadavku na vysledek duSevni ¢innosti poklada i v souvislosti se
zakonnymi znaky autorského dila dle autorského zakona (dale AZ)."”° Pokud plati, Ze pro
oblast hudebniho pramyslu, pfipadné i v oblasti tvorby (vyroby) specifickych umélych
zvuktli vyhovuji spiSe instituty primyslového prava, pfipadné pravni ochrana obchodniho
tajemstvi ¢i know-how, zde to miiZe platit dvojnasob. Podle § 2 odst. 6 AZ je z autorsko-
pravni ochrany (dale APO) vyslovné vylou¢en matematicky i obecny vzorec, postup
apod., coz ovSem Cini pravé v pripad€ hudebnich ,tvlirct“-programatort takovychto dél
jejich hlavni pfinos. Navic, jak vyplyva téz z tietiho bodu zavéru Posudku UPAPP, 3
,pouhy“ technik nemize byt obecné povazovan za autora dila jizZ z povahy své ¢innosti.
Podle ustanoveni § 2 odst. 2 AZ by teoreticky mozna pfipadala v uvahu APO tviirce po-
¢itaCového programu, pomoci kterého byly naprogramovany algoritmy vedouci k vlastni
tvorbé pocitace. Otazkou zlstava, jak v§ak pravné pohlizet na jednotlivé vytvory (dila)
pocitace vytvofené na zakladé tohoto algoritmu.

126 Podrobnéji viz Pachet, Frangois: The Continuator: Musical Interaction with Style, in: I[CMA, Procee-

dings of ICMC, Goteborg 2002, s. 211-218; http://www.csl.sony.fr/ ~ pachet/ ¢i Pachet, F.: Playing with
Virtual Musicians: the Continuator in practice, IEEE Multimedia 9, 2002, ¢. 3, s. 77-82, dostupny
na http://www.csl.sony.fr/downloads/papers/2002/pachet02b.pdf [oboji cit. 4. Cervence 2012].

127 Podrobnéji k tomu viz Collins, Nick: Generative Music and Laptop Performance, in: Contemporary
Music Review 22, 2003, €. 4, s. 67-79; dale http://soundlab.cs.princeton.edu/publications/on-the-
-fly_nime2004.pdf, [cit. 4. Cervence 2012].

128 Fukag, Jifi - Polednak, Ivan: Uvod do studia hudebni védy, Olomouc 2001, s. 53.
129 Zakon €. 121/2000 Sb., o pravu autorském, o pravech souvisejicich s pravem autorskym a o zméné

nékterych zakoni (autorsky zakon).

130 posudek Ustavu prava autorského a prav primyslovych na Pravnické fakulté Univerzity Karlovy

z roku 1972.
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Podobny vyvoj zaznamenala s Casovym zpoZdénim i oblast nonartificialni hudby, ob-
zvlasté pak ve sféfe elektronické tane¢ni hudby."! Jednim z klicovych momenti historie
daného okruhu byl vynalez syntezatoru typu Moog v 60. letech (podle tviirce Roberta
Arthura Mooga) a pozdéji rozvoj samplerd, syntezatorti a sekvencerd v 80. letech (kupf.
Roland TB-303, Ensoniq Mirage, YAMAHA DX-7 a dalSich). Vyznamny byl dale fenomén
discjockeyu, ktefi se postupné etablovali i na poli tvlircl originalnich hudebnich tracku.
Na tomto misté nelze nezminit dalsi inspiracni zdroj, jimzZ byl minimalismus 60. let. Po-
dobné jako fada stylové-Zanrovych typt tzv. elektroniky také minimalismus na recipienta
neplsobi tradiénimi melodicko-harmonickymi postupy, ale zdliraznuje repetitivnost jen
lehce se obménujicich zvukovych pasem a modell. Na nich stavél pomoci magnetofo-
novych pasu své fazové posuny Steve Reich - napf. jeho skladba It’s Gonna Rain z roku
1965 jiz pfedznamenava techniky samplovani ¢i scratchd z gramofonovych desek.'*? Jak
vSak uvadi ve své stati FrantiSek Kopecky:

L,Pocatkem 90. let zistal tento zplisob prace s hudebni matérii zcela nepochopen

predevsim v konzervativnich kruzich komeréniho popu, a tane¢ni scéna spolu s hip-

-hoppery s pobavenim sledovala soudni kauzy vyvolané nervoznimi studiovymi pro-

ducenty, advokaty pres autorska prava a manaZerskymi tymy hvézdicek typu Kylie

Minogue kvili ,kradezim* usekt ¢i vyseki jejich hudby. I zde se Casem situace zklid-

nila, ba naopak mnozi tviirci si pfeménu kusu své tvorby za néc¢i sampl pfimo povazuji

za Cest. Autorskym praviim bylo u¢inéno za dost licencovanim samplovanych uryvkii,

a vydavatelstvi naStésti brzy pochopila, Ze to muze jejich archivim spi§ pomoci nez

uskodit. Rozpéti intenzity samplovani v hudebnim toku je Siroka, vyjimkou nejsou ani

skladby vytvofené pouze z nasamplovaného materialu.“!*?

Tento technicky rozvoj softwarovych a hardwarovych moznosti tvorby a s nim spo-
jené nahravaci prilezitosti s sebou prinesly vedle nespornych pozitivnich aspektli vétsi
svobody tviiré¢iho vyjadfeni i negativa. Tim podstatnym je kvantitativni narast riznych
»,podomacku® vyrobenych a zaznamenanych ,.kompozic“. S ohledem na kvantitu jde ¢asto
o ,kompozice® nizsi kvalitativni arovng¢, jez vSak mohou byt prostfednictvim internetu
prezentovany potencialnim posluchac¢iim na globalni drovni.'** I takové kompozice pak

Bl Nelze si nepovsimnout ve 20. stoleti podobnych rysii ve vyvoji artificialni a nonartificialni hudby,

jen s tim rozdilem, Ze urcité trendy objevené v prvni uvedené oblasti s casovym odstupem infiltruji
i do sféry druhé. Ani tady tomu neni jinak.

132 Podrobnéji k vykladu o elektronické taneéni hudbé viz bakalaiska a diplomova prace Frantiska

Kopeckého, obé dostupné [online] na http://www.ejazz.cz/tanecni-hudba/ [cit. 4. Cervence 2012].

133 Dostupné [online] na http://www.ejazz.cz/articles/80-leta-lektronicke-hudebni-nastroje/ [cit. 4. Cervence
2012].

Prostrednictvim webovych portall typu YouTube, MySpace €i socialnich siti typu Facebook, Google
Plus a podobnych. Fenoménem posledni doby se stavaji tzv. viraly, tedy produkty (nejcastéji audiovi-
zualni, nicméné obecné nespecifikované, tedy mozno sem zahrnout i dila ¢isté zvukova ¢i hudebni),
které Sifi v téchto sitich sami uzivatelé. Jde o produkt, ktery musi zaujmout, aby jej recipienti tzv.
sdileli (Sifili po internetu). Tato dila jsou umysIné stavéna jako autorskopravné volna, ktera mohou
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spliuji kupf. kritéria autorského dila podle AP. Vedle pozitivniho pfinosu, ktery nastup
sinternetového véku“ na hudebni tvorbu mél (hudba jiz nemusi vznikat pouze ve studiu
za fyzické pfitomnosti vSech hudebniki, nahravky ¢asto vznikaji po etapach, kdy se jed-
notlivé zvukové stopy posilaji i pfes ocean, kde uréity instrumentalni part pro evropskou
kapelu nahraje v pohodli svého domova domluveny hudebnik z USA), jsou tedy patrné
i negativni efekty prudkého rozvoje informacénich technologii, a to zejména pravé v roz-
sahlé produkci umélecky nekvalitnich nahravek.

Prostfednictvim internetu se dnes konzervuji (fixuji), ale uz také distribuuji nahravky.
Digitalni technologie kompaktnich diskd (CD), ktera postupné€ komeréné€ ,vytlacila“
analogové magnetofonové kazety, pasky a gramofonové desky, ma v dnesni dob€ konku-
renci ve virtualnich digitalnich formatech typu MP3 (zkracené oznaceni pro MPEG-1
layer 3), AAC, WMA (Windows Media Audio) ¢i OGG, které komprimuji velikost zvu-
kového souboru (ve smyslu objemu dat) v zavislosti na zvukové kvalit€ pomoci datového
toku (tzv. bitrate udavany v kilobitech za sekundu). Oproti klasickému bezztratovému
digitalnimu formatu WAV (Waveform Audio Format), ktery vytvofily spolecnosti IBM
a Microsoft pro ukladani hudby na PC a jenz pochazi z obecného formatu RIFF (podob-
ny macintoshovému formatu AIFF), ktery je pouZivan i pro klasické audio CD, jeZ ma
datovy tok pfiblizné 1,35 Mb/s, zde dochazi k vyznamné uspofe ve velikosti hudebniho
souboru diky niZ§i hodnoté pravé datového toku. V posledni dobé€ se jiZ objevuji také
tzv. bezztratové komprese (napf. specialni typ WMA Lossless, ktery redukuje velikost
oproti standardnimu WAVu na polovinu) ¢i FLAC (Free Lossless Audio Codec), Shorten,
Monkey‘s Audio, ATRAC Advanced Lossless, Apple Lossless, TTA nebo WavPack, které
nabizeji usporny zaznam v plnohodnotné zvukové kvalit€.

Pravé format MP3 predstavoval v 90. letech historicky prilom v moznostech ukladani
zvukovych souborti do pocitace, nebot klasické WAV soubory byly pro tehdejsi hard-
disky (HDD) vétsinou piilis velké.'*® S prudkym rozsifenim pravé MP3 formati se také

a chtéji byt (nebot to je i jejich zamérem) rozsifena mezi co nejvetsi okruh lidi. Tento termin - pojem
souvisi s tzv. viralnim marketingem, ktery dle definice ,,[...] zahrnuje vSechny marketingové aktivity,
jez k sireni reklamnich informaci vyuZivaji samotné uzivatele / cilové zakazniky. Jako vzor viralnimu
marketingu slouzi nejrtiznéjsi vtipy a dalsi podobné zpravy, které si lidé odnepaméti predavaji mezi
sebou. Pokud se je podafi spravné namotivovat, staci na zacatku ,naockovat‘ pouze malou skupinu
a ta jiZ zajisti rozSifeni zpravy dal. Internet, a zejména elektronicka posta, je pro viralni marketing
idealnim médiem, nebot umoznuje velice rychlé Sifeni zprav, problémem neni zasahnout celou
republiku béhem nékolika tydnil. Zaroven lze viralni kampan pribé€zné prizivovat, napf. vybudova-
nim specializované microsite, umistovanim odkazii na jiné weby, zapojenim internetovych komunit
atd. Podstatou viralniho marketingu je spravné ladéné sdé€leni. NejCasté&ji byva vtipné, parodujici,
mystifikujici nebo erotické. Motivovat uzivatele je mozné také rtiiznymi slevami ¢i darky, Casto se
objevuji i zdarma poskytované studie a dalsi elektronické publikace. Pojem pochazi z anglického
viral marketing - spravny preklad by tedy mél byt spiSe virovy marketing.” Zdroj: http://www.adaptic.
cz/znalosti/slovnicek/viralni-marketing/ [cit. 4. Cervence 2012].

135 Pro pFedstavu zhruba 1 minuta zaznamu 44 kHz a 16bitového standardniho audiozdznamu zabrala

cca 10 MB. Velikost tehdy béznych HDD se pohybovala v rozmezi cca 250-500 MB. Format MP3
s jesté prijatelnou kvalitou zvuku redukoval tuto velikost audiosouboru pfiblizn€ na jednu desetinu.
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zéahy rozvinulo pocitacové ,piratstvi“, které prostfednictvim internetu zacalo parazitovat
na velkych vydavatelskych labelech. Jeden z prvnich pfipada se datuje do roku 1996, kdy
se na jistych webovych strankach objevily dvé pisn€ skupiny U2 z alba Pop volné€ ke sta-
Zeni jeSté pfed vydanim samotného alba (k tomu doslo az na jafe 1997).1¢ V roce 1997
americkd RIAA (Recording Industry Association of America) zaZalovala ze stejného
duvodu jiz tfi provozovatele riznych webl a dosahla uzavieni jejich stranek.'?” Uz kon-
cem téhoz roku pak na popud zabavniho primyslu Kongres Spojenych statti americkych
uzakonil novou legislativu, kterou nasledné ratifikoval i prezident Clinton. Ta zavadé€la
pro tato skutkova jednani prisné tresty (odnéti svobody az na 3 roky a pokutu do vySe
$ 250.000)."%% V roce 1998 RIAA neuspésné zazalovala Diamond Multimedia Systems
pro vyrobu digitalnich prehravact Rio, ¢imzZ se snazila eliminovat vzristajici trend ne-
autorizovaného kopirovani zvukovych nahravek.'*® Pro potirani téchto jevil specialné
na internetu zfidila pracovni skupinu s nazvem Secure Digital Music Initiative.'** Velikou
obavu totiz pfedstavoval fakt, Ze u digitalnich nosicli je na rozdil od analogu mozné udé-
lat neomezeny pocet kopii bez ztraty jejich kvality. S touto skute¢nosti nejspiS nepocital
ani Lindenbaum, ktery se jeSté ve své teoretické praci z roku 1999 mylné domnival, Ze
Lpiratstvi“ zvukovych soubort dostupnych na internetu neuskodi nahravacimu pramyslu,
stejné jako kopirovani magnetofonovych paskil neuskodilo hudebnimu primyslu.'¥ RIAA
si v§ak tento problém uvédomovala, a tak doSlo jiZ v roce 1998 ve spolupraci s WIPO
a dalSimi subjekty duSevniho vlastnictvi (dale DV) k iniciovani zvlastniho zakona, tzv.
Digital Millenium Copyright Act (dale jen DMCA), ktery implementuje autorské pravo
také do virtualni oblasti internetu.'*?

Rada umélct dnes naopak vnima internet jako svobodny prostor, ktery je vymanuje
z podruéi a ,,otroctvi“ velkych vydavatelskych korporaci a labelti. Hiphopova skupina
Public Enemy jiZ koncem 90. let prohlasila, Ze distribuce prostfednictvim internetu zajisti
autortim vétsi zisky, a sama takto vydala sviij singl Swindler’s Lust ve formatu MP4 (které
nejsou podporovany pro audio CD, nemohou byt tudiZ na takovéto médium vypaleny).
Za pravdu jim dava medialni teoretik W. Russell Neuman, ktery v novych komunika¢nich
médiich vidi odjakziva demokratizacni silu dovolujici pluralitu nazori (a tedy potazmo
i vétsi bohatost hudebnich styl(), jeZ miiZe nahradit homogenitu masové kultury a vytvofit

136

Tomlinson, Don E. - Nielander, Timothy: Unchained Melody: Music Licensing in the Digital Age,
in: Texas Intellectual Property Law Journal 6, 1998, €. 3, s. 277.

137 Nelson, Chris: News Flash: Record Biz Rep Wins War Against Net Music Sites, Addicted to Noise,
21. ledna 1998.

3% Tough New Copyright Law Covers The Net, in: CNN/Time All Politics, 17. prosince 1997, dostupné
[online] na http://detritus.net/rhizome.html#recent [cit. 4. Cervence 2012].

139 Richtel, Matt: Music Industry Loses a Bid to Stop Internet Recording, New York Times, 28. fijna

1998 ¢i Reece, Doug Reece: RIAA Files Suit Over MP3 Player, Billboard, 24. tijna 1998.
Podrobnéji viz http://cyber.law.harvard.edu/property/MP3/sdmi.html [cit. 4. Cervence 2012].

140

141

Srov. Lindenbaum, John: Music Sampling and Copyright Law, Princeton 1999, s. 53.

142 Text dostupny na www.copyright.gov/legislation/dmca.pdf, [cit. 15. srpna 2012].
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zdravou alternativu k distribu¢nim sitim oligopolniho hudebniho primyslu nadnarod-
nich korporaci.'® Pomijiva virtualni podoba fixace dél na druhou stranu umoziuje vSem
recipientim snadny pfistup i mozné vypujcky tohoto materialu. Jak upozornuje profe-
sor angloamerické literatury, literarni historik, teoretik a knéz Walter Ong, pojmy jako
vlastnictvi tviir¢iho dila se v konfrontaci s elektronickym virtualnim prostfedim zdaji byt
pfekonané podobné jako absolutni individualita dila.'*

Technologie MP3 predstavovala od svého poc¢atku autorskopravni hrozbu hudebniho
Lpiratstvi®. Je§té na prelomu tisicileti se v§ak soudilo, Ze specialni technické prostiedky
(napf. v podobé §ifrovani kodek1) zabrani volnému stahovani z internetu ¢i kopirovani
CD nosi¢a.'” Pocinaje diléi novelou z roku 2006 Cesky autorsky zakon takovéto pro-
stfedky rovnéz definuje a upravuje v § 43 AZ, radi je k tzv. nepfimé ochrané autorského
prava. Jejich umyslné obchazeni Ci distribuci tzv. nekalych pomicek uréenych k tako-
vému obchazeni pak kvalifikuje jako neopravnény zasah do autorského prava.'*® Tato
iniciativa koresponduje s mezinarodni snahou o konstituovani autorskopravnich norem
ve virtualnim digitalnim prostfedi (viz zmezinarodnéla zkratka DRM - digital rights
management). Nicméné moznosti této nepfimé ochrany autorského prava (dale jen AP)
pfinaseji s sebou i negativni dopady. Zvlast problematicka se jevi i kontrola takového
nakladani s dilem, jeZ nepfedstavuje samo o sob€ hrozbu poruseni autorského prava.
Telec s Timou za takto dotCené nakladani povazZuji kupf. samotny pristup k dilu (access
right) a vytvareni ze zakona legitimnich rozmnoZenin z originalniho nosice pro vlastni
potiebu.'” To souvisi také s nemoznosti uziti dila na jinych nez autorizovanych pfistrojich,
z ¢ehoz plyne jista diskriminace né€kterych typt prehravact. Tyto technické prostiedky
se d€li obecné€ na technologie, zafizeni a soucastky, v praxi se potom klasifikuji jejich
dvé hlavni skupiny: prostfedky omezujici pofizovani rozmnozenin dila (copy control,
dale jen CC) a prostifedky omezujici pristup k dilu (access control, dale jen AC). Do této
druhé skupiny naleZi omezeni zpfistupnéni dila z jeho rozmnoZeniny ¢i virtudlniho digi-
talniho zaznamu (hard copy access control, HCAC), omezeni okruhu mozZnych zafizeni
pro zpfistupnéni dila (playback equipment control, PEC), omezeni poctu opakovaného
zpristupnéni dila (playback repeat control, PRC) a omezeni pfenosu dila prostfednictvim

143 Neuman, W. Russell: The Future of the Mass Audience, Cambridge 1991.

14 Citovano podle Sloop, John - Herman, Andrew: Negativland, Out-law Judgments, and the Politics
of Cyberspace, in: Swiss, Thomas - Sloop, John - Herman, Andrew (eds.), Mapping the Beat: Popular
Music and Contemporary Theory, Malden 1998, s. 304.

145 Viz kupf. Kushner, David: Chuck D: MP3 Won’t Kill Labels, in: Wired, 24. unora 1999. Dostupné
[online] na http://www.wired.com/culture/lifestyle/news/1999/09/18103 [cit. 23. ledna 2012].

146§ 43 odst. 3 AZ: Uginnymi technickymi prostiedky podle tohoto zakona se rozumi jakakoli techno-
logie, zafizeni nebo soucastka, ktera je pfi své obvyklé funkci urena k tomu, aby zabranovala nebo
omezovala takové tkony ve vztahu k dilim, ke kterym autor neudélil opravnéni, jestlize uziti dila
miuiZe autor kontrolovat uplatnénim kontroly pfistupu nebo ochranného procesu, jako je Sifrovani,
kédovani nebo jina uprava dila nebo uplatnénim kontrolniho mechanismu rozmnozZovani.

T Telec, Ivo - Tima, Pavel: Autorsky zdkon - komentdf, Praha 2007, s. 461.
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informacnich a komunikacnich siti (transmission control, TC)."® Medialné znamym pfi-
padem se stalo vydani eponymniho alba Dana Barty se skupinou Illustratosphere v roce
2000. CD bylo (do té doby neobvykle) opatieno specialni technologii zabranujici jejimu
dalsimu vypalovani na CD-ROMech. Tim, Ze desku nebylo mozno na pocitacovych me-
chanikach viibec prehrat (typicky disledek PEC), nebylo mozné ji ani jednoduse tzv.
grabovat, tedy prevést do néjakého formatu digitalniho audia (nejéastéji pravé MP3).
Nicméné se strhla na hlavy autort vina kritiky, nebot se ozvala skupina recipienti, ktefi
doma nevlastnili jiny CD pfehrava¢ nez ten integrovany v pocitaci a v dobré vife si kou-
pili originalni nosic, byt tento obsahoval upozornéni o nemoznosti jej prehrat na téchto
mechanikach. Sam Barta v mnoha rozhovorech toto rozhodnuti komentoval a argumen-
toval kromé poruSovani AP také dalSim neduhem digitalnich formatt, jimz je pfi pouZzité
kompresi zvuku nezadouci ,zplo§téni“ nahravky, a tim vyrazna ztrata kvality, ktera de
facto do jisté miry znehodnocuje ptivodni hudebni dilo. Nutno podotknout, Ze se digitalni
technologie s timto handicapem vyrovnavaji dodnes a nékteré typy hudebnich produkci
se pro komprimovany format vylozené nehodi - kupf. symfonicka tvorba a viibec zvu-
kové zaznamy velkych téles.'* Dovedeme-li tento aspekt do extrémnich poloh, musime
pfipustit, Ze kupf. autofi témbrovych kompozic artificialni hudby nebo ti, ktefi vyuzivaji
tieba kvadrofonii ¢i obdobné kompozi¢ni prostiedky - které jsou na kvalité reprodukce
z principu zavislé a od téchto parametri pfimo odvislé - by pak mohli pfi uziti t€chto
dél v digitalnim komprimovaném formatu de lege lata argumentovat nepatficnym a ne-
Zadoucim sniZenim technické kvality, ktera je s to ohrozit vysledny dojem skladby (viz
ustanoveni § 11 odst. 3 AZ tykajici se osobnostniho prava autora pozadovat uziti svého
dila pouze zplisobem nesniZujicim hodnotu dila).

V poslednim desetileti se v§ak v praxi na ¢etnych (soudnich i mimosoudnich) kauzach
ukazuje jen obtiZzna autorskopravni regulace virtualniho Sifeni (a tzv. sdileni) zvukovych
i audiovizualnich nahravek v digitalni podobé€. JiZ v roce 1996 doslo v USA v této souvis-
losti k vyznamnému pravnimu sporu, kdyZ vydavatelstvi EMI Publishing narokovalo za-
blokovani internetového portalu s nazvem The On-line Guitar Archive (dale jen OLGA).
Tento server vyuZzivali amatérsti hudebnici, ktefi zde sdileli na 15 tisic riznych souborti
kytarovych tabulatur, textli i amatérskych nahravek riznych pisni (tedy jakési amatérské
cover verze). EMI argumentovala, Ze publikovani téchto pisni v elektronické podobé,
na néz vlastni copyrightovou ochranu, zaklada jejich nelicencované pouziti a dosahla
nakonec zruSeni jeho hostingu u providera, kterym byla University of Nevada se sidlem
v Las Vegas."*® Odpurci tohoto verdiktu pfirovnavali OLGA ke specifické knihovné, na niz

48 Tamtéz, s. 463.

4 Podrobnéji viz kupf. dostupné [online] na http://www.muzikus.cz/pro-muzikanty-clanky/Publikovani-
-hudby-na internetu~05 ~listopad ~ 2001/ [cit. 5. Cervence 2012]. Pfipomenme na tomto misté urcitou
skupinu posluchact, ktera stale i pied CD dava pfi poslechu prednost analogovym gramofonovym
deskam, jejichZ zvuk je co do hloubky a barevnosti mnohem vérnéjsi Zivé produkci, a to i pres Casté
typické zvukové defekty (lupani, praskani apod.).

150 Mirapaul, Matthew: Tablature Erasa: Guitar Archive Closed by Lawyers, in: New York Times, 6. Cervence
1996.
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by bylo lze uplatnit pfisluSnou zdkonnou licenci (v ¢eském pravnim prostiedi by ji odpo-
vidalo ustanoveni § 37 AZ), a ve prospéch tohoto statutu dokladali, ze OLGA plnila Cisté
studijni ucely a soubory zde uloZené slouzily Cisté k soukromym, nekomerénim ucelam.'

Nejvyznamnéjsi a nejznaméjsi soudni kauzou, ktera predstavovala ur€ity precedens
v oblasti sdileni a Sifeni hudby na internetu, byl pripad sité Napster,'*? kterd umozno-
vala tzv. peer-to-peer’? sdileni dat a kterou zalozil v roce 1999 Shawn Fanning, tehdy
osmnactilety student informatiky na Northeastern University. Nicméné jesté pred vzni-
kem této sité, jiz v roce 1997, probéhl v USA vyzkum ilegalnich ¢innosti na internetu,
jehoz vysledky prokazaly az 70 % nezakonnych aktivit pachanych pravé v univerzitnich
sitich. RIAA reagovala spusténim vyukového programu Soundbyting, ktery mél studenty
vysokych §kol seznamit s problematikou AP. Ne v§echny univerzity v§ak na tuto nelegal-
ni ¢innost reagovaly; nékteré vyslovené odmitly (a to i na Zadost nékterych interprett,
kupf. skupiny Metallica) zakazat uZivani té€chto siti. Jednou z nich se pozdé&;ji stal také
Napster. Za Napster se rovnéz postavili provozovatelé hudebnich webi, ktefi diky nému
zaznamenali v€tSi navs§tévnost. Lars Ulrich z kapely Metallica v§ak v roce 2000 na Naps-
teru nalezl vlastni pisen I Disappear. Jeji umisténi v ramci sité oznacil za vazné poruseni
AP a rozhodl se pro soudni feseni (spolu s vydavatelstvimi E/M Ventures a Creeping
Death Music). Vedle provozovatell sité vSak zazaloval téZz ony univerzity (USC, Yale
a IU), které na vyzvu RIAA neucinily patfi¢na opatieni k zamezeni pachani protipravni
¢innosti. Podobné na Napster zareagoval i producent Dr. Dre (mimochodem paradoxné
sam Casto Zalovany ohledné hudebnich plagiatl), ktery zaslal provozovateliim Napsteru
dopis s poZadavkem odstranéni svych skladeb z této sit€ pod pohrizkou podniknuti
adekvatnich pravnich krokd.

V nastalé kauze A&M Records, Inc. v. Napster, Inc., 114 F.Supp.2d 896 (2000)"* a v odvo-
lacim (apela¢nim) fizeni A&M Records, Inc. v. Napster, Inc., 239 F.3d 1004 (2001 ) Napster

B Lindenbaum, J.: Music Sampling and Copyright Law, Princeton 1999, s. 59-60.

152 K této stati vénované Napsteru Cerpano ze zdroji dostupnych [online] na http://napster.mpx.cz/
archiv.htm, http://www.l pcrevue.cz/ak0320.htm; http://www.zive.cz/clanky/napster-se-stale-drzi-i-pri-
-poslednim-soudnim-procesu/sc-3-a-19836/default.aspx; http://www.mtv.com/news/articles/ 1428254/
dr-dre-slaps-napster-with-warning.jhtml; http://www.mtv.com/news/articles/ 1432071 /metallica-sets-
-legal-sights-on-napster.jhtml; http://en.wikipedia.org/wiki/A%26M_Records,_Inc._v._Napster,_
Inc.,_114_F.Supp.2d_896; http://en.wikipedia.org/wiki/A%26M_Records,_Inc._v._Napster,_Inc.
[vSe citovano 5. cervence 2012]. Podrobnéji k této kauze viz téZ Landes, William - Lichtman,
Douglas: Indirect Liability for Copyright Infringement: Napster and Beyond, in: Journal of Economic
Perspectives 17, 2003, ¢ 2, s. 113-124.

153 Doslova ,rovny s rovnym®, znamy téz jako P2P, je oznaceni typu pocCitacovych siti (napf. Gnutella),
v nichz komunikuji mezi sebou pfimo jednotlivi uzivatelé, ktefi si mohou téZ vymeénovat sva data
bez zasahu serveru. Opakem je klient-server, v némz je jednou stranou komunikace naopak centralni
server, pies néhoz jdou vSechna data.

154~ ACkoliv je v ndzvu zalobce zminéna pouze jedna nahravaci spole¢nost, ve skutecnosti se jednalo

o hromadnou Zalobu vsech ¢lend Recording Industry Association of America (RIAA), kterymi byly:
A&M Records, Geffen Records, Interscope Records, Sony Music Entertainment, MCA Records,
Atlantic Records, Island Records, Motown Records, Capitol Records, LaFace Records, BMG Music,
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postavil svou obhajobu na doktriné fair use, ktera dovoluje pofizovat kopii ciziho dila
pro vlastni potiebu (judikat Sony v. Universal City Studios, tzv. Betamax Defence). Jako
podptirny ditkaz rovnéz uvedl Prvni dodatek Ustavy USA tykajici se svobody slova.'ss Vysel
dokonce zalujicim nahravacim spoleénostem natolik vstfic, Ze nabidl zaplaceni pausalu
za vSechny uZivatele systému (coZ podle odhadl pfedstavovalo astronomickou sumu cca
ptl miliardy dolar), coz v§ak Zalujici strana odmitla. RIAA argumentovala povahou této
sité, ktera z jejiho pohledu predstavuje nastroj pro masové hudebni piratstvi, nebot zneu-
Zivala moznosti vzajemného propojeni uzivatelll internetu ke svym komerénim uceltim.
Proti tomu Napster namital, Ze tato sit je naopak dokonalym reklamnim prostfedkem
pro nové i zavedené umélce.

Soudkyné Marilyn Hall Patel vzhledem k uZiti ,fair use“ na zakladé zkoumani Ctyr
jeho kritérii podle 17 U.S.C.'*¢ § 107 doSla k zavérim, Ze ohledné prvého z nich mélo uziti
specificky raz komercni povahy (byt tzv. downloading a uploading MP3 soubori nema
primarné€ tento charakter, nelze tuto aktivitu charakterizovat ani jako uZiti pro vlastni po-
trebu, zvlast uploading); za druhé: pfedmétem byly vysledky tviiréi dusevni ¢innosti, a to
vysledky celistvé (tedy i tieti aspekt byl porusen). Za ¢tvrté: neopravnéné uZziti prokaza-
telné zpusobilo skody nahravacimu pramyslu - minimaln€ v prodejnosti CD nosi¢ti mezi
studenty. Dale také zkomplikovalo vydavatelskym firmam legalni vstup na trh digitalni
distribuce hudby. Oboji bylo u soudu dokazano. Obvinéna strana méla navic z provozo-
vani své sité finan¢ni prospéch diky reklamnim banneriim umisténym pfimo v aplikaci.
Argument Napsteru tykajici se autorizované distribuce dé€l novych ¢i neznamych autort
shledala soudkyné jako nepodstatny a zanedbatelny, rovnéz dal$i moZnosti uzivani ne-
shledala jako vyhovujici pro rezim fair use. Navic Zalobce dle jejiho minéni dostate¢né
prokazal, Ze si Zalovana strana byla dobfe védoma nelegalniho obsahu své sité (dle udaja

The RCA Records Label, Universal Records, Elektra Entertainment Group, Arista Records, Sire
Records Group, Polygram Records Virgin Records America a Warner Bros. Records; Universal
Music Group, Sony Music Entertainment, EMI a Warner Music Group jsou znamé téz jako ,,velka
Ctyfka“ hudebniho primyslu. Do nasledného odvolaciho fizeni se zapojilo uz jen prvnich vyse zmi-
nénych osm nahravacich spolecnosti.

155 (1) The users of its system were engaging in fair use. (2) The Napster SW was capable of substantial
non-infringing use. (3) Alleging a First Amendment objection to the injunction, claiming it suppre-
ssed free speech.”

156 Autorsky zakon USA, US Code - Title 17: Copyright. ,,§ 107: Notwithstanding the provisions of
sections 106 and 106A, the fair use of a copyrighted work, including such use by reproduction in
copies or phonorecords or by any other means specified by that section, for purposes such as criti-
cism, comment, news reporting, teaching (including multiple copies for classroom use), scholarship,
or research, is not an infringement of copyright. In determining whether the use made of a work
in any particular case is a fair use the factors to be considered shall include - (1) the purpose and
character of the use, including whether such use is of a commercial nature or is for nonprofit edu-
cational purposes; (2) the nature of the copyrighted work; (3) the amount and substantiality of the
portion used in relation to the copyrighted work as a whole; and (4) the effect of the use upon the
potential market for or value of the copyrighted work. The fact that a work is unpublished shall not
itself bar a finding of fair use if such finding is made upon consideration of all the above factors.“
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RIAA pres 12 tisic zavadnych zvukovych soubort) a nepodnikla zadné kroky ke zjiSténi
uZzivatelll, ktefi prokazatelné disponovali piratskymi nahravkami. Dala tak za pravdu Zalu-
jici stran€, Ze Napster svym uzivatelim védomé umozinoval protipravni jednani, ¢imz nese
odpovédnost za poruSovani AP."’ Soudkyné vydala pfedbézné opatfeni, dle néhoz mél
byt ukoncen provoz centralnich servert. Napster se proti tomuto odvolal a do¢asné uspél.

U odvolaciho soudu pak priSel Napster s planem monitoringu obsahu - zavedeni
specialniho filtru, ktery by zabranoval Sifeni nelegalniho hudebniho materialu pomoci
seznamu copyrightem chranénych skladeb, jenz by byl neustale aktualizovan hudebnimi
vydavatelstvimi. Skladba uvedena na seznamu, ktera by byla na siti nalezena, by byla
automaticky vyrazena z databaze centralniho serveru. Nicméné odvolaci soud vyvody
prvoinstanéniho soudu nakonec potvrdil. 5. bfezna 2001 byl vynesen soudni pfikaz, jimz
byla uloZena Napsteru povinnost zabranit sdileni hudby chranéné AP. V ¢ervenci 2001
Napster zastavil provoz uplné€. Do Napsteru nasledné jesté chtéla vstoupil spole¢nost
Bertelsmann, ktera zahajila prevod spole¢nosti na placeny systém, z jehoZ poplatki mély
byt Zalovatelim hrazeny uslé zisky. Prodej této némecké spolecnosti vSak nakonec nevysel
a Napster vyhlasil v roce 2002 likvidaci.

Podobny osud postihly i nékteré vyznamné decentralizované P2P sité druhé genera-
ce. V pripadu Universal Music Australia Pty Ltd v Sharman License Holdings Ltd [2005]
FCA 1242 se spole¢nost KaZaA (s protokolem FastTrack) po zavazani se vyplatit 100 mili-
ont dolart jako nahradu skody oném ¢tyfem hlavnim hudebnim spole¢nostem (Universal
Music, Sony BMG, EMI a Warner Music) stala legalni sluZzbou pro placené stahovani
hudby. Jeji pozici pfevzaly dalsi P2P programy, kupf. StrongDC, eDonkey ¢i BitTorrent.
K nim pfibyly nasledné jesté dalsi, tj. typu MediaFire, RapidShare, YouSendIt, Dropbox
a Box.net ¢i SoundCloud.

Zajimavy vyvoj ukazal pripad Metro-Goldwyn-Mayer, Inc. v. Grokster Ltd., 545 U. S.
(2005). Firma Grokster vyvinula software umoznujici sdileni souborti, o némz losangelsky
soud ve sporu s RIAA a MPAA (Motion Picture Association of America) nejprve rozhodl,
Ze neni protizakonny. Podobné jako v pfipadu Napster i zde obvinény vyuZzil tzv. Betamax
Defence, nicméné obzaloba nakonec také dokazala, Ze zptisob uZiti, jez dle této obhajoby

57 Ohledné této odpovédnosti je na misté struény dobovy vyklad o tzv. druhotném porusovani prav

(secondary infringement), které se obzalovanych dotykalo. Tzv. nepiimé porusSeni (contributory infrin-
gement) je podobné navadéni a napomahani a ¢ini odpovédnym toho, kdo byv si védom porusuji-
ciho jednani, podnécuje, zptisobuje nebo hmotné prispiva k porusujicimu jednani jiného. Nepfimé
poruseni tedy zahrnuje tyto prvky: 1. Existenci pfimého poruseni (uzivateli); 2. VE€domi o existenci
tohoto pfimého poruseni; 3. Hmotné pfispéni k tomuto poruseni (i prostiednictvim poskytnuti
software). Tzv. zastupna odpovédnost (vicarious liability) je odvozena z odpovédnosti zaméstnavatele
za své zaméstnance a uplatiuje se v pripadech, kdy ma subjekt pravo a moznost dohlizet na jednani
porusovatele a ma také z tohoto jednani finan¢ni prospéch. Zastupna odpovédnost zahrnuje tyto
prvky: 1. Existenci pfimého poruseni; 2. Pravo a moznost kontroly; 3. Pfimy financni prospéch
z jednani porusovatele. Soud v pfipadé Napster uznal provozovatele této sluzby odpovédnymi za oba
zminéné typy druhotné odpovédnosti. Text této poznamky prevzaty ze zdroje dostupného [online]
na http://www.itpravo.cz/index.shtml?x=1931571 [cit. 5. Cervence 2012].
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neporusuje AP (aby se mohla aplikovat doktrina fair use), by musel byt primarni a pfeva-
Zujici, coz zde neni. V ervnu 2005 dal Nejvyssi soud Zalobé za pravdu.'s®

Jistou vyjimku pfedstavuje P2P sit Gnutella, z niz se postupem Casu transformovalo
nékolik dalsich P2P siti, kupf. Morpheus (pozdéji Gnucleus) ¢i Lime Wire, kterd byla
sice ukoncena soudnim pfikazem v roce 2010, nicméné vZdy se dafilo ¢innost zpétné
néjakym zplsobem obnovit (viz LimeWire Pirate Edition).'”

Velmi vyznamny pfipad z posledni doby predstavuje kauza ,sdileciho® serveru Mega-
Upload.com. Zalobci 5. ledna 2012 obvinili tento web z masivniho porusovani AP a prani
Spinavych penéz. Federalni soud ve Virginii nechal uzavfit osmnact domén souvisejicich
s touto firmou sidlici v Hong-Kongu. (U nas sluzby MegaUploadu - dale jen MU - vyuZzi-
vala cela fada serverti zabyvajici se online streamem rtznych videi, poradi i filmt - kupf.
koukej.xkrat.cz. Ceska obdoba MegaUploadu, server Ulozto.cz, v§ak zatim funguje dal).'
Bylo obzalovano sedm fyzickych osob a dvé pravnické; zatahy, prohlidky serveroven
a konfiskace ditkazniho materialu probéhly celkem v deviti zemich.'®' Jedna se tak zatim
o jednu z nejvétsich protipiratskych akei v historii. Zaloba stavi na obchodni strategii této
spole¢nosti, jeZ vyzaduje co nejvétsi pocet stahovani uloZenych soubort, coZ je v pfimém
rozporu s koncepci soukromého ukladani a zpochybnuje tak obhajobu téchto spole¢nosti,
Ze pouze poskytovaly uzivatelim prostor a nemohly pfimo ovlivnit, co na né€j bude uloZe-
no, pfi¢emz na vyzvu drzitelt AP pak zavadny obsah smazaly.'*> Podle zalobct v§ak mél
zisk z kriminalni ¢innosti dosahnout $ 175 milionu (z toho150 miliond na pfedplatném
a 25 miliond z reklamy). Touto aktivitou navic dochazelo k porusovani amerického zako-
na na ochranu autorskych prav na internetu DMCA, byt se obZalovani domahali pravé
prostiednictvim DMCA ochrany, nebot poskytovatelé pfipojeni a webovych stranek de
lege lata dnes nejsou odpovédni za obsah a nemohou tak byt Zalovani drziteli AP. Zaloba
ovSem tvrdi, Ze v tomto pfipadé pachatelé védome¢ vydélavali na protipravni ¢innosti, ¢imz
nesplnili zakonné podminky pro ochranu prostiednictvim DMCA. Za zachranu MU
se vSak postavili nejen mnozi umélci, ktefi jeho prostfednictvim mohli §ifit nezavislou
cestou vysledky své tvlir¢i ¢innosti, ale téZ kupf. Jimmy Wales, zakladatel internetové
encyklopedie Wikipedie, ale i Cast vefejnosti v Cele s tzv. piratskymi politickymi stranami

158 Vice o kauzach ohledné P2P siti viz Cermak, Jifi: Internet a autorské prdavo, Praha 2003, s. 100.

19 Viz http://en.wikipedia.org/wiki/Gnutella [cit. 5. Cervence 2012].
160 Stav k poloviné roku 2014.

161 S¢f serveru Zijici na Novém Zélandu, Kim ,Dotcom® Schmitz, holandsky ob¢an, zakladatel, feditel
a jediny akcionar spolecnosti Vestor Limited (firma stojici za aktivitami MegaUploadu a pridru-
Zenych webil) byl zatCen a jeho majetek zkonfiskovan. Mezi obvinénymi je i jeden Slovak, Julius
Bencko, grafik, autor vizualni podoby stranek MegaUpload. Zdroj dostupny [online] na http://diit.
cz/clanek/megaupload-znicen-hlasi-fbi-anonymous-se-msti [cit. 6. Cervence 2012].

192 Dostupné [online] na http://byznys.ihned.cz/c1-54471960-fbi-zablokovala-megaupload-hackeri-vy-

radili-web-ministerstva-spravedlnosti-usa [cit. 6. Cervence 2012].
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v riznych zemich (CR nevyjimaje).!s* Na protest proti tomuto kroku pak také hackefi pod
zastitou hnuti Anonymous podnikli fadu kyber-utok s cilem doc¢asné vyradit z ¢innosti
weby dulezitych instituci po celém svété, kupf. Ministerstva spravedInosti USA, FBI ¢i
Universal Music, ale napf. i Ceské OSA.'*

Jak dale spekuluji zastanci MU a odptrci jeho uzavieni, pravé diivody této razie podle
nich spocivaly v tom, Ze MU pfipravoval novou sluzbu Megabox.com (dale jen MB),
prostiednictvim které mohli umélci pfimo prodavat napf. sva hudebni dila koncovym
zakaznikiim. MU jim mél garantovat dosud nevidany podil ze zisku (90%), udajné i véet-
né umoznéni stahovani jejich skladeb zdarma (coz mélo byt podle planu financovano
pravdépodobné z vynosu z reklamy), nebot pomoci MB autor mohl obejit cely aparat
hudebnich vydavatelstvi i kolektivnich spravett AP. Udajné proto se hudebni vydavatelstvi
rozhodla zasahnout.'s®

Strategie zaloZena na varovani klienta pfed moZnymi nasledky je v praxi pomérné
ucinna; vyuZziva ji i nejznaméjsi portal YouTube, ktery vyzyva vSechny, co zjisti poruseni
AP u libovolného prispévku, aby toto video neprodlené nahlasili spravctim sité. Toto
video pak bude okamZité odstranéno. V praxi se tak vytvoril celkem pragmaticky postup.
Pti vkladani (uploading) né€jakého zvukového Ci zvukov€ obrazového zaznamu server
kazdého majitele uctu automaticky upozorni, Ze musi vkladat pouze piivodni material,
pfipadné musi mit souhlas od vlastnika AP. VloZeny audio- ¢i videosoubor nasledné

163 Z tiskové zpravy Ceské Piratské strany: ,Razie ma mnoho podobnosti se zasahem proti The Pirate
Bay (TPB) 31. kvétna 2006. Také tenkrat bylo zfejmé, Ze za akci jsou obchodni zajmy Spojenych
statli americkych. Tato udalost méla politicky dopad. Mimo jiné pfinesla v roce 2009 svédské Pirat-
ské strané 7,1 % hlast pfi volbach do Evropského parlamentu a disledkem soudu s TPB byl i vznik
Ceské piratské strany.“ Zdroj dostupny [online] na http://www.piratskenoviny.cz/?c_id=33531 [cit.
6. cervence 2012].

164 Dostupné [online] na http://technet.idnes.cz/anonymous-napadli-servery-osa-web-ceske-vlady-i-evrop-

skeho-parlamentu-1mp-/sw_internet.aspx?c=A120126_134112_sw_internet_nyv [cit. 6. Cervence
2012].

Dostupné [online] na http://webtrh.cz/170670-pravda-megauploadu-proc-skutecne-uzavren, https://
plus.google.com/u/0/111314089359991626869/posts/HQIxDRiwAWq, http://www.forbes.com/
sites/davidthier/2012/01/24/is-this-the-real-reason-why-megaupload-was-shut-down/, viz téz rozho-
vor se zakladatelem MU, dostupnym na http://www.videacesky.cz/talk-show-rozhovory/kim-dot-
com-o-megauploadu [vSe cit. 6. Cervence 2012]. Zajimavym pfispévkem je i internetova diskuse
s renomovanou pravnic¢kou v oboru IT, Janou Pattyovou, jeZ je dostupna na http://byznys.ihned.cz/
c1-54496840-pravnicka-v-oboru-it-za-ilegalni-stahovani-a-zaroven-sdileni-hrozi-v-cr-az-8-let-vezeni,
v niZ se sama stavi ponékud rezervované k praktikdm amerického pravniho systému. Pfipousti,
Ze ,,[...] postup americkych policejnich organt je z evropského pohledu ¢asto Sokujici. [...] Konti-
nentalni Evropa a USA maji v této véci velmi odliSny pristup. Americky pfistup vychazi z toho, ze
pokud jsou silné dikazy o poruSovani zakona, policejni organy maji mit velmi §iroké pravomoci.“
Zaroven ale dodava, Ze i v Evropé, konkrétné v ceské jurisdikci, sice samotné stahovani z internetu
trestné neni, plati presumpce uZiti pro vlastni potfebu, nicméné vyuzivani P2P siti je nebezpecné,
nebot sami sdilite, resp. poskytujete urcita data (ve valné vétsiné chranéna AP) ke staZeni jinym
subjektiim. ,Zde hrozi pokuta az 150 tisic K¢, nahrada §kody, pfipadné tézZ trestnépravni postih
odnéti svobody, a to dle okolnosti az do vySe 8 let.”
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server ,proscannuje“ prostfednictvim tzv. Content ID'%® a zjisti-li, Ze obsahuje cover ¢i
kopii autorskopravné chranéného dila, dohodne se s labelem vlastnici AP (pokud s nim
YouTube ma uzavienou smlouvu o tomto postupu), Ze YouTube k prisluSnému souboru
umisti na stranku reklamni banner, z jehoZ zisku se vyplati opravnénému vlastniku AP
kompenzace za uSly zisk z tantiém. Druhou moZnosti byva, Ze server na vyslovné prani
opravnéného vlastnika AP polozku opravdu smaze. V zasadé ale jiny postih klientovi
serveru nehrozi.

Tento postup je zcela pochopitelny. Vzhledem k obrovskému rozmachu jevu tzv.
postovani vlastnich verzi cizich pisni (amatérskych cover verzi songti rizné kvality) se
hudebnim vydavatelstvim jednoduSe nevyplati postihovat kazdého jednotlivce, ktery timto
zpusobem de facto nevydéle¢né publikuje jejich dilo. Jde o Sedou zonu AP, ktera vSak
labeliim Casto pfinasi i reklamu na jejich ,,produkty®.

Taktéz amatérskym hudebnikiim privadi sdileni (napf. prostfednictvim YouTube)
prospéch v podobé okamZzité reflexe jejich tvorby €i interpretace. Dnes vSak existuji pro
tyto nezavislé tvlirce i specializované servery. Jednim z nich je napf. IUMA (Internet
Underground Music Archive),'”” zalozeny jiz v roce 1993 pro Sifeni autorské hudby ne-
zavislé na hudebnich vydavatelstvich. To také dovoluje postovat cover verze pisni tviirca
publikujicich v IUMA, pokud se jedna o nevydélecné uziti.'®® Za ucelem propagace ama-
térskych (ale i profesionalnich) hudebnich kapel ¢i uméleckych sdruzeni dnes funguje
mnoho webil, nabizejicich svij virtualni prostor pro jejich informace a uploady z tvorby,
kupf. MySpace Ci v ¢eském prostiedi existujici portal BandZone, tuto funkci uz nabizi
ale i socialni sitf Facebook a dalsi.

Strategie neexistence odpovédnosti provozovatele webu za obsah nabizeny klientem
se zda byt do budoucna ohrozena v obecném méfitku, nebot zastanci vétsi a dlislednéjsi
ochrany prosadili do novych a tvrdSich americkych zakoni PIPA/SOPA (Protect Intellec-
tual Property Act a Stop Online Piracy Act) mj. i odpovédnost vlastnikil a provozovateld
webil za jejich obsah a zavadi tak de facto jistou formu internetové cenzury. Cast vefej-
nosti spojuje tuto dle jejich pohledu cilenou likvidaci MU jako reakci na negativni ohlasy
tykajici se prave pfijeti uvedenych dvou zakoni. V Evropé se pripravovala jejich obdoba

1% Jedna se o pokroCily softwarovy nastroj ochrany AP, ktery umoziuje identifikovat material nahrany
uzivateli. Drzitelé prav doruci spolecnosti YouTube referencni soubory obsahu, ktery vlastni (pouze
soubory se zvukem nebo video), metadata, ktera popisuji jejich obsah, a zasady, ve kterych uvedou,
co ma s nimi YouTube provést, kdyz se objevi shoda. Zdroje: http://brandsplusmusic.blogspot.
¢z/2010/08/music-copyright-and-youtube.html, http://www.youtube.com/t/contentid/ [oboji cit.
15. srpna 2012].

17 Viz http://www.iuma.com/ [cit. 15. srpna 2012].

1% You do not infringe on copyright laws by posting ,cover* tunes of Jazz standards. As long as you

are not selling them that should be fine, as all MP3 downloads are free of charge on IUMA.“ Zdroj
dostupny [online] na http://www.wholenote.com/m15126-Re-Are-Jazz-Standards-Copyrighted [cit.
30. ¢ervence 2012].
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v podobé kontroverzni dohody ACTA (Anti-Counterfeiting Trade Agreement),'® kterou
jeji odpurci vnimali jako bezprecedentni zasahovani do lidskych prav a svobod. Ceska
piratska strana vydala jiz pocatkem ledna 2012 analyzu predkladaného materialu, v niz
svou kritiku zformulovala do deseti bod:'"°

L.

10.

Nerealny predpoklad, Ze pfisnéjsi vynucovani DV povede k prosperité v ekonomic-
kych oblastech (protiargument nabizi situace v Cing).

Zpusob tajného jednani o podobé ACTA pod velkym vlivem nahravacich a filmovych
korporaci bez zastupcu vefejnosti postrada demokratickou legitimitu.

Vysledkem ACTA je pouze silnéjsi postaveni majiteld monopoltl, nartst povinnosti
pro uZivatele a neurcité pojistky proti zneuZiti. Je tedy pouze jednostrannou dohodou.
Dohoda implementuje zostfeny boj za DV mimo ramec Svétové obchodni organizace
(WTO), systém vynucovani monopoli stavi rozvojové zemé zpét do pozice kolonii.
Nepovinna opatieni ACTA sice neukladaji statim povinnosti, ale jsou povazovana
za doporuceni a pfiklady ,,dobré praxe“, ACTA tak podkopava principy svobod-
né spolecnosti. Povoluje inspekce pocitacli na hranicich, odpojovani od internetu,
blokovani pfistupu konkrétnich uZzivatell na urcité webové stranky a dalSi opatfeni
v rozporu s LP.

Dohoda konzervuje prisné vynucovani DV v dobé, kdy je evidentni, Ze cela politika
kopirovani vyZaduje prehodnoceni ve svétle digitalnich technologii.

ACTA se snazi vynutit politiku kopirovaciho monopolu novymi represemi. PoZaduje
odstrasSujici sankce za porusovani DV. Zahrnuje globalni tresty za kopirovani a po-
zaduje zniCeni zboZzi, které by jinak mohly vyuZivat neziskové organizace.
Neslugéitelnost se standardem Umluvy o ochrané LPZS a Listiny zdkladnich prdv EU."™
ACTA je prvni smlouvou, ktera ma regulovat (pfipadné cenzurovat) Internet. Vy-
Zaduje po statech zavedeni ,urychlenych napravnych opatfeni“ a opatfeni, ktera maji
,odrazujici u¢inek vici dal§imu poruSeni“ (viz bod 5).

ACTA predvida vlastni neformalni mechanizmy, kterymi bude piisobit na autoregulaci
internetovych providerd a které nebudou predmétem soudniho prezkumu. Stat tim
obchazi svoje zavazky ze smluv o ochran¢ zakladnich lidskych prav (zakaz cenzury,
svobodny pfistup k informacim atd.). Naklady vynucovani navic prenasi z drZitell
monopolu na jiné podnikatele.
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Jeji kompletni znéni v CeStiné dostupné na odkazech: http://www.cnews.cz/kompletni-zneni-do-
hody-acta-v-cestine, ve formatu pdf pak ke stazeni dostupna na http://www.root.cz/knihy/dohoda-
-acta-cesky/ nebo na portalu Britskych listd http://www.blisty.cz/files/2012/02/03/acta.pdf [vSe cit.
6. cervence 2012].

Nase kracené znéni vychazi z podrobné analyzy, uveiejnéné a dostupné dostupny [online] na http://
piratskenoviny.cz/?c_id=33494 [cit. 6. Cervence 2012].

Podle studie vypracované pro politickou skupinu Greens/EFA v Evropském parlamentu.



Rozhodnuti Evropského parlamentu o zamitnuti dohody ACTA ze dne 4. Cervence
2012 uvitala laicka i odborna vefejnost, paradoxné ve shodé€ s politiky napfi¢ celym
spektrem.'”

Za svobodu na internetu dlouhodobé bojuji nejriznéjsi zajmové skupiny, za jednu
z nejstarSich a nejvyznamnéjsich je povazovana Electronic Frontier Foundation,!” jejimz
zakladatelem byl jiz v roce 1990 rockovy hudebnik a podnikatel John Perry Barlow. Sku-
pina se od pocatku angaZovala v boji proti jakémukoliv (a tedy i pravnimu) omezovani
svobody jedince v kyberprostoru. Jejim zakladnim dokumentem je Deklarace nezdvis-
losti kyberprostoru, z n€hoz vyplyva, Ze v internetovém prostfedi vznika zcela novy typ
spolecenstvi, jeZ musi byt zaloZeno na nové spolecenské smlouvé, odliSné od ptivodni,
definované Thomasem Hobbesem.!™ Deklarace pfitom hovoii o neexistenci takové smlou-
vy, prostiednictvim niZ se adresati pravnich norem obecné vzdaji ¢asti vlastni svobody
ve prospéch suveréna, jakoZ i o neexistenci ville internetového prostfedi takovou smlouvu
uzavfit. Tento nezajem internetové komunity o autoritu statu pak Deklarace bagatelizuje
a povazuje pravo a statni donuceni v tomto smyslu za zbyte¢né.'” Musime na tomto misté
konstatovat znacnou odvaznost takového tvrzeni, zvlast s ohledem na masivni rozvoj
pocitaCovych technologii, internetu a fenoménu tzv. socidlnich siti. Deklarace zaroven
poukazuje na nedostate¢né instrumenty statu v této oblasti efektivné pravo vynucovat.'”
Pravé tyto nedostatky mozna vyvolavaji na jedné stran€ relativné tvrdé pravni normativy
typu ACTA, na druhé stran€ vzbuzuji ve spole¢nosti pro svou az pfiliSnou autoritativ-
nost zna¢né negativni ohlas.'”’ Jak upozornuje teoretik prava informacnich siti Lawrence
Lessig, pravo by mélo regulovat urcité oblasti kultury, ale s roz§ifovanim této pravni
ochrany by se mélo zachazet nanejvys opatrné€. Kdykoliv ma totiZ pravo rozsifovat svou
pusobnost, ma si klast jednoduchou otazku: bude to tak dobré?'™® Neboli cui bono?

Je vSak uZitecné pripustit, Ze z kriminologického hlediska je pravé tato oblast para-
doxni, nebot pfestoupeni obvyklych hodnot a praktik se stalo neodmyslitelné pro otevie-

2" Dostupné [online] na http://www.mediafax.cz/politika/4078123-Zamitnuti-dohody-ACTA-uvitali-
-cesti-politici-napric-stranami [cit. 6. Cervence 2012]. Proti hlasovala vétsina, konkrétn€ 478 poslanci;
pro bylo 39; 165 se zdrzelo hlasovani.

13 Dostupny [online] na https://www.eff.org/ [cit. 6. Cervence 2012].

1" Viz jeho spis Leviathan. Project Gutenberg, 2002, dostupny [online] na www.gutenberg.org. [cit.

6. cervence 2012]

1”5 Gfivna, Tomas - Pol¢ak, Radim a kol.: Kyberkriminalita a prdavo, Praha 2008, s. 20.

176 Tamtéz. K tomu podrobnéji viz téZ Thomas, Douglas: Criminality on the Electronic Frontier, in:
Thomas, Douglas - Loader, Brian D. (eds), Cybercrime, Law Enforcement, Security and Surveillance
in the Information Age, London 2000, s. 17 an.

77 Rada forem spole¢ensky nebezpeéného jednani je v prostiedi internetu i informacénich siti kvalita-
tivné novych (a to nejen ve smyslu novych metod standardnich aktivit, ale téz zcela novych typt).

K tomu viz Smejkal, Vladimir a kol.: Prdvo informacnich a telekomunikacnich systémii, Praha 2004,
s. 752.

8 Lessig, Lawrence: Free Culture, New York 2004, s. 305. Dostupné [online] téZ na http://www.free-
-culture.cc [cit. 6. Cervence 2012].
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ny kyberprostor i hackerské kultury, které prekonaly koncepty exkluzivity, soukromého
vlastnictvi i AP. Navzdory progresivni komercializaci kyberprostoru a deformovani jeho
hodnot, antiglobalisticka hnuti stale pouZzivaji internet jako postmoderni médium k uto-
ktim na symboly konzumniho, ,digitalniho kapitalismu®. Kyberprostor tak nadale zlistava

nositelem i Sifitelem alternativnich hodnot a uchovava potencial pro spole¢enskou zménu,
a to nejen v kultufe a hudbé.'”

Vliv modernich technologii 20. stoleti na hudebni dilo a jeho autorskopravni ochranu
Shrnuti

Technologie 20. stoleti predstavuji pro pojeti hudebniho dila v historii vyznamny mil-
nik, ktery je spjaty nejen s tvorbou hudby, ale rovnéz s jeji konzervaci a Sifenim.

V oblasti tvorby hudby se tyto tendence projevily asi nejdfive - konstrukci prvych
elektronickych hudebnich néstroji, zaclenéni civilizacnich, primarn€ nehudebnich zvuki
do kompozic vazné hudby, po 2. svétové valce pak ve vyuziti zaznamovych médii pro
nové zpusoby komponovani (kupi. magnetofonové pasy pro tvorbu zvukovych kolazi ¢i
fazovych posunt); dale jsou to algoritmické kompozice vyuzivajici matematické formu-
le a pocitaCe (coby digitalni pomocniky k restauratorskym uceltim hudebnich partitur,
nebo dokonce téz jiz jako vlastni ,,tvlirce® skladby, kterou pocita¢ bud’ sdm reprodukuje,
nebo poskytuje jeji graficky zapis) €i tzv. live-electronic (ve smyslu flexibility provadéni
technickych operaci pfi Zivé interpretaci - reprodukci dila). V souvislosti s poc¢itacovou
hudbou vSak zaroven vyvstavaji nové otazniky nejen ohledné pojeti uméleckého dila,
ale i vymezeni a definice hudby samotné. Témito specifiky tzv. nové hudby se z pohledu
autorského prava vénuje Posudek Ustavu prava autorského a prdv priimyslovych na Pravnické
fakulté Univerzity Karlovy (v textu Posudek UPAPP), ktery reflektuje dila elektronické
a konkrétni hudby.

Studie se dotyka rovnéz moznosti masového Sifeni dél, jez souvisi pfedevSim s inter-
netem a rozvojem novych digitalnich médii, pomoci nichz se dnes konzervuji (fixuji), ale
také distribuuji nahravky. Tyto relativné nové digitalni platformy a formaty predstavuji
na jednu stranu liberalizaci a posun v oblasti Sifeni hudby, na druhé strané vSak zaroven
znamenaji i jisté zploSténi kvality (technické i obsahové) a tomu odpovidajici prudky na-
rist kvantity hudebnich nahravek. Tyto aspekty se promitaji rovnéz do autorského prava,
kde zptisobuji narust specifickych problému souvisejicich predevsim s nelegalni distribuci
d€l. Autorsky zakon v této souvislosti jiZ upravuje tzv. nepfimé prostfedky ochrany autor-
ského prava (napf. § 43), do budoucna se zda byt ohrozena taktéz strategie neexistence
odpovédnosti provozovatele webu za klientem nabizeny obsah, nebot zastanci disledné;jsi

17 Gfivna, Tomas - Pol¢ak, Radim a kol.: Kyberkriminalita a prdvo, Praha 2008, s. 47-48.
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ochrany postupné prosazuji do novych zakonti mj. i odpovédnost vlastnikli a provozova-
telll webll za jejich obsah a snazi se tak de facto zavést jisté formy internetové cenzury.

The influence of 20th century modern technologies on musical work
and its copyright protection

Summary

The technologies of the 20th century represent an important milestone for the concept
of musical work in history that concerns not only music composition itself but also its
conservation and transmission.

It might have been in the field of music composition that these tendencies have be-
come apparent first - in the construction of first electronic musical instruments; the in-
tegration of civilization, primarily non-musical sounds into classical music compositions;
and after World War II, also in the new composition methods that record media started
employing (e.g. magnetic tapes used for sound collage or phase shifts); furthermore, in
the algorithmic composition mathematical formulae and computers applied (as digital
support for the restoration of music scores or even as the proper creator of the composi-
tion that the computer either reproduces or conveys its graphical notation) or so-called
live electronic music (in the sense of the flexibility of technical operations during live
performances - reproductions of the work). However, computer music has also brought up
new questions on the conception of the work of art and the scope and definition of music
itself. These specific traits of so-called new music from the point of view of copyright are
the subject of the Appraisal of the Institute of Copyright, Industrial Property and Competi-
tion Law of the Faculty of Law of Charles University (abbreviated Appraisal UPAPP) that
reflects on the works of electronic and experimental music.

The study also touches on the possibilities of mass distribution of works, mainly re-
lated to the Internet and the development of new digital media with which can help to
preserve (or fixate) and distribute recordings. These relatively new digital platforms and
formats are on the one hand a way to liberalise and shift the distribution of music. On
the other hand, they mean some flattening of the quality (technical and content) and
a corresponding sharp increase in the quantity of recorded music. These aspects are also
reflected in copyright law, where they have caused an increase of the specific problems
related mainly to illegal distribution of musical works. Copyright law already regulates
so-called indirect means of copyright protection (e.g. § 43). In the future, today’s strategy
of no responsibility for what content customers are offered on the side of website opera-
tors is threatened, since the advocates of stricter protection promote new harsher laws,
for example liability of owners and operators of Web sites for their content and trying to
de facto introduce some form of Internet censorship.
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