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Michael William Balfe na olomoucké operni scéné’

Jifi Kopecky

Obdobi slavy - kratké, zato intenzivni

Nejen ve stfedoevropském prostoru ovladala vkus operniho publika kolem poloviny
19. stoleti pafizska produkce se dvéma hlavnimi typy grand opéra a opéra comique.
Giuseppe Verdi a Richard Wagner teprve nastupovali cestu k mezindrodnimu v€hlasu
(intenzivni péstovani Wagnerova kultu v Praze predstavuje pozoruhodnou vyjimku). Po-
Zadavek Zanrové i druhové€ pestrého repertoaru divadelni feditelé naplnovali nejistymi
sazkami na nova dila i stereotypnim opakovanim znamych titulii z pera V. Belliniho,
G. Rossiniho, G. Donizettiho, W. A. Mozarta, C. M. von Webera nebo C. Kreutze-
ra. Do doby, jez problematicky hledala lakavé a inscenaéné nenaro¢né premiéry a jez
se stale mohla opfit o narodnostni utrakvismus, vhodné zapadl Michael William Balfe
(1808-1870). Dnes Balfeho dila rozhodné nestoji v centru pozornosti, ovSem kolem
poloviny 19. stoleti predstavovala mnohem vic neZ vychodisko z nouze a dokonce méla
ambice predjimat budouci vyvoj. Skladatel, ktery pochazel z Irska, se sice nejevil jako
mimofadné silny operni talent, pfesto ukazoval na moZnosti uplatnéni v mezindrodné
indiferentnim prostoru (ktery vSak usiloval o narodnostni charakteristiku) a na zatim
nevyuZité moznosti pfechodli mezi fraSkou a operou. Diraz na interpretacni sloZzku
na ukor kompoziéniho umu a samotného vybéru hudebné-dramatického typu mize vy-
svétlit, pro¢ napriklad naroéné zaloZena kompozice Les quatre fils d Aymon (na némec-
kych jevistich znama pod nazvem Die vier Haimonskinder) nenasla takovou divackou
odezvu jako proslula Cikdnka.

Cas vyméieny uspéchu Balfeho oper byl zdanlivé kratky, zapadl v§ak do obdobi inten-
zivniho budovani ,,pobfeznové® tvare divadla; revoluce 1848 vratila do vefejné diskuse
osvicenské myslenky o divadle jako vefejné vzdélavaci instituci oteviené celé spolec-

' Studie vznikla v souvislosti s feSenim grantovému projektu &. 408/09/0491 Grantové agentury Ceské

republiky ,,Némecka opera v Olomouci“ a je vénovana mému vynikajicimu pfiteli Patricku F. Devi-
novi z National University of Ireland, Maynooth.
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nosti, a proto vyZadujici Sirokou Zanrovou §kalu. Skladba repertoaru tak, jak je dodnes
platna v opernim i koncertnim provozu, vdééi za sviij vznik pravé této dobé. A William
Balfe do ni neodmyslitelné patfi. Jak rychle a zna¢né nekompromisné zmizela Balfeho
dila z repertoaru, mize dokumentovat kritika Bedficha Smetany z roku 1864:

,Clovék sotva svym usim véfi, pomyslil-li, Ze co zde slySi, proslo témér vSecka diva-
dla, arcit svého cCasu. [...] Jsou to melodie hodici se k ¢tverylkam a paradnim pocho-
dim a libi se tedy naramné v tan¢irnach a na cviciStich. Osoby vystupujici na jevisti
bratrsky a upfimné déli se o tyto melodie a zpivaji je vSickni stejné, tfeba by byly
rozliéné povahy.“?

Ke konci 19. stoleti uznal autor pfisluSného hesla v Ottové slovniku nau¢ném né-
kdejsi oblibu Balfeho Cikdnky (1843) na evropskych a americkych jevistich diky ,lehké,
rozmanité, ale malo originalni melodi¢nosti“ a ,,obratné i vkusné orchestraci®. Celkové
se vSak jiz Balfeho hudba jevila jako ,,zastarala“ a eklekticka, nebot individualni autorské
rysy piebijel sloh ,novoitalsky s pfiméskem slohu francouzského*.?

Vrcholna éra olomoucké opery

Olomoucky divadelni zivot ziskal v roce 1830 novou budovu, jez zcela odpovidala
soudobym narokiim na operni provoz. Béhem Ctyficatych a padesatych let pak operni
vecery pritahovaly pozornost Krakova, Opavy, Brna, Prahy i Vidn¢€. Skladba repertoaru,
jez pred rokem 1848 podléhala cenzure, se v padesatych letech ocitla v obdobné situaci.
Pokud si politika Vidné neprala narodnostné€ vyhrocené polemiky, pak Balfeho opery
v mnohem prijatelnéjsi podobé€ nez jiné prostfedky bachovského neoabsolutismu zosob-
novaly onu jednotnou tvar, jeZ méla a mohla byt prijimana ze vSech stran. Nejenze v Olo-
mouci doSlo ke korunovaci cisafe FrantiSka Josefa I. a zivot Olomouce v padesatych
letech tihl k Vidni, samo publikum, ve kterém nechybéla kosmopolitni - predev§im du-
chovni a vojenska - §lechta, se povazovalo za vzdélané a naroéné. Zadanému italskému
a predevsim francouzskému repertoaru odpovidalo jak pévecké, tak kompozi¢ni Skoleni
W. Balfeho. Pfiznivé podminky, které staly za ¢etnym uvadénim Balfeho dél v Olomouci,
v neposledni fadé doplauje soubor, jenZ odpovidal Balfeho pozadavkim a dokazal se
na tomto repertoaru rozvijet.

2 Jarka, Vaclav Hanno (ed.): Kritické dilo BedFicha Smetany, Praha, 1948, s. 104. Balfeho Cikdnka -
ve shodé se Smetanovymi slovy - na Ceském jevisti viilbec nezakorenila. Z repertoaru Prozatimniho
divadla zmizela béhem jednoho roku: 15. 11. 1863, 17. 11. 1863, 26. 12. 1863, 18. 2. 1864, 21. 8. 1864,
25. 8. 1864, 28. 9. 1864. Sestaveno podle Smaczny, Jan: ,,Daily Repertoire of the Provisional Theatre
Opera in Prague. Chronological List“, in: Ottlova, Marta (red.), Miscellanea musicologica, Praha,
1994, s. 9-139. Josef Bartos v rejstiiku své monografie W. Balfeho viibec nezminil, viz Bartos, Josef:
Prozatimni divadlo a jeho opera, Praha, 1938.

3 Ottav slovnik nauény, Praha, 1890, s. 156.
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Uvadéni Balfeho dél v olomouckém divadle zachycuje nasledujici prehled:*

10. 1. 1846, Die vier Haimonskinder (dvakrat v sezon€: 13. 1. 1846)

19. 10. 1847, Die vier Haimonskinder (tfikrat v sezoné: 22. 1. a 8. 2. 1848)

5. 11. 1847, Die Zigeunerin (ttikrat v sezoné: 9. 11., 27. 11. 1847)

29. 11. 1848, Die Zigeunerin (tfikrat v sezoné: 1. 5. a 4. 5. 1849)

20. 3. 1849, Die vier Haimonskinder (tfikrat v sezoné&: 22. 3. a 18. 5. 1849)

29. 10. 1852, Die Zigeunerin (pétkrat v sezoné: 28. 12. a 30. 12. 1852, 15. 2. a 7. 4. 1853)
22. 1. 1853, Die vier Haimonskinder (jednou v sezon¢)

11. 10. 1853, Die Zigeunerin (Ctyfikrat v sezoné: 18. 10. a 22. 11. 1853, 13. 1. 1854)

21. 1. 1854, Die Tochter von San Marco (dvakrat v sezong: 1. 2. 1854)

12. 1. 1855, Die Zigeunerin (jednou v sezoné)

14. 11. 1856, Die Zigeunerin (Ctytikrat v sezoné: 1. 12. 1856, 22. 1. a 21. 2. 1857)

29. 1. 1859, Die Zigeunerin (jednou v sezoné)

27. 1. 1860, Die Zigeunerin (jednou v sezoné)

2. 3. 1860, Die vier Haimonskinder (dvakrat v sezoné: 13. 3. 1860)

12. 3. 1861, Die Zigeunerin (jednou v sezoné€, zaznamenana jeSté ohlaSka na leden 1861)
3. 1. 1862, Die Zigeunerin (jednou v sezon¢)

27. 12. 1864, Die Zigeunerin (jednou v sezong)

3. 2. 1873, Die Zigeunerin (dvakrat v sezoné: 5. 3. 1873)

20. 11. 1879, Die Zigeunerin (dvakrat v sezoné¢: 25. 11. 1879)

Aby vyniklo vyjime¢né postaveni Balfeho skladeb v repertoaru olomoucké opery, vy-
plati se konfrontovat zdejsi divadlo s konkurenéni prazskou scénou. V letech 1847-1885
se ve Stavovském divadle (resp. v Novoméstském divadle) hralo 39 predstaveni Ci-
kdnky a pouze 3 predstaveni Die vier Haimonskinder (prvni uvedeni v daném obdobi
22. 1. 1870). Detailnéjsi pohled na konec Ctyficatych a do padesatych let pak odhaluje
vazanost Balfeho Cikdnky na provoz jednotlivych sezon a nikoli na dlouhodobéjsi zako-
fenéni v repertoaru: premiéra 19. 11. 1847 a reprizy 21. 11., 26. 11., 5. 12. 1847, dale az
9.4. 1853, 10. 4. 1853, 26. 6. 1853, 24. 7. 1853 (v roli Arline videnska dvorni herecka
a zpévacka Wildauerova, dobfe znama i olomouckému publiku), 19. 2. 1859, 3. 3. 1859,
2. 6. 1859 (Novoméstské divadlo), 25. 9. 1859 (Novoméstské divadlo), 3. 3. 1860.°

4 Srov. Balatkova, Jitka, Soupis repertodru opery némeckého divadla v Olomouci od roku 1800 do roku
1920, tistény exemplaf k nahlédnuti ve Statnim okresnim archivu v Olomouci, Olomouc 2003 a Ste-
fanides, Jifi, Némecké divadlo v Olomouci 1770-1944. Repertodr a clenstvo. Elektronicka databaze,
Umeélecké centrum UP v Olomouci, Dokumentacéni centrum dramatickych uméni, Olomouc 2006.
Data z obou informacnich zdrojt si v nékterych pripadech neodpovidaji, coz jsem korigoval vlastnimi
reSerSemi dobového tisku i archivnich materialti ze Statniho okresniho archivu v Olomouci. Dokud
vSak nebude sestaven spolehlivy seznam repertoaru Kralovského méstského divadla v Olomouci,
bude pretrvavat nejistota ve statistickych vyhodnocenich.

5 Za vypisy z repertoaru Stavovského a Novoméstského divadla vdé¢im PhDr. Jitce Ludvové, CSc.
(Institut uméni - Divadelni ustav), jiz patfi velky dik za vstficnou a rychlou spolupraci. Doplime
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Olomoucké divadlo za reditele Friedricha Bluma (1847-1859)

Z vyse uvedenych soupisl vyplyva, Ze doba nejfrekventovanéjSiho uvadéni oper
W. Balfeho v Olomouci spada do let, kdy divadlo vedl Friedrich Blum. Agilni divadel-
ni podnikatel ziskal pronajem divadla na dvé Sestiletd smluvni obdobi, coZ se po jeho
odchodu z mésta jiz nikdy neopakovalo.® Méststi ufednici divéfovali Blumeho profe-
sionalité, divakim - byt s obCasnymi kritickymi vyhradami - vyhovoval Blumeho styl
v sestavovani souboru i volbé repertoaru. I z €isté ekonomickych a praktickych divodii
(napf. nedostatek tenoristi) Blumeho vedeni upfednostiovalo ¢lenstvo, které bylo vy-
uZzitelné napric¢ divadelnimi typy, zaroven vSak pozZadoval, resp. kultivované olomoucké
publikum vyZadovalo, pomé&rné vysokou kvalitu. Z této kombinace vzeSlo mimoradné
nasazeni souboru - v Olomouci bylo mozné shlédnout Meyerbeerova Proroka a méné
naro¢né operni tituly pomérné uspésné jistili zpévaci uréeni pro druhé role nebo ¢clenové
frasky. Koneckonct, k fraSce Blum tihl nejen jako herec, ale také jako autor her. Synte-
ticky jeviStni projev byl Blumeho pfirozenosti a za neméné pfirozeny povazoval i kontakt
s navs§tévniky divadla, v€etné improvizovanych vstupti nebo vykfikt hercti/pévcti do zivé
reagujiciho hledisté.

Od samého zacatku svého uvadéni bylo ziejmé, ze Balfeho Cikdnka bude zavisla
na vykonu Leopoldine von Lukatschy. Oblibena pévkyné pozdéji vedla vlastni divadelni
spolec¢nost a dobre védé€la, ¢im uspokojit publikum. Snad se v tomto bodé poucila od své-
ho feditele, jehoz - podle vzpominek Carla Koniga - méla byt intimni pfitelkyni.” Z kri-
tiky na predstaveni z 5. 11. 1847 se dovidame, ze 1. d&jstvi Cikdnky piekvapivé selhalo
na vétSinou dobfe secviceném sboru, avSak 2. akt ziskal na Zivosti ,,durch den schonen
Gesang und das zierliche Spiel der Frau von Lukatschi“. Teprve 2. jednani presvédcilo
o kvalitach irského skladatele, libil se duet cikanské kralovny a cikanského nacelnika
i kvartet. Reditel byl chvalen za rezii, ale zaroveni si kritik i jménem publika stéZoval
na prili§ dlouhou meziaktni vlozku. Ze zevrubného rozboru divadelnich pfedstaveni vy-
plynula recenzentovi Dr. M. E. Sturmovi rada, aby se rezie oper a ,,vypravnych kusi®
ujal n€kdo, kdo vladne hudebnimi znalostmi: ,Denn eine Regie, die blos auf die Aeu-
Berlichkeiten der Oper Einflup zu nehmen vermag, kann, selbst bei dem besten Willen,

jesté, Ze brnénska premiéra Cikdnky se konala 15. 5. 1847. Ve Stavovském divadle je jesté registro-
vano jediné Ceské predstaveni Cikdnky; Cecilie Soukupova-Botschonova vystoupila pfi své benefici
19. 11. 1848 pfi odpolednim pfedstaveni, Balfeho opera se hrala ve zkraceném znéni v prekladu
V. L. Svobody (Laiske, Miroslav: Prazskd dramaturgie, Ceskd divadelni piedstaveni v Praze do otevie-
ni Prozatimniho divadla, sv. 2, 1844-1862, Praha, 1974, s. 42; viz Smaczny, Jan: ,Musical national
traditions in Ireland and the Czech lands®, in: Murphy, Michael - Smacny, Jan (eds.), Irish Musical
Studies. Music in Nineteenth-Century Ireland, Dublin, 2008, s. 280.

¢ Kopecky, Jifi: ,Divadelni feditel mezi spoleCenskymi idealy a vlastni kariérou“, in: Peisertova, Lucie
- Petrbok, Vaclav - Randak, Jan (eds.), Zlocin a trest v ceské kulture 19. stoleti. Shornik prispévkii
z 30. ro¢niku sympozia k problematice 19. stoleti, Praha, 2011, s. 119-130.

7 Stefanides, Jifi (ed.): Carl Konig v Olomouci / in Olmiitz (1856-1868), Olomouc, 2009. Srov. Ludvova,
Jitka a kol.: Hudebni divadlo v ¢eskych zemich. Osobnosti 19. stoleti, Praha, 2006.
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dem Zwecke und dem Interesse eines Kunstinstitutes nicht geniigen.“® V dobé, kdy se
pomalu prosazoval Verdiho Hernani, platil jiz Balfe za jasny ,tahak®: ,Balfé’s ,Zigeune-
rin‘ hat nun auch in Olmiitz eine so beiféllige Aufnahme gefunden, das sie in kurzer Zeit
mehrere Male das Haus gefiillt hat.“ (Allgemeine Theaterzeitung, 13. 1. 1848). Nasledné
obstalo i provedeni Haimonskinder (22. 1. 1848), jezZ opét stalo na vykonu - i kostymu -
Lliebeswiirdige Frau von Lukatschi“ (Moravia, 8. 2. 1848).

Jaky obor potiebovala Balfeho Arline, miiZe osvétlit okruh tuloh, jeZ ovladala Lukats-
chy.” Umélkyné, kromé toho, Ze platila za ,milacka publika®“ (,ein Liebling des Publi-
kums®), byla vedena jako ,Lokalsidngerin® (lokalni zp&€vacka) ve zpévohte pak vyslovné
jako ,jugendliche Siangerin“.!"® Mladodramatické charakteristice hlasu odpovidala ,mila
Aniéka“ z Weberova Carostelce nebo ,pfirozena” a ,naivni* Zerlinka z Mozartova Dona
Giovanniho (na némeckych jevistich byla opera oper hrana zpravidla v singspielové verzi
pod titulem Don Juan; viz NZ, 6. a 28. 12. 1855). Lukatschy byla uréena pro druhé role,
mifila vSak vys, coz nejednou vedlo k pfehmatiim. Musela pfili§ ,,bojovat“ s koloraturni
roli Markéty v Meyerbeerovych Hugenotech (hrano v recenzované verzi Die Welfen und
Ghibellinen; NZ, 21. 3. 1850), jen s ,veSkerou ndmahou“ odzpivala kalhotkovou ulohu
mafiana Orsiniho v Donizettiho opete Lucrezia Borgia (NZ, Blitter fiir Erheiterung und
Belehrung, 29. 9. 1850). ,,Dobie“ méla zvladnout vedlejsi, byt altovou, roli Nancy ve Flo-
towové Marte (NZ, Morgenstrahlen, 12. 11. 1851), v obdobné situaci se ocitla v Rigolet-
tovi jako Maddalena (NZ, 3. 4. 1855). Predstavila se také jako Leonora ve Flotowové
Stradellovi nebo Fenena v Nabuccovi.

Lukatschy suverénné ovladala frasku, at uz se jednalo o Nestroyovy hry nebo tfe-
ba o jeji benefici a zaroven vypravnou premiéru ,kouzelné frasky se zpévem, tancem
a pantomimickymi scénami“ Der letzte Zwanziger (NZ, 19. 4. 1851, ohlaska na 22. 3.).
Na vrcholu svych sil se ocitla pocatkem padesatych let, kdy podnikla uméleckou cestu
po Némecku. Furore, ktery zpiisobila v Kasselu, dolehl i do Olomouce. Mistni tisk pak
psal o zjeveni na poli lokalni frasky a vaudevillu, Olomouc byla hrda na subretu, vybor-
nou herecku s talentem pro komické role a lokalni zpévacku v jedné osobé€, jeZ si mize
dovolit vystupovat na velkych jevistich (NZ, Morgenstrahlen, 22. 2. 1852). Své kvality
vzapéti dokazala tim, Ze vedle Mozartovy Zerliny a Papageny provedla v Kouzelné flét-
né jesté nelehky part Prvni damy (NZ, Morgenstrahlen, 21. 3. 1852). Ve fraSce hrala
s naprostou jistotou (viz NZ, 5. 3. 1853), v oblasti opery se Lukatschy dafilo v dilech
z okruhu spieloper a opéra comique. V Auberové opefe Maurer und Schlosser (Zednik
a zdmecnik) ztvarnila Mariannu (NZ, 31. 10. 1852), pro své benefice si volila Aubero-
vo Cerné domino nebo Lortzingovu kompozici Der Waffenschmied zu Worms (Zbrojit
z Wormsu; NZ, 19. 11. 1852, viz také NZ, 15. 2. 1853). S nadsazkou a ve zkratce by mohl

8 Sturm, Dr. M. E. [Dr. M. E. St.]: ,Berichte aus der Heimat. Olmiitz®, in: Moravia, Nr. 140,
16. 11. 1847, s. 547-548, 23. 11. 1847, s. 559-560.

®  Mé podékovani patfi Valerii Langfield, editorce nékolika Balfeho oper, za zprostfedkovani bohaté
poslechové zkusenosti s Balfeho dilem.

10 Die neue Zeit, 26. 8. 1848 (olomoucké periodikum dale pod zkratkou NZ).
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byt vlastni obor Lukatschy popsan jako opereta pied operetou.!" Pravé francouzska ko-
micka opera a pozd€ji opereta - i v pfipadé Lukatschy - odsunula Cikdnku do pozadi.

Pokud pfedpokladame a véfime tomu, Ze se skrze interpretaci mohou na povrch do-
stat zakladni rysy dila, pak je nutné zminit dal$i vykony, které daly Balfeho skladbam vy-
niknout nebo je naopak nedokazaly naplnit. Kdyz se z Olomouce diky pobytu cisarského
dvora na kratko stalo ,tepajici srdce“ monarchie, projizdéla méstem fada cestujicich
hosty se jednoznac¢né zaradila Mathilda Wildauerova, v jejim pripadé nedokazala odbor-
na kritika rozhodnout, zda je lepsi jako zpévacka nebo jako herecka. Dne 6. 3. 1849 si
cisaf vyslechl norského klaviristu Rudolfa Willmerse, ktery také doprovodil ,,rakouského
skfivana“ M. Wildauerovou v prvni romanci a zav€re¢ném valéiku z Balfeho Cikdnky
av arii z Roberta dabla (NZ, 1. a 4. 3. 1849). Kdyz v Olomouci hostoval bas buffo Radl
v Balfeho Die vier Haimonskinder (20. 3. a 22. 3. 1849) a Lortzingov€ opere Car a tesar
(21. 4. 1849), podporila Wildauerova mladého kolegu v Balfeho opefe. Pii opakovani
této opery byl indisponovan, ale i tak ho doprovazel bohaty potlesk. Neméné uspokojil
jako Lortzingliv van Bett. Kritika o nadaném debutantovi psala, Ze tak hlasové vybaveny
a muzikalni buffo je v dnesnich dnech vyjimkou a nesmi uniknout pozornosti.”? Podle
dochovaného plakatu probéhla dne 18. 5. 1849 v ramci posledniho hostovani M. Wild-
auerové benefice F. Radla v Die vier Haimonskinder, kdy Allarda zpival Forchgott
a na konci opery zazpivala Wildauerova zavérecnou arii z Balfeho Cikdnky.” Ponékud
usmeévny jev, kdy méné znamé dilo je prosazovano oblibenou skladbou téhoz autora, vy-
provokoval repertoar cenéné umélkyné, nebot Wildauerova spoluti¢inkovala pfi benefici
herce, zpévaka a reZiséra Rudolfa Hallera pravé v Cikdnce dne 1. 5. 1849 (a poté jesté
4.5.1849, viz NZ, 1. 5. 1849).

Sledovani dalSich cest Balfeho kompozic na olomoucké scéné je jiZ popisem blednu-
ti prvotnich uspéchii, pfestoze divadelni podnikatelé stale véfili v silu dobfe znamych
a vrepertoaru zavedenych oper. Balfeho opera, jak vyplyva z dobovych kritik, jednoznac-
né trpéla §patnym obsazenim hlavnich roli. Benefice H. Céasara vratila na scénu Die vier
Haimonskinder (NZ, 20. 1. 1853), ale pro nemoc napovédy Sachse stfidala jedna pauza
druhou. V prvni fad€ mohl za propadnuti dila Casar (kastelan Ivo), protoZe nevénoval
pozornost hie a neumél prozaicky text. Hlas Marie Hollandové (Hermine) se zdal zase
prili§ slaby a Karl Karlschulz (Beaumanoir) svou komiku zvrhl do vlastni karikatury
(NZ, 25. 1. 1853). Kritika si na jednu stranu neodpustila poznamku, Ze Belliniho Norma
slouzi jako nouzovy repertoar (,Nothnagel“), ale interpreti vcelku obstali v belcanto-

V piipadé Cerného domina ani Lukatschy v roli Angely nic nezmohla viiéi kritikovi, ktery postavil
do protikladu ,,némecky“ pozadavek na kvalitni hudbu a naroky ,,Francouzi® na propracovany herec-
ky vykon a ,,pikantnost“. Scribovo libreto bylo oznaceno za nejhorsi, které zatim napsal, a Auberova
skladba si vyslouzila hanlivy opis ,Operette” (NZ, 1. 3. 1850).

Oesterreichischer Courier mit einem Anhange: Wiener allgemeine Theaterzeitung, 28. 4. 1849,
¢. 101, s. 404, podpis R.

3 Archiv mésta Olomouce (AMO), Shirka divadelnich plakdtii, C 1849/21.
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vém repertoaru zejména diky vyborné primadoné Carolin€¢ Drefler-Pollertové. Balfeho
Cikdnka pak naprosto neuspokojila: Anna Chaloupkova ve druhé roli (Adalgisa) dosta-
tecné rozvinula sviij hlas, zato v titulni roli Cikdnky se uvedla spiSe jako herecka nez
zpévacka (NZ, 9. 4. 1853). Méritka, ktera nastavila italska opera, neslo obejit, a vracela
se jako hlavni kritéria pro veSkery repertoar. At uz predvedla slena Wilhelmiova pfi
svém nezdafeném debutu v Balfeho Cikdnce elegantni toaletu a dobré nasazeni trylku,
byl ji pfipomenut Rossiniho vyrok, Ze ke zpivani je potfeba hlas, hlas a zase hlas, coz
nebyl jeji pfipad (NZ, 24. 11. 1853). Cikdnka (18. 10.) podnitila tisk, aby zopakoval
potfebu angazovani basistii (NZ, 19. 10. 1853), a to jiz byla ohlaSovana novinka Die
Tochter v. St. Marco, jez byla mylné pripsana Flotowovi (NZ, 16. 10. 1853; Balfeho opera
se v originalu jmenuje The Daughter of St Mark). Hlavni roli v Cikdnce jest€ provedla hos-
tujici slecna Jessy a nikoli stala ¢lenka souboru (NZ, 15. 1. 1854), Blum totiZ potieboval
své Clenstvo na nacvik slibenych tituld. Dne 21. 1. 1854 probéhlo pomérné brzy po pre-
miéfe Verdiho Rigoletta (21. 12. 1853) uvedeni Die Tochter von San Marco. Blum se tak
pokusil navazat na popularitu dél Cikdnka a CtyFi Haimonovi synové. Kapelnik Joseph
David si nechal na své benefici zalezet, nepadla obvykla vytka pfehnanych temp, libila
se i vyprava a v hlavnich rolich se pfedstavili spolehlivi pévci Adele Ederova, Karl Mida-
ner, Jan Ludevit Lukes a Karl Schulz. Reklama lakala na svézi melodie, ,,velké hudebni
momenty“ a ansamblové scény v tragicko-romantickém stylu, ovS§em kritika na predsta-
veni nekompromisné psala o libretu jako konglomeratu jiz dfive znamych scén, o dalSim
diikazu Balfeho nedramatického talentu, ktery umi slozit dobré pisné, ale nedosahuje
,ohné a vyrazu® italskych skladatelti (NZ, 29. 1. 1854; viz Olmiitzer Eilpost, 21. 1. 1854
a NZ, 20. 1. 1854). Jesté z jiné strany hrozilo diliim, které Zurnalistika pomérné€ libovol-
né viazovala pod singspiel, herecky vazanou operu (spieloper) nebo komickou operu,
nebezpeCi v podobé nastupujici popularity Wagnerovych romantickych oper. Prazsky
wagnerovsky kult padesatych let dolehl i do Olomouce a Tannhduser platil za dilo, jez
,de€la epochu® (NZ, 16. 1. 1855). Nakratko se mohlo zdat, ze Balfe bude pro olomoucké
jevisté zachranén, nebot se ulohy Arliny opét ujala Lukatschy (12. 1. 1855); obSirny
rozbor jejiho vykonu jasné dokumentuje, jak spravna role mize dlouhodob€ podporovat
pévcovu kariéru a jak pévec miiZze svymi dispozicemi ur¢ovat skladbu repertoaru. Zaslu-
hy Lukatschy, jiz bylo dékovano za uvedeni Cikdnky pfed osmi lety, vynikly tim spiS, zZe
divadelni podnikatel nemohl najit dobrou dramatickou zpé€vacku. Ve mésté v pevnosti
dokonce zacal kolovat vtip: ,,Ist Olmiitz der Primadonnensitz? - Olmiitz? - Schlechter
Witz!“ (NZ, 14. 1. 1855).

V této dobé se jiz Blumovy aktivity rozsifovaly na sever, s posvécenim Vidn€ mél diva-
delni zZivot Krakova zachovat rakousky, resp. némecky raz na ukor vzmahajiciho se déni
v polstiné€. Krakovsky provoz feditele zna¢né€ vyCerpaval a na tento - jak se zahy ukazalo
- marny boj doplacela i Olomouc. Nekorektni hra s divérou divaka se bohuZel stavala
bé&Znou praxi. Vyborni pévci Louise Lichtmay a Ludwig Iblherr byli jiZ ohlaSeni v hlav-
nich rolich Donizettiho Lindy z Chamonix (17. 10. 1856), ale protoze zpivali v Krakove,
prevzali jejich ulohy Maria Schnaidtingerova a Heinrich Englisch (NZ, 19. 10. 1856).
Lichtmay méla také vystoupit v Balfeho Cikdnce (Olmiitzer allgemeiner Anzeiger, 14. 11.
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1856), ale zpivala misto ni Amalie Bacherova (NZ, 21. 11. 1856). Schnaidtingerova se
snazila splnit ukoly primadony a publikum dokazalo ocenit jeji pili, i tak se musela kriti-
ka ptat - zde v pfipad€ Lucie z Lammermooru (25. 10.) -, zda bude pravidlem, Ze budou
odpadavat néktera Cisla, ktera jsou potfebna k porozuméni jednani? (NZ, 28. 10. 1856).
Personalné nestabilni provoz byl pfi¢inou stereotypni programové skladby, ze které na-
vic ohlaSena dila odpadavala. Zaznamenejme napfiklad, Ze se k pohostinskym hram
nechala zlakat olomouckému publiku jiZ zndméa sopranistka Josefine Layova, jez prijela
z Lince. Vystoupila ve prospéch vdovy po zemrielém napovédovi Gustavu Sachsovi jako
Gilda ve Verdiho Rigolettovi (Olmiitzer allgemeiner Anzeiger, 20. 2. 1857). Vedle toho
byla hlaSena i jako Cikanska kralovna po boku Lichtmay v hlavni roli Balfeho Cikdnky
(Olmiitzer allgemeiner Anzeiger, 21. 2. 1857) nebo v Donizettiho Belisarovi vedle basisty
z Krakova Richarda Noldena (Olmiitzer allgemeiner Anzeiger, 6. 3. 1857).

Dohra

Po odchodu F. Bluma se olomouckého divadla ujal Carl Haag (1859-1862). Haag
nejenze do Olomouce uvedl operetu, zejména vsak stal na prelomu dvou obdobi, ve kte-
rych vladla jina spoleGenska atmosféra. V opefe se tato proména projevila zesilenym
hledanim narodnich specifik. Pfestoze tento trend naplno propuknul v sedmdesatych
letech (hlavné po prohrané valce s Pruskem u Hradce Kralové 1866 a s padem Druhého
cisafstvi ve Francii 1872), zacala se Ceska prazskd scéna odklanét od wagnerovského
kultu padesatych let, zatimco némecka jevisté prahla po reprezentativnim némeckém
repertoaru, tedy po Wagnerovi. Olomoucky operni repertoar v dokonalé shodé s do-
bovou historiografickou literaturou ukazuje na odsunuti C. Kreutzera a A. Lortzinga
do kategorie kleinmeistri a uplatnéni povySeného postoje ze srovnani Spohra, Webera
i kriticky pojimaného Meyerbeera s rossinisty. Pokud se pro Némce stala typickou ,,die
allgemeine asthetische Bildung®, tak diky zdafilé syntéze dil¢ich pfednosti cizich Skol:
,Der Italiener fordert von Allem schonen Gesang, der Franzose ergreifende Handlung;
der Deutsche will beide widerstreitende Aufgaben eintridchtig verbinden und stellt da-
durch sein Ideal am hochsten; [...]“"* Pfes vSechny idealni pfedstavy z Olomouce jen tak
nezmizela jeSté pred par lety tak popularni Cikdnka, i kdyz jiZ nemohla dostat novym
narokim. Pfi benefici Hermine Stegmannové v roli Arline (12. 3. 1861) kritika postrada-
la ,poetické kouzlo a gracii“ (NZ, 15. 3. 1861). KdyzZ se na scénu dostala opera Die vier
Haimonskinder, vzbudil zajem publika samotny fakt, Ze toto dilo nebylo dlouho na re-
pertoaru. Po predstaveni v§ak muselo byt konstatovano, ze nékdejsi vykon Jenny Neyové
jako Herminy je jiZ nedostiZny, protoze ,,dnes® si uz se spieloper nikdo nevi rady. Konec-
konct tento stav se tykal i oper Fra Diavolo (D. F. E Auber) a Bild pani (F. A. Boieldieu),
protoZe elegantni konverza¢ni ton byl problémem pro Klaru Sollingovou (Klara) i poz-
dé€ji mezinarodné proslulou Pauline Luccu (Hermine): ,,Aber die Prosa unserer Sanger!“

4 Riehl, Wilhelm Heinrich: Musikalische Charakterkipfe, Stuttgart, 1861, s. 132-133.
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(NZ, 15. 3. 1860, viz NZ, 26. 2. 1860, 13. 3. 1860). Dotcen¢ reagoval tisk na omluvu
Luccy, Ze si kvili své churavosti nestihla pfipravit spravny kostym na predstaveni Die
vier Haimonskinder (13. 3. 1860). Jako Hermina se nadto nejevila na svém mist¢, libila
se vzdy v tragickych ,skicach“ a ve vasnivych rolich, ale unikalo ji - slovy vzdélaného
kritika - ,tajemstvi detailniho malifstvi graciozniho zpévu“ (NZ, 15. 3. 1860). Pouze
jednou byla hrana Cikdnka za teditele Carla Koniga (1862-1868), na Balfeho operu si
v této dob¢ troufli i divadelni diletanti ve spolupraci s MuzZskym zp&vackym spolkem.
Predstaveni dirigoval divadelni kapelnik Josef Ruzek, ktery si vypomohl dvéma operni-
mi/operetnimi pévci. Prvni provedeni (NZ, 27. 8. 1863) kritika pokladala za tsp€Sné
(NZ, 29. 8. 1863), na tfetim veCeru zaznél jen 1. akt, poté nasledovaly dalsi vybrané
scény a jeSté vynatky z Flotowova Stradelly (NZ, 2. 9. 1863). DalSich sporadickych pro-
vedeni se Cikdnka dockala jesté v sedmdesatych letech, nez definitivé zmizela ze scény.”
O jejim ustupu vypovida i hudebni akademie na rozlou¢enou, kterou zorganizoval obli-
beny basista Johann Chlumecky pfi svém odchodu z mésta; vedle pisni se na programu
objevila i arie z Cikdnky (viz NZ, 13. a 18. 4. 1876).

Mizeme-li zavérem jes§té jednou prehlédnout osudy Balfeho nejuspéSnéjsi opery
v Olomouci, pak jesté pred vytlacenim tohoto typu ,lehkého” repertoaru operetou v pri-
béhu Sedesatych let nachazime obdobi, kdy Cikdnka byla repertoarovou stalici. V Olo-
mouci totiZ mohla sehrat roli i skuteCnost, Ze melodicky material predehry vychazel
z Krovovy pisné Tésme se blahou nadéji. SpiSe nez zemské vlastenectvi udrzelo tuto
operu v Zivém povédomi jeji obsazeni, které za Blumeho vedeni naslo skv€lou interpret-
ku hlavni role ve vSestranné nadané sopranistce Lukatschy. Bez vkladu osobniho charis-
matu by ani kritika nedokézala obh4jit ,,dostateéné znamé nedostatky této opery“ (NZ,
1. 1. 1853). Prichod Cikdnky na jevisté zklamal velka oCekavani jiz roku 1847. Publikum
v$ak bylo jiného nazoru a jako dobra volba se ukazala i Balfeho opera Die vier Haimons-
kinder. Blum patrné vycitil prileZitost a diilkladn€ pfipravil premiéru tfeti Balfeho opery
pro olomouckou scénu. Reditel se nebal jit uspéchu naproti - vyhledaval role ,na télo“
a navazoval na tituly, které plnily divadelni pokladnu. Z téchto podminek vyrostla i Bal-
feho popularita na jedné z ¢etnych rakouskych provin¢nich divadelnich scén.

5 Kdyz divadelni feditel Julius Fritsche ozivil Balfeho dilo, kritika jen stroze konstatovala: , Tato po-

nékud staromodni italska opera anglického skladatele vSak uz nemtize nadchnout dnesni publikum,
jehoz se do divadla opét dostavilo jen poskrovnu.” (NZ 21. 11. 1879). Citovano podle Kiupkova,
Lenka, Némeckd operni scéna v Olomouci II. 1878-1920, Olomouc, 2012 (v tisku).
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Michael William Balfe on the Olomouc Operatic Scene
Summary

If we survey the history of theatre life in 19th-century Olomouc, there is only a small
number of directors who were able to lead their institution in a better way than was
the case in other provincial scenes in the Austrian (Austro-Hungarian) monarchy.
One of the most successful theatre entrepreneur in Olomouc was Friedrich Blum, who
introduced into the repertoire new famous operas such as Verdi’s Rigoletto or one of
the most challenging performance of the age, Meyerbeer’s Le Prophéte. Among those
compositions which were performed remarkably often, we encounter Balfe’s The
Bohemian Girl. Blum obviously had a very good sense for successful works, moreover he
engaged singers-/actors, who were perfectly matched to Balfe’s roles.

Michael William Balfe an der Olmiitzer Opernszene
Zusammenfassung

Wenn wir die Geschichte des Theaters zu Olomouc im 19. Jahrhundert betrachten,
sehen wir nur eine begrenzte Anzahl von Direktoren, denen es gelang, das Theaterbe-
trieb iiber andere Provinzszenen in Osterreich bzw. in der Osterreich-Ungarischen Mo-
narchie zu erheben. Zu einem der fahigsten Theaterintendanten wurde Friedrich Blum,
unter seiner Leitung kam es zu Premieren mehrerer Opern, die dann fiir eine lange Zeit
ihren Sitz im Repertoire fanden (Verdi: Rigoletto) oder die zu den anspruchsvollsten
Produktionen ihrer Zeit gehorten (Meyerbeer: Der Prophet). Merklich oft erschien an
der Olomoucer Szene Balfes Zigeunerin, denn F. Blum schéitzte gut die vom Publikum
erfolgreich angenommenen Werke, dabei beschiftigte er auch Sdnger/Schauspieler, die
die Oper Balfes durchsetzen wussten.

Keywords
Michael William Balfe; opera The Bohemian Girl; Theatre in Olomouc.
Schliisselworte

Michael William Balfe; die Oper Die Zigeunerin; Olmiitzer Theater.
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