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Josef Nesvera a hudba v olomoucké katedrale v letech 1884-1914

Eva Vicarova

V srpnu roku 1884 byl postaven do Cela kiiru Dému sv. Vaclava v Olomouci Josef
Nesvera, v ¢eskych zemich uznavany skladatel, sbormistr a cyrilista. Stal se distojnym
nastupcem P. Pavla KfiZkovského (1820-1885), nejvyznamnéjSiho piedstavitele ¢eské sbo-
rové hudby predsmetanovské a neunavného prosazovatele myslenek cecilianské reformy
cirkevni hudby na Morav¢, jenz fidil hudbu v olomoucké katedrale v letech 1872-1883
a mél pro novodobou historii zdejsi chramové hudby zakladatelsky vyznam.

Tato monograficka studie vznikla jako soucast pfipravované publikace o hlavnich
predstavitelich a hudbé provozované na kiru Dému svatého Vaclava v Olomouci v letech
1872-1985. Vyzkum byl inspirovan a motivovan knihou Jifiho Sehnala Hudba v olomouc-
ké katedrale v 17. a 18. stoleti (Brno 1988), na niZ navazuje. Vzhledem k tomu, Ze praveé
Josef NeSvera patfil ke kapelnikim nejvyznamnéjSim a od jeho narozeni uplyne v roce
2012 sto sedmdesat let, rozhodla jsem se pfispét k oslavé Jifiho Sehnala pojednanim
pravé o této hudebni osobnosti.

Zivot

Josef Nesvera se narodil 24. fijna 1842 v Praskolesich u Hofovic jako nejstarsi ze sedmi
déti.! Zakladni hudebni védomosti ziskal od svého otce, uéitele a varhanika Frantiska Nes-
very. Ten ucil chlapce hrat na klavir, varhany a vysvétlil mu zaklady harmonie. Roku 1866
absolvoval ucitelsky ustav v Praze. Zaroven bral soukromé lekce klavirni a varhanni hry

' Z nejvyznamnéjsi nesverovské literatury stoji za zminku: Stédron, Bohumir: ,Nesvera Josef*, in:
G. Cernusak, B. Stédron a Z. Novacek (ed.), Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a instituci, sv. 2,
Praha, 1965, s. 172-173, Remes, Mofic: ,,Josef Nesvera (k jeho 90. vyroci narozeni)®, in: Viastivedny
spolek muzejni v Olomouci, Olomouc, 1932, Remes, Moric: ,Josef Ne§vera®. Zvidstni otisk z casopisu
Viasteneckého spolku muzejniho v Olomouci, 55, sv. 22 - duchovédny, Olomouc, 1946 a Kotoucek,
Milan: ,Josef Nesvera a Olomouc®, in: E. Vicarova (ed.), Hudba v Olomouci a na stiedni Morave 1.
In memoriam Viadimir Hudec, Olomouc, 2007, s. 155-161.

53



u feditele prazské konzervatore Josefa Krej¢iho (1821-1881), v hudebni teorii a skladbé
se vzdélaval u Josefa Forstra (1833-1907) a pedagoga varhanické Skoly Franti§ka Blazka

(1814-1900). Statni zkouSku z harmonie, hry na varhany, sélového a figuralniho zpévu
slozil roku 1868.

Josef Nesvera
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Své prvni misto ziskal jako poducitel ve Zbirohu, poté vyucoval kratce v Litni a Velké
Visce (dne$ni Hofovice). Po uspéSném konkurzu slozeném 19. prosince 1868 odeSel
fidit kar do kostela sv. Jakuba v Berouné. Zde navazal hudebni spolupraci s houslistou
Vaclavem Koptou a koncertoval s nim nejen ve svém puisobisti, ale také v dalSich més-
tech, napfiklad prazském Karlin€ a v Plzni. V Berouné se NeSvera ujal i fizeni zdejSiho
péveckého spolku Slavos a provozoval svou hudebni §kolu.

Na vyzvu Vaclava Cerveného a Josefa Krasoslava Chmelenského podstoupil roku
1878 uspésny konkurz na misto feditele kiiru pfi biskupském Domu sv. Ducha v Hradci
Kralové. Po dalSich Sest let zde pasobil nejen jako vyhlaSeny regenschori, ale také ucitel
zpévu v biskupském seminafi a na realné Skole, pfileZitostny sbormistr pévecké jednoty
Slavjan a mistni hudebni Besedy.

Domskym kapelnikem v Olomouci byl jmenovan v srpnu 1884. Jeho plsobeni v olo-
mouckém hudebnim Zivoté potvrzuje pestrou Skalu zptisobilosti cirkevnich kapelniki
a jejich vliv na sv€tskou sféru i na rozvoj regionalni hudebni kultury: Ne§vera daval
soukromé hodiny zpévu a také ucil choralni zpév v arcibiskupském kné€zském seminafi.
Nejcastéjsi umelecké pfilezitosti mimo démsky kir pfirozené nalézal v aktivitach spol-
ku Zerotin, s nimZ navazal plodnou a oboustranné vyhodnou spolupraci hned po svém
pfichodu do Olomouce. Prostfednictvim Zerotinskych zabav, akademii i koncertl se Olo-
mouckym predstavoval jako solovy pianista a pohotovy klavirni doprovaze¢, dirigent
orchestralnich i kantatovych dél a skladatel. Josef NeSvera se stal po Pavlu Kfizkovském,
Karlu Bendlovi a Antoninu Dvofakovi roku 1905 &estnym ¢lenem Zerotina. Na oplatku
vénoval spolku nékteré ze svych skladeb. Napfiklad sbor na slova Jana Havelky Morave
(1886) se stal neoficidlni hymnou v§ech moravskych péveckych téles a figuruje dodnes
v jejich repertoarech.

Nesvera byl v kontaktu s fadou vyznamnych osobnosti: Stykal se s dramatikem Frantis-
kem Subrtem, Zdefikem Fibichem, Josefem Forsterem a jeho synem Josefem Bohuslavem
Foerstrem. V dobé& svého berounského plisobeni dojizdé€l kazdy tyden do Prahy za Bedfi-
chem Smetanou, s nimz se schazel v kavarné€ Slavia a pfinaSel mu k posouzeni své skladby.
V Olomouci se sbliZil s Antoninem Dvofakem ¢i Karlem Bendlem, béhem dovolenych
v luhacovickych laznich pak navazal kontakt s LeoSem Janackem a Adolfem Heydukem.

Josef NesSvera pronikl také do vysokych videnskych cirkevnich a statnich kruhi a do-
stalo se mu né€kolik mimofadnych poct: Byl zvolen ¢lenem fimské akademie pro védu
auméni Arcadia (pfijal umélecké jméno Flegelio), stal se nositelem vyznamenani rytifské-
ho tadu cisare FrantiSka Josefa, ziskal ,,zasluzny kfiz“ od papeZe Lva XIII., byl jmenovan
profesorem hudby arcivévody Petra Ferdinanda a éestnym &lenem Ceské Akademie pro
védy, slovesnost, uméni (1909). Plnil zaroven funkci odborného znalce a kolaudatora
varhan olomoucké diecéze. PribliZzn€ 60 procent varhan zhotovenych u riznych firem
v letech 1884-1914 je postaveno podle NeSverovych navrhi.

Josef Nesvera byl dvakrat Zenaty. S manzZelkou Annou (zemfela 1898) mél syna Karla,
s druhou manZelkou Antonii (zemifela 1937) dvé dcery, Pavlu a Janu. Zemfel v Olomouci
12. dubna 1914 ve véku 72 let.
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Domsky kapelnik

Pozici ,Regenschori an der Metropolitankirche“ ziskal Josef NeSvera vitézstvim v kon-
kurzu uskuteénéném 14. kvétna 1884. Klani se tehdy zacastnilo osmnact adepti.? Jak
napovida jejich pocet i stavajici plisobisté, uvolnéné misto po Pavlu KriZkovském zna-
menalo prestiZzni uméleckou prilezitost a védélo se o ném prakticky po celé monarchii.
Metropolitni kapitula tehdy zaslala inzeraty do vyznamnych ¢eskych a némeckych novin,
napfiklad Wiener Zeitung.* Z ¢lanku ,Misto fidiciho kiru uprazdnéno® publikovaného
v prazskych novinach Cech se dozvidame, jaké finanéni podminky byly kapelnikovi na-
bidnuty: Ro¢ni honoraf byl stanoven na 1000 zlatych, ,Musicum adjutum*® ro¢né 170 zl.
9 krejcarti, pohybliva ¢ast prijmu vychazela z nadaci a poplatkl za pohiby. Kapelnik mél
dale prislibeny prostifedky k vydrzovani fundatistii, k tomu nadacéni uzitky a bezplatné
uzZivani bytu. Smlouva méla byt podepsana na ro¢ni zkuSebni dobu, pak na dobu neu-
réitou. Uchazeé o misto se naopak musel prokazat kromé kiestniho listu, vysvédceni
z mravi, fyzické zachovalosti a doporuceni o hudebni zplsobilosti také dokladem o hu-
debnim vzdélani, pfiemz bylo pozadovano bezpecné ovladani gregorianského choralu.*
Doporuceni o hudebni zplisobilosti NeSverovi vystavil biskup kralovéhradecky, P. Haise.

V prehledové tabulce vyhotovené pro potieby vybérové komise figuruje fada jmen
osobnosti znamych v tehdej§im hudebnim svété. O misto v olomoucké katedrale projevil
regenschori Josef Capka Drahlovsky, feditel kiiru ve Staré Boleslavi Josef Cyril Sychra,
kapelnici z Vidné - Julius Bohm, Anton Klatovsky, Otto Miiller ¢i August Werich, August
Stary a Jan Zelinka z Prahy i z dalSich mist rakouské monarchie.’ Neni bez zajimavosti,
Ze do konkurzu se rovnéz ptihlasili i dva stavajici zaméstnanci domského ktliru. Jednalo
se o varhanika Karla Strnada, ktery udajné Josefa NeSveru na uvolnéné misto upozornil
proto, aby zkomplikoval zdanlivé jednoznacny postup na kapelnické misto dosavadnimu
sborovému prefektovi a choralistovi Mathiasi Heitlovi, ktery byl rovnéZ mezi uchazeci.

Do funkce Josef Ne§vera nastoupil v Cervenci roku 1884. Jeho tficetileté plisobeni na
domském kiiru spada do pontifikatu arcibiskupa Bedficha landkrabéte Fiirstenberka (ponti-
fikat 1853-1892), Theodora Kohna (1892-1904) a FrantiSka Saleského Bauera (1904-1915).

Za jeden z NeSverovych olomouckych debutd, uréenych publiku i mimo okruh Dému,
Ize povazovat udalost, ktera se odehrala 14. zafi 1884. Tehdy NeSvera prizval k posileni
domského sboru pévecké sily spolku Zerotin a provedl s nimi svou Msi Es dur.®

Zemsky archiv Opava, pobocka Olomouc, fond Metropolitni kapitula Olomouc (dale ZAOO, Fond
MCO), inv. €. 6311, sign. 78/6 - Osobni spis domského kapelnika Josefa NeSvera a penze pro jeho
vdovu, karton 1474.

3 Wiener Zeitung, ¢. 51, 1. 3. 1884.

4 Tamtéz.

5 Tamtéz.

Statni 0}<resm’ archiv Olomouc, fond Zerotin, M6 - 113 1, inv. ¢. 1 - Kronika pévecko-hudebniho
spolku Zerotina v Olomouci od r. 1880-1886, Cislo fasc. 1, s. 94.
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Prvni komplexni zpravu o plisobeni nového kapelnika ve funkci zaznamenavame v Ca-
sopise Cyril, kam poslal NeS§vera prehled o repertoaru uvedeném v roce 1885. Informace
sestava z vyCtu konkrétnich polozZek:

.S pritvodem varhan provozovdany byly mse pro smiSené hlasy: 1. Forster, Sc. Adalberti,
2. Witt, ,, Exulet®, Sc. Luciae, 3. Stehle, ,, Salve Regina®, de Spiritu sancto, 4. Greith, op. XII,
op. V, 5. Nesvera, in hon. Spiritus Sancti, Sc. Procopii. Pro muzské hlasy s priivodem varhan:
1. Haller, Missa II1., IV. Assumpta est, 2. Konen, Es dur, 3. Witt, in hon. Sc. Fran. Xav., Sep-
timi Toni et Secundi Toni. 4. Nesvera, in. Hon. Sc. Franc. Seraph. - Bez priivodu pro smiSené
hlasy: 1. Palestrina, Missa brevis, 2. Witt, Sc. Raphael, Sc. Augustini, 3. Skuhersky, Missa IV,
4. Stehle, Laetentur coeli, 5. Kaim, , Jesu Redemptor®, 6. Hamma, F dur, 7. Haller, Missa 7
et 8, 8 Nesvera, B M.V, al, IL, I, IV. - Bez privodu pro muzské hlasy: 1. Jaspers, G moll,
2. Kewitsch, de Spiritu Sancto, 3. Wiltberger, in hon. Sc. Augustini, 4. Forster, Sc. Methodii,
5. Nesvera, Sc. Vincentii.*"

Tento soupis je doplnén upfesnénim, jaké typy produkci se na DOmé konaly a jak
vypadala jejich hudebni slozka:

L PFi ,solemnitdch’ péji se vSedniho dne chordlni mse jakoZto i prFi vSech konventnich.
Requiem obycejné chordlni. Pri slavnéjsich - Krizkovsky, Witt, Haller, Nesvera, Hanisch,
Kothe vzdy pro muzské hlasy. Sequence vzdy chordlné. V pasijovem témdni jako vZdy vsecky
ceremonie dle prisného rimského ritu. PFi matutinu atd. Responsoria z ,Musica Divina“ od
Croce, Viadana, Zoilo, Ferrario, Handl atd... Pri vzkriseni ,Te Deum?®, jakoZ i , Regina coeli”
od Forstera. Jiné ,Te Deum “ zpivd se od Witta a KiiZkovského. Pri ,,laudes” chordlné. VioZky
vZdy na den pripadajici: z ., liber motteorum* od Stehle, ze Skuherského aneb jind od Benze,
Palestriny, Victoria, Brosiga, Sychry, Hrusky atd., vsedni dny vzdy chordlné, neslouzi-li néjaky
p. prelat, jinak vZdy ctverhlasné. Pange lingua byva mdlo kdy, obycejné jen pri poZehndni aneb
v oktavé BoZiho téla. Litanie dle Orlanda Lassa, Witta, K¥izkovského a Lehnera. Introit, jakoz
i Comunio vZdy chordlné. Odpovidky ¢tverohlasné. ®

Jak patrno, cyrilista NeSvera Cerpal repertoar, stejné jako jeho pfedchiidce, z renesance
(Handl-Gallus, Lasso, Palestrina, Victoria), od pfedstavitelii némecké proreformni §koly
Wittovy (Benz, Greith, Haller, Stehle, Witt), dale reprezentantii cyrilismu mimo némecky
okruh (Brosig) a v neposledni fadé€ skladatelského okruhu domaciho (Forster, Hruska,
Skuhersky, Sychra). Jisté€ také interpretacni zpisoby domského sboru plné odpovidaly
zdsadam reformniho hnuti.

Hudebni provoz katedralnich obfadi se fidil systémem poboznosti kazdodennich, ne-
d€lnich a svate¢nich. Prakticky to vypadalo tak, Ze NeSvera mél celkem k dispozici kolem
dvaceti zpévaki. Jadro télesa tvorili choralisté, tfi tenoristé a tfi basisté. Ti se ucastnili
kazdého obradu, tedy mSi ve vS§edni dny i o svatcich, nékdy také odpolednich neSpor,
a obstaravali vSechny hudebni vstupy jednohlasym zp&vem. Choralisty posilovali chlapci
fundatisté a v pfipadé mimoradnych udalosti je doplnovali stipendisté z fad bohoslovct

7 Cyril 1886, 13,¢. 1,s. 6-7.
8  Tamtéz, s. 28.
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¢i svétskych hudebnich téles, jako napiiklad divadelniho sboru, spolku Zerotin apod.
V tomto pripadé se zpivalo vicehlasné. VSechny obfady na Domé doprovazel varhanik.

Své nazory na cirkevni hudbu i kapelnické femeslo deklaroval Josef NeSvera prostied-
nictvim tfi fejetonti nazvanych Listy o hudbé cirkevni, Kk jejichZ sepsani byl po nastupu
do funkce vyzvan redakci hudebniho ¢asopisu Dalibor. Clanky pak nasledné pievzaly
i olomoucké regionalni noviny Pozor.® Zastavme se u nékterych pasazi. Celé pojednani
stylizovaného do podoby dopisu priteli, v némz autor odpovida na jeho odborné dotazy,
Nesvera zahajuje pokusem o definici cirkevni hudby:

~Mdm vam napsati, co jest hudba cirkevni, a kterd je ta prava?... Dle mého zdani jest ta
hudba v pravde cirkevni, které nikde jinde mimo kostel zaznivati neuslysite, jeZ na nic svét-
ského, smysiného nebo profianniho Vds neupomind, mistu a casu prislusnd pri pobozZnosti
Vis nevytrhuje, nybrz k ni povzbuzuje.

Nesvera se tak dostava k jadru svého presvédceni, kdyz prohlaSuje, Ze ,,...pravou hudbou
tou jest v prvni fadé choral (zpév gregoridansky)“a ze ,...hudba, kterd md nejvétsi podobnost
s choralem, jest ta nejlepsi hudba cirkevni. '

Text pokracuje predestfenim interpretacnich zasad nezbytnych pfi provozovani li-
turgického jednohlasu. Autor pfitom odkazuje na Haberleho pfiru¢ku Magister choralis:
. Chordl zpivd se treba dosti sprdavné nota za notou, ale femesinicky, beze vzletu, bez prednesu.
A prece tech pravidel neni tak mnoho. Krdci-li melodie nahoru, priddvej zpévaku sily, kraci-li
dolii, ubirej na sile, ber zretel na noty hlavni a okrasné, méj zieni na deklamaci, na obsah
slovni a na oddychy. "

Nesvera je toho nazoru, Ze k reformé cirkevni hudby muselo zakonité dojit. Uvadi
konkrétni autory, jejichZ dilo je pro kostel nanejvyS nevhodné, a sice Schiedermaiera,
Taschkeho, Biihlera a Lohra. Naopak vzorem chramové hudby jsou dle jeho minéni
skladby Greithovy a Wittovy.

Kritizuje vSak ty feditele kiirti, ktefi se zdanlivé k reformé pfipojili, ale v interpretaci
novych skladeb pouZivaji staré zpisoby. Pfipojuje svou vlastni negativni zkuSenost: ,, Zpe-
vdci huldkali, aZ se cervenali, varhanik hrdl s oktdvou, aby v boji nepodlehl, ostatné hrdl stdle
o0 jednu osminu pozadu. Byla to hudba nebeskd!",* zakoncuje ironicky liCeni svého zazitku
Z navstévy nejmenovaného kostela.

Z C¢lanku dale vyplyva, Ze pfi vyuce zpévu se NeSvera opiral o Ndvod ke zpévu Fran-
tiSka Pivody. Dale se hlasil k metodice Jindficha Pechy prezentované v ¢lanku O tvoreni
krasného tonu (Dalibor 1878). Z jeho dalSich pedagogickych zasad stoji za ocitovani na-
sledujici pasaz:

Kde vziti zpévdkii pro kur? ...Jako v kazdém balvanu vézi Apollo, tak v kaZzdém skoro
Cechu vézi zpévdk... Nejlépe jest zapociti se cvicenim $kolni mlddeze, ale i u dospélych lze
dosici utésenych vysledkil... Vyucovini hromadné neni iicelu na zdvadu... Nikdy nebudte pred

Citovano podle: Nesvera, Josef: , Listy o hudbé cirkevni, in: Pozor, 3. 3., 5. 3., 7. 3. 1885, vidy s. 1.
10 Pozor, 3. 3. 1885, s. 1.
1 Tamtéz.

Tamtéz.

58



Zdky mrzutym a nevelym nad nezdarilymi pokusy jejich... Zerty aneb vtipy na iicet slabych
nikdy sobé nedovolujte. "

Z listl je v neposledni fadé moZné ziskat konkrétni predstavu o tom, jak jednotlivé
hudebni vstupy v liturgickych obfadech na Domé vypadaly a jejich prostfednictvim se
mizZeme pribliZit kazdodenni realité v olomoucké katedrale:

Pouze choralné, tedy bez doprovodu varhan, doporucuje NeSvera uvadét Asperges,
dale responsoria - tedy graduale, aleluja Ci tractus -, i vS§echny antifonalni ¢asti mesSniho
propria, tedy introitus, offertorium i communium. V pfipadé responsorialnich ¢asti pfi-
pousti, Ze mohou byt interpretovany i tak, Ze zacnou jednohlasné s doprovodem varhan
a pozdé€ji prejdou do Ctyrhlasé podoby. O uloze varhan pak soudi:

LVarhany maji mimo predehry a dohry podporovati a vésti zpev umeély neb obecny. Re-
tové rejstriky maji dati celku barvu, co se solovych rejstiikii tyce, téch neuZivejte, aspon ne
casto. Kdyz se vympytily tromby, klarinetty a oboe z kiiru, proc se jejich surogdty maji ozyvati
z varhan?“*

V piipadé varhanika povaZuje NeSvera za nezbytnou znalost starych cirkevnich ténin,
aby mohl ,,rozumné“ doprovodit gregoriansky choral. Za naprosto nevhodny pak povazuje
takovy varhanni doprovod, v némz hra¢ podklada kazdy tén choralni melodie akordem.

V Cyrilu 1886 nalezneme na strané 88 lakonickou zpravu z arcidiecéze olomoucké,
v niZ kapelnik NeSvera informuje o tom, Ze jubilejni slavnost jeho eminenci dopadla Stast-
né. Radost prosakuje skrze fadky o novych varhanach. Novy nastroj z dilny bratfi Riegrti
byl slavnostné instalovan 19. zafi 1886. Téhoz dne byl zkouSen za pritomnosti mnohych
znalcl a byla mu pfizndna nejen vysoka hodnota funkéni, ale i umélecka. Varhany dispo-
novaly tfemi manualy, padesati rejstfiky a nad pedalem patnacti kopulami.”

Velice zahy dosahl domsky sbor takové umélecké tirovné, Ze inspiroval ostatni kliry
nejen olomoucké diecéze, ale byval povazovan za nejslavnéjs§i moravské chramové téle-
so. Nasledujici hodnoceni Frantiska Cermaka publikované v ¢asopise Cyril v roce 1886
dosvédcuje predesla slova i vliv, jaky méla hudba péstovana v démské katedrale na své
okoli: ,, Prichod byl uvitan Wittovym Ecce sacerdos magnus (Hes dur), prede msi se zpivalo Te
Deum od Forstera, po chordlnim Introitu zapocala viastni mse k tomu dni sloZend od Josefa
Nesvery... Ze vloZek bylo Graduale ,Locus iste‘ od Benze, Offertorium ,Domine Deus " od téhoZ.
Castd cviceni a dvoji zkouska generdlni, privod prekrdsnych varhan a jejich mistrné oviddani,
obezrelé Fizeni a vytecné celkem sily... Obycejny sbor posilovali p. ze Zerotina a bohoslovci,
celkem 100 zpévdkii... Kdyby tak bylo, kdyz jiz ne ve vsech kostelich, aspori ve vsech velechrd-
mech, jako jsem zakusil 17. ijna 1886 na domeé v Olomouci... Jesté pordd nam zaznivaji slova
mnohych pp. fardari: Tot ta reforma zpévu cirkevniho? Posud jsem véru myslil, Ze bez trub

3 Pozor, 5. 3. 1885, s. 1.
4 Pozor, 3. 3. 1885, s. 1.

Cyril 1886, 13, €. 11, s. 88. Tento nastroj detailn¢€ popisuje Petr Lyko ve své publikaci Die Orgel im
Gebiet von Jesenik, Olomouc, Prostéjov, Prerov und Sumperk in den Jahren 1860-1960. Eine Modellsonde
zur Entwicklung ihrer Konstruktions- und kiinstlerischen Spezifitit auf dem Hintergrund des mittel-
europdischen Orgelbau der gegebener Zeit, Olomouc, 2011, s. 77-79.
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a jinych fanfar kostel se neobejde; ted teprve jsem poznal, co se do chramu nejen slusi, ale
i mocné ku pravé zboZnosti povzbuzuje. Musime hned totéZ u nds podobné zaciti. '

V dalSich letech ndm zpravy o domském kliru chybéji. Az z roku 1892 pochazi vyjadie-
ni arcivévody Eugena, ktery se pfi olomoucké navstéve zucastnil také démskych ceremonii.
Zprava v Daliboru je zakoncena parafrazi jeho vyroku, totiZ Ze na zdejSi chramovou hudbu
nikdy nezapomene."”

V témze obdobi hodnoti v ¢asopise Cyril Ferdinand Lehner ¢innost cyrilistli a v sou-
vislosti s olomouckou katedralou opét cituje repertoar z roku 1885."® Mizeme se tedy
domnivat, Ze v letech, o nichZ nam chybi jakékoliv informace, se zab&hly fad ani reper-
toarovy fond vyrazn€ neménil. V uvadéném repertoaru figurovali kromé& Witta prede-
v§im renesanéni autofi doplnéni o reprezentanty Ceské skladatelské Skoly: G. Allegri,
G. P. Palestrina, O. Lasso, J. Horak, J. Forster, P. Kfizkovsky, F. Picka, J. C. Sychra,
V. Rihovsky a F. Tregler. V souladu s vyvojovym trendem v ceskych zemich se zacalo
ustupovat od autorti némeckych.

Roku 1896 byl Josef NeSvera vyznamenan vySe zminénym arcivévodou Eugenem za
své zasluhy o hudbu chramovou zlatou jehlici s pismenem E s korunou a velkou podo-
biznou arcivévody s vénovanim."”

Nesvera obcCas angazoval domsky sbor také k prilezitostem mimokatedralnim, jak
to doklada zprava ze dne 24. fijna 1897, kdy provedl k oslavé Ctvrtstoleti trvani matice
sokolské spole¢né se sborem Zerotina v kostele u kapucintl svou Msi ke cti sv. Frantiska
serafinského.”

Datem 29. prosince 1897 opatfil Josef NeSvera dopis zpravujici kapitulu o nakupu
hudebnin za stavajici kalendarni rok. Kapelnik zakoupil skladby Johanna Haberta, ra-
kouského skladatele, ktery bojoval proti cecilianistim a prosazoval navrat instrumentalni
hudby do chram?i. Jakkoliv mtZe ptlisobit tato NeSverova volba prekvapive, pfipomenme,
Ze na prelomu 19. a 20. stoleti se zacalo od striktnich zasad cecilianismu ustupovat ve pro-
spéch svobodnéjsiho hudebniho vyrazu. NeSvera od Haberta zakoupil ¢tyfi meSni cykly
(g moll, in F, in D, in Es), dvé knihy Loretdnskych litanii 1-9, dale litanie F dur a A dur.?!

O tom, Ze uroven domského hudebniho télesa nestagnovala ani v dalSich letech, svéd¢i
vyjadfeni arcibiskupa Theodora 7. ledna 1901, podle néjz kapelnik, sbor i varhanik ucin-
kuji tak, Ze jejich slava se nese i mimo arcidiecézi.

Pocet domskych zpévakil ani jejich funkce se po celou tficetiletou Ne§verovu éru vy-
razné neménil. Skupina choralistl byla vétSinou Sestilennd, délila se na tenoristy a basis-
ty, pfiCemz kazda podskupina méla jednoho vedouciho, prvniho tenoristu ¢i prvniho

16 Cyril 1886, 13, ¢. 12,5.92

Dalibor 1892, 11, €. 31, rubrika ,,Cinnost nasich spolkid v a ruch nas hudebni. Olomouc®, s. 153.
8 Cyril 1892, 19,¢. 1, s. 17.

1 Dalibor 1896, 18, ¢. 16-17, s. 121, rubrika ,,Osobni*.

2 Tomek, Ferdinand: Padesdt let olomouckého Zerotina, Olomouc 1931, s. 37.

2 ZAOO, fond MCO, inv. €. 6323, sign. 79/11 - Opatfovani hudebnin a hudebnich nastroji pro domsky
kostel 1840-1898, karton 1479.
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basistu. Zpévaci setrvavali ve sboru fadu let. Napriklad J. M. Heitel zastaval svou pozici
v letech 1884-1918, choralista Vaclav Holovsky v rozmezi 1898-1922, Josef LoSsticky
uctyhodnych jednactyficet let (1866-1907).22 V dobach Nesverovy nepfitomnosti -
tedy letnich dovolenych, nebo v pfipadé nemoci - kapelnika zastupoval sborovy prefekt
J. M. Heitel a choralista M. Smolka.?

Rovnéz Nesverova fundace se téSila dobrému jménu. Obvykly pocet hocht, ktefi byd-
leli v kapelnikové byt€ v prvnim patie domu zvaného ,Na vikarce®“ - v rohovém domé
na Komenského 13 a nabfezi Premyslovcil 6 -, byl Sest. Fundaci prosla celd fada studentt,
ktefi pozd€ji vynikli v nejriiznéjsich uméleckych oborech: Historik a kritik Hubert Dolezil
(1876-1945), dirigent a pedagog Metod Dolezil (1885-1971), pianista, skladatel a dirigent
Jaroslav Kvapil (1892-1958), koncertni pévec Stanislav Tauber (1878-1959) aj.>*

Vzhledem k tomu, Ze kapelnik kazdoroéné podaval kapitule piehled o nakladech spja-
tych s jejim chodem, miiZeme z t€chto dokumenti vyCist nejen jména vétSiny fundatisti,
ale obcCas se i dozvédét néco o jejim chodu. Ve zpravé z 28. prosince 1902 napfiklad
Cteme, Ze fundatisté vstavali v pét hodin rano a denné zpivali pfi msi svaté.? Pak §li hosi
do Skoly. Vétsinou se jednalo o studenty primy, sekundy, tercie a kvarty gymnazia.

Dalsi stfipky do pomysiné mozaiky obrazu démské fundace vnesly vzpominky Jaro-
slava Kvapila. Ten uvadi, Ze chlapci se po vyucovani opét sesli ve Ctyfi hodiny odpoledne
ve studovné vybavené jednorejstfikovym harmoniem na hodinovou zkousku, na které se
nacvicovaly mSe. JesSté dalSi zkouSky se konaly i s tzv. Chorknaben, tedy malymi chlapci
pred mutaci, ktefi obstaravali nejvyssi hlasové polohy misto Zen a doplnovali obsazeni
sboru v pripadé slavnostnich prilezitosti. Jednalo se o Olomoucany, pro néz byl zpév
v kostele prilezitosti k ziskani hudebniho vzdélani i drobného privydélku. Jiz od dob Pavla
Kfizkovského mél kapelnik k dispozici také sumu 315 zlatych roéné, aby za tyto prostiedky
mohl najmout tzv. stipendisty, ktefi by sboru vypomahali o nedélich a svatcich.?

Metod Dolezil je autorem nasledujici vzpominky:

~Maly obrdzek: Kazdodenné po 4. hod. odpoledni naplni se cvicebni mistnost olomoucké
fundace 40 az 50 studentiky-pévci. Archivdar fundatista rozdd noty, mistr zasedd k harmoniu,
po strucnych, ale presnych ndvodech fraseovdni, regulace dechu a zvldsté peclivé vyslovnosti
zazni Kyrie. Bezvadnou intonaci drzi starsi zkusenéjsi rocniky. Prdce jde rychle ku predu, hosi
i mistr neciti unavy. Pojednou prerusi hru a odvddi stranou nékterého ze svych sousvérencti,
ktery mu ustrasenym pohledem, snad i vihkyma ocima stal se ndapadnym. Pocne vyslech, jehoz
thematem je pravidelné prizndni se studentikovo k ,nezavinénému poklesku v néjaké rectiné

Plvodnim jménem Josef Volek.

23 ZAOO, fond MCO, inv. ¢. 6311, sign. 78/6 - Osobni spis ddmského kapelnika Josefa Nesvery a penze
pro jeho vdovu 1884-1937, karton 1474.

% Sifra ,e5“: ,Nejslavnéjsi kir chramovy®, in: Nasinec, 29. 8. 1941, s. 7.

% ZAOOQ, fond MCO, inv. ¢. 6321, sign. 79/9 - Vyro¢ni zpravy o zpévu na kiiru, o chovani chlapcti
zpévaku a choralistd 1829-1905, karton 1479.

Tomkova, Svatava: Hudebni korespondence Josefa Nesvery, diplomova prace, Olomouc, 1968, dopis
z Kroméfize 1. brezna 1930.
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nebo fysice. Tvdar mistrova, zprvu vdznd a prisnd, méni se vsak hned po dokonceném napome-
nuti ve znamy dobrosrdecny vyraz, mekkd ruka pohladi tvar nestastného - pristi den zcela
Jjisté i v nejpilnéjsi prdaci kraci N. ke gymnasiu, by poZddal p. professora o nové zkouseni.

Jaroslav Kvapil dale uvedl, Ze se zpivalo Ctyfhlasn€ i vicehlasné. Své vzpominani
ukoncil timto konstatovanim:

... Fundace olomouckd nebyla sice tak slavnd a starobyld jako brnénskd, zejména nebyli
tu zZdci uvddeni do hudebni teorie a netvorili orchestr, nybrz byli celkem iiplné ponechdni
sami sobé. Pod svedomitym vedenim Nesvery naucili se hoSi vyborné zpivat z listu a byli proto
vitanym doplrikem jinych sborovych souborii. “?

Je jisté, Ze ani chodu fundace se nevyhnuly udalosti, které patfi ke kazdodennimu
zivotu. Cas od ¢asu hosi onemocnéli, jak doklada informace z fijna 1902, kdy fundaci
schvatila epidemie,? urcité se fesily i kazenské prestupky. Tyto ,,provozni zalezitosti“ Sly
samoziejmé na bedra kapelnika, ale také jeho Zeny.*

Funkci varhanika zastaval do roku 1885 Karel Strnad, zvitézivsi v konkurzu ze 14 kan-
didata v roce 1880. Po kratkém mezidobi, kdy na varhany zifejmé hral néktery z chora-
listd ¢i samotny NeSvera, nastoupil v zafi 1886 do varhanické funkce Antonin Petzold*!
a setrval v ni azZ do roku 1914. V dobach nepfitomnosti jej zastupovali bratfi DolezZilové,
Metod ¢i Hubert.

Vratme se k repertoaru domského télesa. MizZeme shrnout, Ze jeho hlavni a osvéd-
¢ené polozky byly kazdym rokem osvéZovany. Je to pochopitelné i vzhledem k tomu, Ze
fundatisté se v fadach chramového sboru Casto stfidali a Ne§vera musel vénovat hodné
¢asu kultivovani novych hlast. O to méné€ Casu pfirozené zbyvalo na nacvicovani skladeb
novych. Nasi domnénku potvrzuje i kratkd zminka v jiZ zminéné vzpomince Jaroslava
Kvapila. Autor knihy Ludvik Kundera se zminuje o Kvapilov€ ,,prvnim hlubokém dojmu
hudebnim®, kterym na néj zaptisobila chramova hudba velikono¢niho tydne roku 1903,
kdy byly provedeny Palestrinovy Improperie, Allegrino Miserere a duchovni skladby fran-
tiskana Viadany.’?> Projdeme-li si poloZky uvedené na Velikonoce 1885, zjistime, Ze sbor
mél na repertoaru uplné stejné skladby.

Rubrika Cinnost cyrilska v Cyrilu z roku 1913 pfinasi referat Adolfa Parmy o veliko-
nocnim tydnu v olomouckém Dému. Po mnoha letech se tak konecné€ opét dostavame

Dolezil, Metod: , Josef Nesvera - k sedmdesatym narozeninam,” in: Cyril 1912, 39, €. 6 (dale Dolezil),
s. 82.

% Kundera, Ludvik: Jaroslav Kvapil (Zivot a dilo), Praha, 1944 (dale Kundera), s. 15.

2 ZAOO, fond MCO, inv. ¢ 6321, sign. 79/9 - Vyro¢ni zpravy o zpévu na kdru, o chovani chlapct
zpévakl a choralistd 1829-1905, karton 1479.

30 ZAOO, fond MCO, inv. ¢. 6311, sign. 78/6 - Osobni spis ddmského kapelnika Josefa Nesvery a penze
pro jeho vdovu 1884-1937, karton 1474.

3t ZAOO, fond MCO, inv. ¢. 6305, sign. 77/1 - Osobni spisy varhanikii u metropolitniho kostela
v Olomouci 1872-1883, karton 1472: Karel Strnad 1880-1885, karton 1472. Neni bez zajimavosti,
Ze o toto misto se uchazel i Josef Capka Drahlovsky.

2 Kundera, s. 15-16.
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k vyctu repertoaru. Uvedme jej proto v plném znéni: ,Stieda, ctvrtek a pdtek - teologové
peli Matutinum - lamentace. Responsoria zpival kiir od mistrit Groce, Viadany, Zoilo Ferra-
rio Galluse, Palestriny, Benedictus v Laudes kur in falso bordone, Christus factus od Anerio.
Miserere ve stredu od Naniniho, ve ¢tvrtek od Allegriho, v pdtek od Anerio. Na Zeleny ctvrtek
dopoledne slavnd mse od Witta, Pange lingua od Orlando di Lasso. Na Veliky pdtek cho-
ralni pasije. Popule meus od Palestriny, Vexilla regis od Roselli, Ecce od Galluse. Na Bilou
sobotu po odbytych obradech mse a Magnificat od Witta. Pri VzkriSeni Pdané Pange lingua
od Witta, p¥i Matutinum Responsoria od Krizkovského. Te Deum od Petzolda, Regina coeli
od Schnabla a Tantum ergo od Palestriny. Na Hod bozi: Ecce sacerdos od Foerstera, Missa
sol. B dur od J. Nesvery, Graduale od Zangla, Offertorium od Zangla. V pondeéli velikonocni
Ecce sacerdos od Kotheho, Missa solemnis od K. Dousy. Proménlivé ¢dsti od Skuherského.
Tento repertoar dosvédCuje, Ze NeSvera zustal po celou dobu vykonavani své funkce pri-
kladnym cyrilistou.

Podle posledni zpravy, ktera byla nalezena o olomoucké kapelnické ¢innosti Josefa
Nesvery, fidil kapelnik naposledy hudbu na domském karu 19. Gervence 1913.3* Pak pfe-
vzal provizorni vedeni télesa stavajici varhanik Antonin Petzold (1854-1931).

Kompozi¢ni ¢innost

J. Nesvera je autorem asi tfi set dvaceti svétskych skladeb.? V skladatelové duchovni
tvorbé tvofi vrchol dvé oratoria - De profundis (1888) a Job (1912).3¢ Autorovo liturgické
dilo ¢ita vice nez Ctyfi sta polozek. Velké liturgické formy reprezentuje jednatficet mes-
nich cykli a étyfi requiem. Vét§ina chramovych skladeb vznikla pro potieby téles, ktera
Nesvera fidil.

Kompozi¢ni styl Josefa NeSvery se samoziejmé vyvijel a vymanoval se ze zavislosti
na prvotnich vzorech, reagoval na trendy doby, ohlas vefejnosti a odborné kritiky. Rané
Nesverovy kompozice vzniklé v dob€ fizeni kiiru v Hradci Kralové vétSinou nepostradaji
bohaté vybaveny nastrojovy doprovod. Piikladem budiz Graduale B-dur pro sélovy sopran
a tenor s privodem orchestru, Meditabor in mandatis tuis pro s6lovy sopran, alt s privo-

3 Cyril 1913, 40, €. 4, s. 86.
3% Cyril 1914, 41, ¢C. 2, s. 18. Autorem zpravy je Adolf Parma.

35 Komponoval sbory Zenské (napfiklad Krdsnd ceskd viasti, Stiibrné lesa praménky, Ten bozi svét tak
daleky, Zendm ceskym), muzské (Bodldk, Ceské pisni, Moravé, Nasi pisni, Piser ceskd) a smiSené,
pisné (Staroceské pisnicky), opery (Cernoknéznik, Bratrdnek, Lesni vzduch a Perdita, Lesni vzduch),
vokalni symfonii (Prvni mdjovd noc), dila klavirni (Aquarelly, Ceskd legenda vinocni, Dvé koncertni
polonézy, Hudebni obrdzky, OFisky, Listky do pamdtniku, Plumlovské motivy, TFi arabesky), varhanni
(Crty, Serenata), houslova (Polonézy) i komorni (Deset eklog, Klavirni trio E dur, Nocturno, Pohddky,
Smyccovy kvartet D dur, Tri koncertni polonézy, Ukolébavka) a orchestralni skladby (Houslovy koncert
D dur, Pochod Zuliv, Slovanskd rapsodie, Suita pro velky orchestr, Symfonie C dur, Symfonieta).

% Qratorium Job byva hodnoceno jako kompozi¢né vyspélejsi a stylové kompaktnéjsi nez De profundis,
obé skladby sleduji formalni pudorys i styl velkych Dvotfakovych kantat.

63



dem smyccového kvarteta, Ci Benedictus sit Deus Pater pro sopranové soélo s privodem
smyc¢cového orchestru.

Velky zlom 1ze v Nesverové tvorbé vysledovat poté, co se skladatel v pribéhu osmde-
satych let pfiklonil k cyrilskému reformnimu hnuti. Vhledem k tomu, Ze se tento predél
udal v podstaté ve stejné dobé€, kdy skladatel pfiSel do Olomouce, miZeme NesSverovu
celou olomouckou tvorbu pojimat jiz jako dilo uvédomeélého, stylové vyhranéného autora
reprezentujici Ceskou proreformné orientovanou skladatelskou skolu. Ze stejného obdobi,
z roku 1885, pochazi jiz zminéné pojednani Listy o hudbé cirkevni, v nichz NeSvera mimo
jiné kritizuje nékteré tehdejsi skladatele z Némecka, ktefi skryvali ,,kompozi¢ni impotenci®
za proklamovany purismus cecilského hnuti. Autor ¢lanki ¢tenaiiim predestiel kompo-
ziéni projevy, kterymi nejvice opovrhoval:

»Celou skladbou zni pouze harmonie toniky, obou dominant, nékde néjaky klamny zdvér
cestickou dobre vyslapanou, nékdy zaslechneme néejakou frasi, z které hledi tvar staré dobré
zndmé, ale opet nic vice. V,Credu jest potiz skladatelova nejpatrnéjsi. Tam se vali néco akordii
bez ladu a skladu. O melodii neni ani 7eci. Vsude poust, prazdnota, sroubovanost a fadnost.
Nékde ve msich s priivodem jest patrné zndti, ze skladatel drive psal priivod a k tomu ,délal’
po zpev melodii. Necht zddny skladatel nemysli, Ze miiZe svou impotenci zamaskovati! Taci
skladatelé byli by zajisté lepsimi ,skladniky". Co pochdzi z Nemecka, neni pro nds stravou
spasitelnou.

Nesverovy reformované skladby jsou na prvni pohled rozpoznatelné jiz svym obsaze-
nim. VétSinou se jedna o jednohlasou ¢i vicehlasou sazbu a cappella ¢i jen s privodem
varhan.

K Nesverovu dilu se vyjadfilo nékolik hudebnich odbornikii. Kromé K. Steckera také
Metod Dolezil, Nesvertiv zak. Napriklad v ¢lanku ke skladatelovym sedmdesatindm vy-
jmenovava aspekty, které mu v oslavencové tvorbé nejvice imponuji.*® Jednalo se o ,onen
vzneseny klid, cistou hudebnost, vvhybdni se drazdivym effektiim, po strdnce technické vysoké
umeni polyfonni...”*® Naopak Karel Hoffmeister charakterizoval v ¢lanku ,,Sto let varha-
nické Skoly prazské“ NeSveru jako ,velmi plodného, zdravé a prosté bez mnoha svérdzu
muczicirujiciho eklektika. “° Nejucelenéjsi pohled na NeS§verovo cirkevni dilo do pocatku
20. stoleti prezentoval v obsahlé reflexi ,,Obrana cirkevni hudby*“ otisténé v Casopise Cyril
F. Jirasek, nejsoustavnéji a nejdikladnéji je vSak zkoumal Cyril Sychra a pojednal o ném
v nékolika analytickych studiich.*

3 Pozor, 7. 3. 1885, s. 1.

% Dolezil, s. 82.

¥ Cyril 1912, 39, ¢. 6, s. 82.

4 Hudebni vychova 1931, 12, ¢. 1, s. 89.

4 Prvni z nich nese nazev ,Josefa Nesvery hudba cirkevni“ a jeji tfi ¢asti vychazely na pokracovani
v Casopise Cyril v roce 1923. Tyto texty pak vysly v témze roce jako samostatna publikace u Obecné
jednoty cyrilské. C. Sychra se Ne§verovu dilu vénoval i prostrednictvim rozboru jednotlivych skladeb
a znovu se k nému vratil v ¢lanku s nazvem ,Josef Nesvera®, kterym ¢asopis Cyril uctil roku 1942
sté vyroci skladatelova narozeni.
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Sychra autorovu cirkevni tvorbu periodizoval. V§iml si, Ze v NeSverové prvni skladatel-
ské periodé dominuje melodie vazana na choralni vzor a v podstaté velmi chuda harmonie.
Tuto etapu reprezentuje jednohlasa Missa in honorem sancti Procopii op. 18 s privodem
varhan, Missa in honorem Beatissimae Mariae Virginis op. 16 pro dva Zenské ¢i dva muZské
hlasy, nebo smiSeny Ctyrhlasy sbor, jednohlasa Missa in honorem spiritus Sancti op. 19
s privodem varhan, Missa in honorem sancti Vincentii (1886) pro ¢tyfi muzské hlasy bez
doprovodu, Missa in honorem sancti Gustavi, op. 36 (1887)*? pro smiSeny sbor s doprovo-
dem varhan a Missa pro defunctis op. 38 pro Ctyfi stejné hlasy s privodem varhan.

Druhou periodu Nesverova liturgického dila tvofi trojice mSi Missa in honorem sancti
Theodori B dur op. 67 pro Ctyfhlasy smiSeny sbor a varhany zkomponovana v roce 1893,
Missa in honorem sancti Josephi op. 713 pro smiSeny sbor a varhany z roku 1887 a Missa
in honorem sancti Eugenii op. 74 pro pétihlasy smiSeny sbor a varhany z roku 1894 pub-
likovana u Roéricha ve Vidni.

. [
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Josef Nesvera: Missa in honorem sancti Theodori B dur op. 67
pro ¢tyfhlasy smiSeny sbor a varhany (1893), ¢ast Gloria, takty 25-36

42 Sychra skladbé pridéluje opus 32 a uvadi rok vydani 1882. Viz Sychra, Cyril: in: Cyril 1923, 49, ¢. 2, s. 18.
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Podrobme Msi op. 67 detailnéjsi analyze. Cast Kyrie eleison ma 40 taktt. Prvni ,,Kyrie®
je koncipovano polyfonné, pficemz v sopranové melodii je zfejma jeji inspirace gregorian-
skym choralem. Ve vertikalni vazbé se na lehké dobé objevuje triton (takt 9). Harmonie
prechazi z B dur do F dur. ,,Christe eleison“ pojal autor v zdjmu kontrastu homofonn¢.
NezZ ov§em dospél k ¢tyrhlasé sazbé, uplatnil techniku tzv. bicinii. Tuto techniku zname
jiz z tfeti generace frankoflamské polyfonie, Casto ji pouZival napfiklad Josquin. Jde
o rozdéleni zpé€vnich hlast do dvojic, které si odpovidaji, tedy o uplatnéni antifonalni
techniky na principu stfidani dvou prvki. Treti ¢ast ,Kyrie eleison® je opét polyfonni.
Nevraci se ale sazba uvodniho Kyrie, nybrz autor vytvari fugato s reperkusi bas, tenor, alt
a sopran, pricemz hlasy nastupuji v tonalnich odpovédich - tedy v horni kvinté, oktavé
a opét v kvinté.

Také v devadesatitaktovém Gloria se stfida homofonni a polyfonni faktura. V této
Casti NeSvera Casto vyuziva fetézového fazeni motivi, které vypada tak, Ze po kadenci
jedné ¢asti nasleduje pauza a do ni vpada jeden solovy hlas s anticipaci nového motivu.
Rozsituje se také pocCet hlasi ze Ctyf na Sest (takty 6-14). Slova ,,Gratis agimus tibi“
provazi tenorové solo. Plisobivé jsou takty 27-32, v nichz autor pracuje s opakovanim
vyrazného jednotaktového motivu ,Domine Deus®, jehoz ucinek je zvySen homofonni
sazbou a klesavé stoupajicim melodickym priibéhem. Tato pasaz je vystfidana imita¢ni
sazbou stfednich hlast na slova ,Jesu Christe“, pfiCemz krajni hlasy kraceji syrrytmicky
v intervalovém poméru velké septimy, i kdyZ v dvouoktavové vzdalenosti (viz notova
ukazka). Druha ¢ast Gloria je zaloZena na responsorialni technice - sopran nese melodii,
ostatni hlasy odpovidaji. Treti ¢ast konéi fugatem.

Rovnéz v Credu autor postupuje v souladu s tradici. Na 144 taktech stfida sazbu,
dulezita slova zhudebiuje homofonné, podtrhuje jejich vyznam melodickym pribéhem,
takze napf. ,crucifixus“ nese melodii sestupnou, ,resurexit vzestupnou, nékteré pasa-
Ze jsou zpracovany fugatové. Oproti tradiénimu dé€leni Creda je toto NeSverovo Credo
dokonce rozdéleno na Casti ¢tyfi: Autor oddélil od pfedchoziho bloku uz pasaz se slovy
,Etin Spiritum sanctum®: zpomalil tempo a zménil metrum z lichého na sudé. Na slovech
,Et it unam sanctam Catholicam® zpivaji dva vrchni hlasy unisono. Koda vystavéna na
zavéreCném ,Amen” je opé€t Sestihlasa a hudebné ,kvétnata®.

Hosana Ctytiadvacetitaktového Sanctus stavi na pfisné a t€sné imitaci, kdy je motiv
prenasen s pultaktovym zpoZdénim, navic se autor v této pasazi op€t rozhodl pro uplat-
néni bicinii a v pary spojil dva horni a dva spodni hlasy. V Benedictus se stfida sazba
imitaéni s homofonni. Tradici se vymkl tak, Ze fugato uzil jizZ na zacatku této hudebni
vety a naopak Hosana pojal homofonné. Cela ¢ast je tvorena 26 takty.

Agnus Dei ma 38 taktl. Troji zvolani ,,Agnus Dei“ je zaloZeno na opakovani stejné
stoupavé klesajici melodické formule. Presto je pokazdé stylizovana trochu jinak. Poprvé
zacina v s6lovém basu, podruhé v solovém sopranu a teprve potieti je zvolani obsazeno
v§emi hlasy a zpivano unisono. Prosba o pokoj, kterou celd mse konci, je nejprve pojata
homofonn€ s tim, Ze se jeji motiv sekvenéné presune vZdy o tercii vys. Pak se zvukova
hladina snizi, sbor se ztiSi a jen a cappella dozpiva ,dona nobis pacem®. Cela skladba
konéi v ppp.
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Mse ma jednotny styl. Autor se v ni opravdu projevuje jako pouceny cyrilista, ktery
fazenim hudebné kontrastnich usekl tvorenych pestrou §kalou tempovych, tonalnich
a dynamickych odstinti. Varhanni doprovod je veden v melodické zavislosti na zpévnich
hlasech, ale zaroven dotvari atmosféru celé skladby a v nékterych mistech vnasi do celé
sazby barevné prvky docilené chromatickymi klesajicimi postupy nékterych hlast a Cas-
tymi prutahy.

Posledni periodu Nesverova liturgického dila zahajuje Missa in honorem sancti Leoni-
nis op. 94 pro pétihlasy smiSeny sbor a varhany zkomponovana roku 1904, Missa jubilea
op. 105 pro smiSeny sbor a varhany z roku 1910 a posledni autorova mesni (¢islovanou)
skladbou, Missa dolorosa op. 116, ktera vznikla v roce 1913.

Nesverovo dilo se jako dobova norma S§ifilo do ostatnich kosteld olomoucké arcidie-
céze. V této souvislosti neni zadnym pfekvapenim, Ze napfiklad na ktiru v Tovacoveé se
dochovaly opisy nékolika NeSverovych skladeb. Naopak s podivem je nutno pfijmout
informaci, Ze ziistaly fakticky bez provedeni.*’ Nelibily se snad regenschorimu? Nebo byly
pro mistni hudebni té€leso prili§ obtizné?

V archivu domského kiru je uloZeno dvacet NeSverovych mesnich autografti ¢i opist.
Mezi nimi jsou jednak nékteré msSe, o nichz bylo pojednano vySe, soupis ovSem obsahuje
také mSe bez opusovych ¢isel, které vznikly pro potieby domského télesa a az na vyjimky
nebyly vydany. Jedna se napfiklad o tituly Missa in tono feriali, Missa sine nomine, Missa
prima, Missa in honorem sancti Vincentii, Missa in honorem sancti Caroli Borromaei ¢i Missa
angelorum. Archiv ve svatovaclavské katedrale dale obsahuje Ctyfi requiem, kromé vySe
zminéného opusu op. 13 také Requiem Es dur, e moll a d moll, osmdesat Sest gradualii,
osmdesat pét offertorii, jednu sekvenci (Dies irae), jeden tractus (Adjuva nos), jedno
vanoc¢ni responsorium a Te Deum, dvé velikono¢ni Miserere, jedno Te Deum, nékolik
drobnych forem (Asperges me, Ecce sacerdos magnus, Tantum ergo), jednu antifonu (Salve
Regina), jeden Zalm (Laudate Dominum omnes gentes) a prileZitostné skladby (4d multos
annos 1, 11, kantata Svaty Viclave).

Pojednani o NeSverové dile ukonCeme detailné€jSim pohledem do partitury kantaty
Svaty Viclave! zvané nékdy také jako Kantdta slavnostni, ktera vznikla pravdépodobné
na konci 80. let 19. stoleti. Tato skladba m4a vztah nejen k Olomouci, ale také k jeji
katedrale a hlavnimu patronu. Autorem textu je dr. Kachnik. Zhruba sedmiminutovy
utvar je uréen smiSenému sboru s doprovodem varhan. NeSvera se v ném projevuje jako
zkuSeny sborovy skladatel, osvéd¢eny autor ¢tverozpévil, harmonizator lidovych pisni,
ale také vlastenecky orientovany Sifitel narodniho ducha a predstavitel tehdejsi moderni
narodni hudby.

43 Jednalo se o tfi mSe, tfi graduale a offertorium. Provedeno bylo podle zaznamu 11. prosince 1887
jen graduale Suscepimus Deus. Viz Silna, Ingrid: ,,Chramova hudba v Tovacové v 19. stoleti®, in:
E. Vicarova, (ed.), Hudba v Olomouci a na stiedni Morave 11, Olomouc, 2008, s. 85.
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Josef Nesvera: Svaty Vdclave!, takty 81-88

Zanr komorni kantaty, tak jak se vyhranil uz v baroku a fungoval ve svétském i cir-
kevnim prostfedi, je soubor né€kolika hudebnich ¢isel angazujicich instrumentalni slozku,
sborovy a solovy zpév. Prestoze faktura je vyluéné homofonni, dokazal autor presto vytvo-
fit fadu kontrastnich ploch. Formalni ptidorys NeSverovy kantaty je mozno popsat jako
ABA'’. Krajni ¢asti zacinaji zvolanim ,,Svaty Vaclave, Ceské kniZze“ podloZzenym stejnym
melodickym utvarem s teCkovanym rytmem na osloveni ,Vaclave“. Motivicka hlava je dale
shodné rozvijena stoupavym pohybem sledujicim rozloZeny tonicky kvartsextakord a jeji
charakter je dotvofen rytmickym tutvarem triol. Oba prvKy hraji v celé kantaté diilezitou
roli a mizeme je pojimat jako scelujici prostiedky. Jist€ ne nahodou evokuje Nesvera
oslovenim Svatého Vaclava fanfaru, vZdyt je vzdavan hold knizeti, vladci a bojovnikovi.
V celé kantaté samoziejmé Nesvera sleduje obsah textu. Po slavnostnim osloveni nasleduje
usek ,,smiflivy“. Jde o zniternéni atmosféry, obracime se k patronu, vkladame v néj své
nadéje a prosime o pomoc, jak patrno také z textu: ,slys, slyS hlasy k tobé pozvedame...”
Pasaz ,tisic tomu let, co’s byl kniZe nas tobé byla fada vékili jako no€ni straz“ je zahajen
zafikanim, které je hudebné vyjadfeno setrvanim sboru na jednom akordu. Teprve kdyz
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se hovofi o no¢ni straZi, poprvé se objevi chromaticky klesajici postup, predobraz utrap
a hofe, jimiz si musel ¢esky narod projit. Kontrastni stfedni ¢ast B je tvofena basovym
solem, v némzZ je melodicky zprvu obkruzovan kvintakord, posléze se do melodie opét
vkrada klesajici chromaticky sestup (ukazka). Charakteristicka je opét triola a také uZziti
teCkovaného rytmu. Vzapéti se ke slovu opét dostava sbor, ktery ve Ctyrhlasé sazbé opakuje
melodii basového sola. Dluzno podotknout, Ze z melodie ¢asti B citime stejného ,,Ces-
kého ducha“ jako ze Smetanovych narodnich zpévoher. Ve sborové sazbé ¢asti B vyuzil
Nesvera také svych znalosti renesanéni hudby, kterou uplatnoval v cirkevnich skladbach.
Prestoze homofonni faktura neni opusténa, NeSvera dodava pasazi plasticky vyraz tim,
Ze useky melodie znéji responsorialné, tedy stfidavé sélové€ a v tutti, jakoby si odpovidali
predzpévak se sborem a vysledny dojem budi dojem echa. Podobnou techniku predavani
motivu mezi sborem a sélem NeSvera vyuziva i v ¢asti A". Je pfiznacné, Ze ji podklada text,
v némz hovori o boji a bitvé, v nizZ sv. Vaclav ,,ma nas vést jak dédy vodil“. Bojova nalada
je dale umocnéna zrychlenim tempa (accelerando), naristem dynamiky (crescendem),
diirazy a ritardandem. Cela kantata konc¢i zvolanim ,,Svaty Vaclave®. VétSinou diatonic-
ké melodie sestavaji pfevazné€ z melodickych kroki a jsou stavény periodicky. Pokud je
melodie opakovana, pak je harmonizovana rozdilné.

Z dalSich charakteristickych prostredki této kantaty stoji za zminku zvukomalba. Kdyz
se napriklad v textu hovofi o vinach a o mofi, stoupavé klesajici melodie opravdu sleduje
pohyb vIn a rytmus tomu napomaha stfidanim triol a osmin s Sestnactkami. Z renesanéni
polyfonie NeSvera v neposledni fad€ prenasi praxi rétorickych figur - kdyzZ textova pred-
loha hovofi o hlasech, které se pozvedaji nad hvézdnatou fisi, melodie ma stoupajici raz,
kdyZ se hovori o hofkostech, objevi se klesajici chromaticka figura passus duriusculus,
atmosféra hote a béd je ve varhannim doprovodu ilustrovana udernym triolovym motivem
a chromatickymi akordickymi sledy atd.

Zavérem

Josef Nes§vera mél velky vyznam pro rozvoj ¢eské hudebni kultury Olomouce na pre-
lomu 19. a 20. stoleti a patfil k nejvyznamnéjSim osobnostem moravské chramové hudby.
Jeho odkaz je stale zivy: Na domé, kde bydlel (dnes Komenského 13), je umisténa od roku
1972 pamétni deska, pfedsali Arcidiecézniho muzea pro zménu zdobi plaketa Karla
Linharta s jeho portrétem. Jeho vyznam pro hudebni rozvoj pfipomina také NeSverova
ulice a Muzsky pévecky sbor NeSvera fungujici jiZ od roku 1947.
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Josef Nesvera und Musik im Wenzelsdom in Olmiitz in den Jahren 1884-1914
Zussamenfassung

Josef Nesvera (1842, Hofovice -1914, Olomouc), ein bedeutender Repriasentant der
kompositorischen Schule von Smetana und Dvorak, Chormeister, renommierter Pada-
goge und Interpret, Ehrenmitglied vieler bohmischer und mahrischer Verbinde sowie
mehrfach mit Preisen und Ehrungen ausgezeichnet, stand dreif3ig Jahre lang an der Spit-
ze des Chors am Dom des HI. Wenzel in Olomouc (1884-1914). Bei der Durchsetzung
der kyrillischen Reform setzte er die Bemiithungen seines Vorgiangers Pavel Kfizkovsky
(1820-1885) fort. Fiir seine Epoche war die Stabilisierung der Organisation sowie des
Repertoires kennzeichnend. Der Chor setzte sich aus sechs Choralisten und der gleichen
Anzahl von Fundatisten zusammen und wurde sonntags und an Feiertagen von eigens
angeworbenen Stipendisten ergidnzt. In seinem Repertoire fanden sich neben Werken
von Kfizkovsky und zahlreichen eigenen Werken auch Kompositionen von Renaissance-
Autoren (J. Handl-Gallus, O. di Lasso, G. P. da Palestrina oder T. L. de Victoria), von
Reprisentanten der deutschen Reformschule (F. X. Witt, E. Stehle, J. B. Benz und M. Bro-
sig) und nicht zuletzt des einheimischen Komponisten-Kreises (J. B. Foerster, K. Stecker,
F. Picka, F. Hruska, J. C. Sychra und andere). Auch NeSveras Stiftung erfreute sich eines
guten Namens und brachte eine Reihe von Personlichkeiten hervor, die dann mit Erfolg
ihren Weg in der Szene der Berufsmusiker gingen (S. Tauber, H. a M. Dolezil oder J. Kva-
pil). Unter Nesveras Wirken gehorte der Olomoucer Domchor zu den qualitativ besten
Chorensembles in Mihren.

Die Studie beschaftigt sich auch mit der kompositorischen Téatigkeit von Josef NeSvera.
Von mehr als 400 liturgischen Kompositionen erreichten 31 Messe-Kompositionen und
4 Requien eine sehr grofie Bedeutung. Nesveras kompositorische Sprache lésst sich an-
hand der Analyse von Missa in honorem sancti Theodori B dur op. 67 (1893) und der
geistigen Kantate Svaty Viclave! (Heiliger Wenzel!) (Ende der 80er Jahre des 19. Jahr-
hunderts) darstellen.

Josef Nesvera and Music at St. Wenceslas’ Cathedral in Olomouc in the Years 1884-1914
Summary

Nesvera Josef (1842, Horovice -1914, Olomouc), a major representative of Smetana
and Dvofak composer’s school, choir director, a much sought-after teacher and performer,
an honorary member of many Czech and Moravian associations and the holder of state
honors, conducted the orchestra of the Cathedral of St. Wenceslas in Olomouc for thirty
years (1884-1914). In promoting the Cyrillic reforms he relied on his predecessor Pavel
Krizkovsky (1820-1885).
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His period meant the stabilization of organization and repertoire. The choir consisted
of six singers and an equal number of pupils of the foundation school, it was strengthened
by hiring scholars on Sundays and holidays.

In his repertoire - except Kfizkovsky and numerous NeSvera’s works - occurred com-
positions by Renaissance authors (J. Handl-Gallus, O. di Lasso, G. P. da Palestrina and
T. L. de Victoria), representatives from the German reform-oriented schools (F. X. Witt,
E. Stehle, J. B. Benz and M. Brosig) and finally compositional domestic range (J. B. Foer-
ster, K. Stecker, F. Picka, F. Hruska, J. C. Sychra, etc.). NeSvera’s foundation also enjoyed
good reputation and it produced many celebrities who were also applied in the profes-
sional music sector (S. Tauber, H. and M. Dolezil and J. Kvapil). During NeS§vera’s tenure,
Olomouc Dom choir ranked among the best church ensembles in Moravia.

The study deals with the compositional activities of Josef NeSvera. From more than
400 liturgical songs the sacramental significance reached 31 compositions and 4 requiems.
Nesvera’s compositional language is introduced through the analysis Missa sancti Theo-
dori honorem in B flat major, Op. 67 (1893) and sacred cantatas St. Wenceslas (end of
80 of the 19" century).
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