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Jaroslav Kricka und Olmiitz

Alena BureSova

Im Jahre 1927 wurde der Verband Volné sdruzeni prdtel mo-
derni hudby v Olomouci |Freier Verband der Freunde der mo-
dernen Musik in Olmiitz] gegriindet, und zwar mit dem Ziel,
regelmiflige Kammerkonzerte mit zeitgendssischer Musik zu
veranstalten.! Die Mitglieder des bis zum Jahre 1937 aktiven
Vereins organisierten verschiedene thematische Abende mit
begleitenden Vortriagen, Autorenabende, Konzerte zu Ehren
der Klassiker des 20. Jahrhunderts sowie der bekannten aus
Olmiitz und der nahen Umgebung stammenden Kiinstler. Zur
Interpretation wurden sowohl einheimische als auch auslandi-
sche Konzertkiinstler sowie gute ortliche Musiker eingeladen.?

Jaroslav Kricka Gleich am dritten Veranstaltungs-Abend am 12. 12. 1927
(1882-1969) standen im Saal des Offiziers-Kasinos® die Gebriider Kficka
im Mittelpunkt. Die Poesie von Petr Kficka stellte damals der
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Die Stadt Olmiitz spiegelte am Anfang des 20. Jahrhunderts eine Entwicklung wider, die mit der
anderer grofierer Stadte in Europa sowie auf dem bohmischen Gebiet vergleichbar war. Der Anfang
des Jahrhunderts stand unter anderem auch im Zeichen der politischen Aufteilung der Stadt in eine
deutsche und eine tschechische Gesellschaft. Es waren hier mehrere Dutzend Vereine mit spezifi-
schen musikalischen Tatigkeiten aktiv. Im Vordergrund standen der deutsche Musikverein und der
tschechische Zerotin. Oft fanden auch sinfonische Konzerte statt, zu denen von den Vereinen beider
Seiten Instrumentalisten aus exzellenten Regimentkapellen, der Stadtmusik-Kapelle sowie aus dem
Theaterorchester mit engagiert wurden. Nach dem 1. Weltkrieg verdnderten sich die Bedingungen
sowohl auf Grund der neuen gesellschaftlichen Situation, als auch durch die unterschiedliche Aus-
differenzierung und Orientierung des Publikums in eine breitere Palette von Musikgattungen.

Die Tatigkeit des Freien Verbands der Freunde der modernen Musik in Olmiitz beschreibt Robert
Smetana in dem Kapitel Volné sdruzeni a moderni hudba [Freier Verband und moderne Musik]
(S. 34-67) in dem Fachbuch O novy cesky hudebni Zivot [Uber das neue tschechische musikalische
Leben] (Olomouc, 1947), 97 Seiten.

Das heutige Armeehaus in der Strafie 8. kvétna, Nr. 5.
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Direktor des Madchengymnasiums Klement Kralik vor, Gedichte wurden von dem Regis-
seur des Schauspiel-Ensembles des Olmiitzer Theaters FrantiSek Walter rezitiert. In dem
zweiten Teil leitete Jaroslav KriCka personlich seine eigenen Werke ein und begleitete die
Opernsolistin Ludmila Borovi¢kova bei der Interpretation seiner Zyklen am Klavier. Sein
Pamatnik ze staré skoly [ Gedenkbuch aus der alten Schule] (sein eigener Text, 1922) tragt
autobiografische Ziige.* In einem weiteren, damals hochgeschétzten und bahnbrechen-
den Strauf} von Liedern mit humoristischen Themen wurde sein Zyklus 77/ bajky [Drei
Fabeln]’ vorgestellt. Es fehlte auch nicht der wahrscheinlich bekannteste Vokalzyklus von
Kfti¢ka, ndmlich Severni noci [Nordliche Nachte] mit dem beeindruckenden Lied Albatros
(Text von Konstantin Balmont), interpretiert von einer weiteren Solistin der Olmiitzer
Oper, namlich von Marie Mazakova. Den Klavierzyklus Veselé kousky [Lustige Stiicke]
spielte S. Sykorova. Der Abend wurde von der Olmiitzer Presse sowie im Geschaftsfiih-
rerbuch des Vereins als erfolgreich geschildert.

Jaroslav Kficka kam damals als 45-jahriger, anerkannter Komponist und Padagoge
des Prager Konservatoriums nach Olmiitz.” Bis zu dieser Zeit hatte er sich insbesondere
bei dem Prager Publikum einen guten Namen gemacht, und zwar als Chormeister des
zuerst in Vinohrady und dann direkt in Prag angesiedelten Vereins Hlahol, als Dirigent
des philharmonischen Chors bei der Bohmischen Philharmonie, als Komponist der im
Jahre 1917 am Nationaltheater aufgefithrten Oper Hipolyta sowie als Komponist einer
breit konzipierten, auf einen biblischen Text zuriickgehenden Kantate mit dem Titel
Pokuseni na pousti [Versuchung in der Wiiste] (1921/1922), die im Jahre 1922 aufgefiihrt
wurde und fiir die er den Preis der tschechischen Akademie fiir Wissenschaften und
Kunst erhielt (1923).

4 Die Lieder erinnern an einige Erlebnisse aus der Kindheit, wovon auch deren Titel zeugen: KdyZ
Jjsme se chystali, Dobrd Zabka, Nds Petrynek, Vidéni, Tatounek ndam vypravoval, Cekali jsme na maminku
z Vidne. [Unsere Vorbereitungen, Ein guter kleiner Frosch, Unser kleiner Peter, Traumbild, Was uns
unser Vati erzéhlte, Warten auf unsere aus Wien kommende Mutti]. Auf Wunsch des Komponisten
wurde der Klavierpart des letzten Liedes dieses Zyklus’ von Gustav Pivonika, dem Direktor der
Musikschule Zerotin, gespielt.

5 TFi bajky. Cyklus pro vysi hlas s privvodem klaviru, s malym orchestrem. [Drei Fabeln. Zyklus fiir eine
hohere Stimme mit Klavierbegleitung, mit einem kleinen Orchester]. Herausgegeben von Umélecka
beseda [Kiinstlerverein] 1917, 1921. Titel: O neposlusnych kiizlatech [Uber ungehorsame Zicklein].
Text Bozena Némcova, 1912. Jefdb a volavka. [Kranich und Graureiher]. Text einer Fabel von
Afanasjev in der Ubersetzung von Jeronym Holecek, 1917. Pohddka o kohoutkovi a slepi¢ce [Das
Mairchen von einem kleinen Hahn und einer kleinen Henne]. Text: BoZena Némcova, (1917).

6 Vergl. Robert Smetana, O novy cesky hudebni Zivot. [Uber das neue tschechische musikalische Leben]
(Olomouc, 1947), S. 36.

7 Jaroslav Kficka (1882-1969) war in den Jahren 1919-1936 Professor fiir Komposition am Prager
Konservatorium, danach in den Jahren 1936-1945 Professor in der Meisterklasse der Schule, dariiber
hinaus war er in den Jahren 1936-1945 auch als Rektor am Konservatorium tatig.
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Weniger bekannt war damals seine Kinderoper Ogafi [Hirtenknaben]® (1918), die
man im Repertoire gut besetzter Laien-Musikkorper erst spater horen konnte. Noch we-
niger wusste man von der Kantate Sedmdesdt tisic [Siebzig tausend] zu dem bekannten
Gedicht von Petr Bezru¢ (1905). Mit der Vertonung dieses Werkes war Kficka seinem
Komponistenkollegen LeoS Jana¢ek um fiinf Jahre voraus, und zwar im thematischen
Bereich, nicht jedoch im schdpferischen Stil. Zur Illustration dessen ist zu erwahnen, dass
schon im Jahre 1914 in Wien die Premiere seiner 77 moravské pisné [Drei Méahrische
Lieder]’® in einer orchestralen Bearbeitung und in der Interpretation von erstklassigen En-
sembles - Philharmonischer Chor Wien, Wiener Tonkiinstlerorchester unter der Leitung
von Franz Schrecker - aufgefiihrt wurde. Bis zum Jahre 1948 gehorte er zu den im In- wie
im Ausland viel und gern verdffentlichten Autoren. Kficka komponierte auch szenische
Musik, Filmmusik und die Musik zu Horspielen.'

Im Jahre 1927, und zwar schon vor Krickas Abend-Veranstaltung im Freien Verband,
wurden einige Chorwerke des Komponisten vom Musik-Gesang-Verein Zerotin einstudiert
und im Anschluss daran fand in der Musikschule Zerotin ein geselliger Kreis zu Ehren
von Jaroslav Kficka statt."

Am 18. 3. 1929 wurde Kficka wieder zu einer Veranstaltung des Freien Verbands ein-
geladen. Er kam mit der blutjungen Nelly Gaierova'? zu einem thematischen Abend unter
dem Titel HUMOR am Klavier und in Liedern. Im Programm waren verzeichnet K7ickas
Zyklen zu Seiferts Versen (aus der Sammlung des Dichters mit dem Titel Na vindch TSF
[Auf den Wellen von TSF]) - Je vase piano dobre naladéno? [Ist ihr Piano gut gestimmt?]
(1927), ein neues Werk in der Handschrift Satirikon (1927-1928) und ferner Daniny
pisnicky [Danas Lieder].B

Das Konzert hatte dem Vernehmen nach einen grofien Erfolg, stellvertretend fiir alle
Pressestimmen soll wenigstens ein Zitat iiber Nelly Gaierova aus dem Blatt Olomoucky
obzor [Olmiitzer Rundschau] wiedergegeben werden: ,Ihre frische Stimme und insbe-
sondere ihre natiirliche Mimik und die zu den vorgetragenen Texten auf3erordentlich gut

8 Ogari, Libretto Jozef Kalda, 2 Handlungen, 1918. Zum ersten Mal wurde es im Jahre 1919 in Neu-

stadt in Mahren [Nové mésto na Moravé] aufgefiihrt, Klavierauszug (1919).

T7i moravské pisné [Drei mahrische Lieder] wurden im Verlag von F. Urbanek im Jahre 1914 her-

ausgegeben.

10" Was die Filmmusik betrifft, sind es zum Beispiel Svaty Viclav [H1. Wenzel] (1929/1930), Nasi furianti
[Unsere Furianten] (1937), Cech panen kutnohorskych [Die Zunft der Kuttenberger Jungfrauen]
(1938), Barbora Hlavsovd (1942/1943), Skalni plemeno [Felsenstamm] (1943), Nikola S‘uhaj (1946),
hinsichtlich der szenischen Musik zum Beispiel Zmoudreni Dona Quijota [Die Verwicklung des Don
Quixote] (1947), Penthesilea (1914), Zensky sném [Versammlung der Frauen] (1923).

I Der gesellige Kinderabend fand am 6. 5. 1929 statt.
12 Nelly Gaierova (1927-1995) trat damals als Vertreterin fiir Marie Budikova auf.

B Daniny pisnicky a fikadla [Danas Lieder und Abzéhlreime] 10 Lieder fiir Gesang und Klavier zu
Worten von Pavla Kfickova und Leontina Masinova (1928). Erstausgabe Prag, Hudebni matice
Umeélecké besedy [Der Musikkulturverein der Kunstvereinigung] 1928, 2. Ausgabe 1957.

% Olomoucky obzor, 30. 3. 1929, S. 4. jr. (eine Chiffre von V. H. Jarka).
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passende Gestikulation trugen dazu bei, aus den kleinen und netten Liedern Kfickas
all das, was der Autor hineingelegt hatte, herauszuholen. Das Publikum, welches den
Reduta-Saal ganz gefiillt hatte, forderte die Interpretin zu zahlreichen Zugaben heraus.“

Meister Kricka gastierte auch am 5. 2. 1931 bei dem Freien Verband, wobei er bei
dieser Gelegenheit ein Motiv aus dem Pamadtnik ze staré Skoly [Buch der Erinnerung an
die alte Schule] vortrug, wie in der Geschaftsfithrerchronik vermerkt ist. Ein weiteres
Konzert fand noch vor der Premiere der Oper Hipolyta® (31. 3. 1933) statt, und zwar
wieder unter der Anwesenheit des Komponisten, der, wie im Blatt Pozor [ Achtung]'®
stand, mit seiner ,Nonchalance und Herzlichkeit der Interpretation hinreiflend wirkte®“.
In derselben Rezension des Tagesblattes Pozor war zu lesen, dass Ladislav Svarc, der
Darsteller des Mattheus, seufzend konstatiert habe, dass ihn die Erfahrungen am Krug
teuer zu stehen kamen, um in der Lage zu sein, als ein wackerer Meister der Paduaner
Maurerzunft moglichst {iberzeugend aufzutreten. Es wirkten auch weitere Solisten mit -
Marie Formanova (Hipolyta), in der Rolle ihrer Freundin Anima Markéta Holznerova,
Ferdinand Schwarz als Melagro, Jaroslav PospiSil als Stazio Orsini, Bedfich Loidolt in
der Rolle des vertraumten degenerierten Adeligen Alessander del Dando und Jaroslav
Jaros als Hirte Castracano. Alle wurden von dem Komponisten am Klavier begleitet.

Die Resonanz der Olmiitzer Premiere war durchwegs positiv. Es ist aber zu erwahnen,
dass im Kalendarium von Vladimir Hudec' zu dieser Oper nicht korrigierte, fehlerhafte
Angaben zu finden sind. Die Premiere fand nicht am 1. 4., sondern erst am 8. 4. 1933
statt, Regisseur war nicht Adolf Heller sondern Pfemysl PospiSil; zutreffende Angaben
gab es hingegen zu dem Gestalter des Biihnenbildes, ndmlich Josef Gabriel, und zu dem
Dirigenten, nidmlich Jaroslav Budik.

Die Oper wurde auch im Rundfunk tibertragen. Von der Qualitdt von Jaroslav Kficka
und von seiner Kenntnis zeugt auch sein Schreiben an den Dirigenten Budik, das in der
Olmiitzer Presse veroffentlicht wurde.'®

Sehr geehrter Herr Kapellmeister,

erst heute ist es mir moglich, Ihnen meinen herzlichen Dank fiir die gelungene
Auffithrung von Hipolyta zu sagen, die ich mit meiner Schwester am 17.d. M. in
Neustadt in Médhren horen konnte. Bei der schonen Interpretation von Herrn Dr.
Pospisil wirkte das Stimmen der Instrumente sehr stérend (man hat das Orche-
ster wahrscheinlich nicht darauf aufmerksam gemacht). Danach kamen weitere
Irritationen am Ende des I. und am Anfang des II. Aktes. Sonst gelang alles her-
vorragend. Bitte iibermitteln sie meinen besten Dank an alle Solisten, an den Chor

S Hipolyta [Hippolyta] (das urspriingliche Thema von Hewlet wurde von J. Munk bearbeitet). Hand-
schrift (1916).

16 Kficka mezi nami [K¥icka in unserem Kreis], Pozor, 4. 4. 1933, S. 4, jr.

7" Vladimir Hudec, ,Kalendarium opery a operety” [Kalendarium der Oper und Operette], in: Acta
universitatis Palackianae Olomucensis. Musicologica Olomucensia VIII (Olomouc, 2006), S. 170.

18 Jar. Kficka Jar. Budikovi“ [Jar. Kficka an Jar. Budik], Pozor, 25. 4. 1933, S. 3.
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sowie an das Orchester. Die nette Hipolyta sang wie ein Engel, sie sprach jedes
Wort deutlich aus und Herrn JaroS§s’ Gesang klang in den Pastoralen besonders
schon (die beste Stelle: “am Tage Sonne, in der Nacht ich...*).

Ich war von Herrn Loidolt sehr freudig iiberrascht, der an der Partie wahr-
scheinlich weiter gearbeitet hatte. Seine Stimme klang besonders harmonisch und
er hat alles genau getroffen - auch die Tiefen. Das Orchester setzte sich exzellent,
farbig und deutlich vor allem in den einzelnen Sitzen in Szene. Alle instrumentalen
Solopartien waren klar und effektvoll zu horen.

Es ist nur bedauerlich, dass den Zuhorern, die die Biihne nicht sehen konnten,
vieles ein Rétsel geblieben ist (zum Beispiel die Schaulustigen, dann die eindrucks-
vollen Ensembles, wie Hipolyta - Anima sowie die Verabschiedung im II. Akt
usw.). Dies hitte man noch irgendwie gesondert im Voraus kldren miissen.

Jetzt aber mochte ich nicht weiter von Problemen bei der Opern-Auffithrung
sprechen, sondern mich dariiber freuen, dass ich die Moglichkeit hatte, meine
Hipolyta neu zu genief3en, und zwar viel besser als meine Familie in Prag, der das
Zuhoren durch lauter Storungen und Unterbrechungen an verschiedenen Stellen
erschwert war.

Ubermitteln Sie bitte meine Danksagungen an alle Beteiligten, wobei der grofite
und herzlichste Dank von mir, Ihrem ergebensten Jar. Kficka, Ihnen gebiihrt.

Hipolyta wurde nur fiinfmal aufgefithrt. Zum Vergleich ist allerdings anzumerken, dass
dies bei den zeitgendssischen Komponisten in der Regel so war. Novaks Zvikovsky rardsek
[Der Burgkobold] stand 7 mal auf dem Programm einer Saison, Lucerna [Die Laterne]
5 mal, Noc na Karlstejné [Die Nacht auf Karlstein] 3 mal, Forsters Eva 8 mal, Ukradené
stesti [ Gestohlenes Gliick] von AmbroZ 5 mal, Ostr€ils’ Poupé [Die Knospe] 1 mal. Es gab
jedoch auch Ausnahmen, von denen Hundskopfe [Psohlavci] von Kovarovicov (19 mal),
Na Starém Bélidle [ An der alten Bleiche] (14 mal), und Janaceks’ Jeji pastorkyné [Jenufa]
(51 mal) zu erwahnen sind. Kdra Kabanovd [Katja Kabanova] wurde wiederum nur 6 mal
aufgefiihrt.

Allmaéhlich vertiefte sich auch der Kontakt von Jaroslav Kficka mit dem Musik-Ge-
sang-Verein Zerotin. Der Verein machte Anfang der dreiBliger Jahre eine schwere Krise
durch, als er trotz seines gesellschaftlichen Ansehens keine staatlichen Subventionen fiir
seine Tatigkeit erhielt. Dessen ungeachtet veranstaltete der Verein Jubiliumskonzerte und
organisierte viele weitere Veranstaltungen. So konnte man zum Beispiel wiahrend eines
Konzertes zu Ehren von Josef NeSvera (2. 4. 1932) in dem zweiten Teil auch Kfickas
wahrscheinlich bevorzugte Chorkomposition Zavazali ciganovi oc¢i [Des Zigeuners Au-
genbinde] horen.” Dieser Chorgesang wurde auch bei einer Rundfunkiibertragung des
Konzerts am 2. 4. 1932 iibertragen.

Ein anderes Chorwerk von Kfic¢ka, ndmlich Byli jsme a budem [Wir waren und werden
sein] gehorte zum Programm des Konzertes am 25. 4. 1932.

19 Das Chorwerk war neu im Programm des Konzertes am 30. 5. 1932.
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Am 21. 11. 1932 veranstaltete der Verein Zerotin mit seiner Musikschule einen feierli-
chen Abend zu Krickas’ flinfzigstem Geburtstag. Der anwesende Autor lauschte den ge-
mischten, aus seinen Kompositionen zusammengesetzten, Chorwerken: Byli jsme a budem,
Svorné k cili [Einmiitig zum Ziel] und Piseri o dobrém kniZeti Vdclavu [Das Lied iiber den
guten Fiirsten Wenzel], welches dem ,altehrwiirdigen Zerotin in Olmiitz* gewidmet war,
und T¥i bajky [Drei Fabeln] (Lida Sulova in der Begleitung von Gustav Pivoiika).?’ Als
Hauptattraktion wurde da jedoch die Kinderoper Ogari aufgefiihrt. Die Schule verstarkte
sich bei diesem Anlass auch durch einige Solisten der Olmiitzer Oper. Die Regie wurde
R. Anton anvertraut, als Dirigent trat Ivo Mili¢ (mit dem Eigennamen Cyril Pechacek)
auf, die Tdnze wurden von M. Paladinova einstudiert, iiber das Entstehen der Oper be-
richtete der Komponist selbst.”

Zu einer weiteren Auffiihrung der Kinderoper Ogari in Olmiitz kam es 24 Jahre spéter,
also im Jahre 1959. Im Almanach des Mihrischen Theaters erwdhnt man den Regisseur
FrantiSek Vokalek. Die Inszenierung wurde mehrmals auf der Theaterbiihne aufgefiihrt,
wahrscheinlich allerdings auBBerhalb des Hauptprogramms der Saison.?

Die schon erwihnten Chorwerke wurden von Ivo Mili¢ mit dem Zerotin-Chor wihrend
der Chorfeste im Jahre 1934 aufgefiihrt. Gleichzeitig wurde auch ein abendfiillendes, aus
Krickas Kantaten- und Orchesterwerken zusammengesetztes Konzert am 29. 3. 1938
vorbereitet. Zur Einleitung des Konzertes spielte man die Nostalgie, op. 4 pro smycce
a harfu [Nostalgie, Op. 4 fiir Streichinstrumente und Harfe]. Als Hauptwerk des Abends
wurde die Moravska kantdta pro smiseny sbor, sola a orchestr [Mahrische Kantate fiir
einen gemischten Chor, Soli und Orchester], komponiert zu einem Text des Onkels des
Komponisten, Jan Karnik, aufgefiihrt.?

In der sechssitzigen Kantate wurden vier Hauptregionen von Méhren, nimlich Hana,
Mihrische Slowakei, Valassko und Horacko charakterisiert. In dem Vorwort zum Werk
bekennt sich Kficka zu seinen Gefiihlen und zu seiner das ganze Leben andauernden

20 7Zu den weiteren Kompositionen Kfickas, die dem Verein Zerotin gewidmet waren und von ihm je-
doch nicht aufgefiihrt wurden, gehoren Moravskd, pochodem | Die Mahrischen, marschieren marsch]
(1932), Vliaj, nase viajko [ Wehe, unsere Flagge, wehe] (1950).

2l Besetzung: Rozinka Skovajsova - Lida Sulova, Ozefek Gabajii - Zdefika Chromcova, Tomsik Mar-
tinkl - Jarmila Nedvédova, Janek Gabrysu - Marta Zapletalova, Forster - Viktor Skovajsa, Rosis
Mutter - Anna Prochazkova, Hirtenmadchen - Marie Cechakova, Bote - Vladimir Nechyba. Die
Oper wurde am 30. 11. 1932 wiederholt. Die Opernchorkompositionen wurden noch beim Konzert
am 5. 12. 1932 aufgefiihrt. In der Publikation von M. Tichak 100 let ve sluzbé miizam [100 Jahre im
Dienst fiir die Musen] (1888-1988). Volkskunstschule Zerotin in Olmiitz. (Olomouc, 1988), S. 33,
wurde das Jahr 1935 genannt, wobei aber diese Angabe mit denen von anderen Dokumentationen
nicht iibereinstimmt.

Es fehlt jedwede weitere Dokumentation zu dieser einstudierten Auffiihrung und im Theater sind
dazu gleichfalls keinerlei Notizen erhalten. Auch in der 6rtlichen Presse gibt es keine Erwahnung. Die
Oper Ogari wurde im Jahre 2009 in einer reprasentativen Form mit einer sehr positiven Resonanz
von der Kinderoper in Prag wieder aufgefiihrt.

Das Werk entstand im Jahre 1936 und noch in demselben Jahr wurde es mit einer Ehrung der
Tschechischen Akademie fiir Wissenschaften und der Kunst preisgekront.
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Liebe zu Mihren: ,,...jede Heimat ist die wunderschonste von allen. Wie konnten wir
Mihrer tiber unser kleines, doch so zauberhaftes und wundervolles Land, wo sich so viele
verschiedene Naturschonheiten und unterschiedliche Stammesbesonderheiten zu einem
so angenehmen Ganzen vereinen, wie kdnnten wir anders sprechen?

Kftickas Valasskd jitrni mse [Walachische Morgenmesse] (1941) zeigt einen anderen
Bereich seiner Inspirationsquellen und seiner Kontakte mit Olmiitz. Nach ihrer Heraus-
gabe im Jahre 1942 wurde die Messe im Jahre 1943 von mehr als 150 Kirchenchdren
aufgefiithrt und sie wird bis heute interpretiert. Im Jahre 2009 fanden Auffithrungen in
Teplitz [Teplice] mit dem Dirigenten Tomas Netopil und in Neuenburg [Nymburk] mit
Martina Martincova statt.

Die Messe entstand auf Veranlassung von JUDr. Jaromir Fialka, dem Vorsitzenden des
Gesangvereins Tregler in Bistritz am Hostein [Bystfice pod Hostynem]. J. Fialka war in
den Jahren 1920-1926 in Olmiitz als Chormeister und Dirigent philharmonischer Konzer-
te von Zerotin titig. Damals arbeitete er im Angestelltenverhiltnis im Rechtsanwaltsbiiro
von JUDr. Ferdinand Tomek, dem Vorsitzenden des Ausschusses des Vereins Zerotin.
In Bistritz am Hostein besaf} er seine eigene Rechtsanwaltskanzlei. Die Messe war dem
Olmiitzer Erzbischof Leopold Pre¢an gewidmet, welcher sich in der Zeit seiner Jugend im
Rahmen seines Priesterberufes in Keltsch [Kel¢] aufgehalten und dort freundschaftliche
Kontakte mit Kfickas Eltern gepflegt hatte.>*

Zum Pastoralcharakter der Messe trug der tschechische Text von FrantiSek Taborsky
bei. Kfickas Vertonung bediente sich aus dem Schatz der Volksmelodien, die Messe setzt
sich aus traditionellen Teilen einer Messe und weihnachtlichen Motiven zusammen.

In diesem Zusammenhang ist auch die Ernennung von J. Kficka zum Ehrenmitglied
des Vereins Zerotin im Jahre 1943 zu erwihnen. Der Komponist eignete bei dieser Ge-
legenheit dem Verein die Kantate Zlaty kolovrat [Das goldene Spinnrad] zu. Zerotin
verfiigte damals nicht iber geniigend Betriebspotenzial, um die Kantate aufzufiihren. Aus
diesem Grund nahm sich die Filharmonickd beseda [Philharmonischer Kulturverein] in
Briinn des Werkes an und fiihrte es zum ersten Mal auf. Der Verein Zerotin brachte Zlazy
kolovrat in Olmiitz zusammen mit dem Orchester der Madhrischen Philharmonie unter
der Leitung des Komponisten erst am 30. 4. 1950 zur Auffithrung.?

In der Zeit der Okkupation fithrte Zerotin weitere Chorkompositionen Kfickas auf.
Am 23. 10. 1944 waren es zum Beispiel die gemischten Chorwerke V sirém poli hruska
stoji [Auf freiem Felde steht eine Birne], Nechod Janku pres Polanku [Janek, geh nicht
durch Polanka], V dobrém jsme se sesli [In Freundschaft sind wir zusammengetroffen].
Im Jahre 1947 fithrte der Dirigent EvZien Kutal das Mannerchorstiick Slovencina [Die
slowakische Sprache] auf. Kficka war haufig in Olmiitz zu Gast, wovon auch seine Kor-
respondenz zeugt. In einem Brief steht, dass Olmiitz fiir ihn ,,immer die Hauptstadt des

2 Der Vater von Jaroslav Kficka, Frantisek Kficka, war in den Jahren 1877-1891 Schul- und Chordi-
rektor in Keltsch.

5 Auf dem Programm standen ferner die Kantaten Ceské jaro [Bohmischer Frithling] von Zdenék
Folprecht und Neustupujte [ Gebt nicht auf!] von Miloslav Kabelac.
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viterlichen Kreises“ sei. Diese Anmerkung scheint auch eine Erinnerung an das zweijah-
rige Studium seines Vaters im Lehrerkurs in Olmiitz zu sein. Seine erste Lehrstelle war
in Stefansdorf [Horni Stépanov]. Moglicherweise verweist dies jedoch auch auf einen
tieferen Zusammenhang, denn die Familie Kficka stammte aus Mala Hana, ndmlich aus
Zetkowitz [Cetkovice] und Uhritz [Uhfice] bei Gewitsch [Jevicko].?

Von der Region Hana inspiriert sind auch die Chorkompositionen aus der Jugend des
Komponisten. Er komponierte das Mannerchorwerk Jan Burda, mlyndr ze Zvole [Jan Bur-
da, Miiller von Swolla]?’ zu einem Gedicht seines Bruders Petr Kficka. Dieses Chorwerk
ordnete er dem Zyklus Osudy prostych [Schicksale einfacher Menschen] (1910, 1924) zu.
Wichtiger und bedeutender war damals die Kantate Zlodéjka Jenny [Die Diebin Jenny]
mit einer uniibersehbaren sozialen Pragung.?® Die Kantate entstand im Jahre 1927 und
im Jahre 1929 wurde sie mit dem Preis der Tschechischen Akademie fiir Wissenschaften
und Kunst ausgezeichnet. Die Premiere fand am 30. 3. 1930 in Prag statt, und zwar mit
dem Philharmonischen Chor, mit dem Orchester der Tschechischen Philharmonie und
der Solistin Ada Nordenova unter der Leitung des Komponisten.

Uber die Verbindung von J. Kfi¢ka zu Olmiitz mit seinem Gesangverein Ne§vera (spa-
ter mit einem Chor desselben Namens) schrieb Milan Kotoucek.” Der Autor erwihnte
auch Werke, die diesem Chor gewidmet waren - Jificka [Die Hausschwalbe] (Nikolaj
Jevsejev), Druhy breh [Jenseits] (Petr Bezruc€), die sich im langfristigen Repertoire des
Chors befanden. Der erste Chormeister Jaroslav Talpa studierte mit dem Chor autori-
sierte A-cappella-Bearbeitungen aus dem Zyklus Prvni touhy - Tise zpivda moje ldska [Die
ersten Sehnsiichte - Stiller Gesang meiner Liebe], Viktorie, Ptdk [Der Vogel] ein. Dem
hannakischen Trio dieses Ensembles war die Chorkomposition Obitovskd®® gewidmet.

Der lang andauernde freundschaftliche personliche Kontakt mit diesem Chor und
einigen seiner Mitglieder, insbesondere mit Prof. Vaclav Stratil,® fithrte zur Ernennung
von J. Kfi¢ka zum Ehrenmitglied (2. 10. 1960) des Mannerchors Nesvera. Die Ubergabe
der Ernennungsurkunde gestaltete sich wegen einer Erkrankung Kfickas allerdings kom-
pliziert. Es kam dazu, dass der Chor das feierliche Konzert fiir Jaroslav Kfi¢ka in Olmiitz

26 Stefansdorf befindet sich etwa 10 km von Olmiitz entfernt, Zetkowitz und Uhritz bei Gewitsch sind
etwa 20 km von Olmiitz entfernt.

2 Swolla [Zvole] ist ein Dorf bei Hohenstadt [Zabfeh na Moravé], in der Nédhe von Olmiitz.
2 Das Sujet spielt in der Stadt Profinitz [Prostéjov], d.h. etwa 25 km von Olmiitz entfernt.

2 Milan Kotoucek, ,Jaroslav Kficka a jeho vztah k Moravé“ [Jaroslav Kficka und seine Beziehung
zu Mihren|, Cantus, 2 (2009), S. 9-10. ,Vzpominka na Jaroslava Kficku“ [Erinnerung an Jaroslav
Kricka], Cantus, 4 (2007), S. 44-45.

30 Im Repertoire des Gesangvereins Nes§vera befanden sich folgende Kompositionen von Kficka: Ej,
hory, hory |Ej Berge, Berge], Ej, tancovala bysom [Ej, ich mochte tanzen], Kdo md pocernii galdnku
[Wer hat eine schwarze Geliebte], Mezi pohdry [Unter Bechern], My cely svét jsme bili [ Wir kampften
mit der ganzen Welt], Ocelka, Prespurskd kasdriia [Kasernen in Pressburg], Valcice, Velicky pan fardr
[Herr Pfarrer aus Velice].

3 Prof. Vaclav Stratil (1911-1993), ein Padagoge, Kenner und Vermittler von Heimatkunde; er glos-
sierte das Kulturleben in der regionalen Presse und editierte Heimatkunde-Sammelbédnde.
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erst am 10. 6. 1961 bei dessen personlicher Teilnahme veranstalten konnte. Dabei wirk-
ten auch die Solisten der Olmiitzer Oper - Riizena Jelinkova, Josef Sulista - und ferner
auch die Solisten des Gesangvereins Pévecké sdruzeni moravskych ucitelii [ Gesangverein
Mihrischer Lehrer] - Jan Jokl, Josef Vaca - mit. Am nichsten Tag wurde die Feier in
Krickas Geburtsgemeinde Keltsch {ibertragen, wo der Chor zur feierlichen Er6ffnung des
Museums der Gebriider Kficka seinen Beitrag leistete.

Als eine bemerkenswerte Tatsache ist zu erwidhnen, dass Svatava Subrtova in der
Klavierbegleitung von Josef Picek wahrend des Kammerkonzertes Musikfreundeskreises
am 13. 12. 1982 K¥ickas Zyklus Prvni touhy [Die ersten Sehnsiichte] sang.’?

Ein anderer Inspirationskreis ist durch Maeterlincks Marchen Modry ptdk [Der blaue
Vogel] gegeben, den Kricka als Vorspiel fiir das grof3e Orchester in Berlin im Jahre 1931
komponierte. Nach mehreren Jahren lief3 sich Pavel Cotek, ein weiterer, auch aus der
Nahe von Keltsch stammender mihrischer Komponist, der durch ein schicksalhaftes
Zusammentreffen von Umstdnden in Olmiitz verwurzelt war, von diesem Thema fesseln.
Er vertonte das Sujet im Jahre 1963 in Préverts Umdichtung als das Melodrama Podobizna
ptiaka [Bildnis eines Vogels].

Auch iiber die Konzerte hinaus setzte sich die Zusammenarbeit Kfic¢kas mit dem
Theater fort. Als Beleg kann auch eine Notiz aus dem Theater-Almanach zur Darbie-
tung von Kfickas szenischer Musik zur Auffithrung von Zmoudreni dona Quijota [Die
Verwicklung des Don Quixote] von Dyk aus dem Jahre 1947 dienen. In den Nachkriegs-
jahren standen neben anderem Operettenwerke im Mittelpunkt von Kfickas Schaffen.
Dabei wollte er an die klassische tschechische Operettentradition, insbesondere an Oskar
Nedbal, ankniipfen und bei der Verbreitung dieses Genres unter neuen gesellschaftlichen
Umstéinden behilflich sein.

Schon im Jahre 1950 spielte man in dem damaligen Neuen Theater in Hodolany?**
Zdhoransky hon [Die Jagd in Zahofany] zu einem Motiv von Alois Jirasek, dessen Er-
zahlung szenisch von FrantiSek Kozik bearbeitet wurde. Der Dirigent der Vorstellung
war Oldfich Placar, auf der Szene, dessen Biithnenbild von Prokop Laichter stammt,
spielten in der Regie von FrantiSek Pavel bewdhrte Operetten-Solisten - Vlasta Tola-
rova, Eva Senkova, Ota Karen, Vaclav Kubicek, Ada Vesely sowie die immer wieder
iiberaus geschitzten Herren René Hradecky und Vladimir Nechyba. Die Premiere fand
am 19. 11. 1950 statt und die Vorstellung wurde 44 mal wiederholt. Statistisch gesehen
handelt es sich dabei um eine ganz gewohnliche Anzahl von Auffiihrungen, doch was
die tschechischen Komponisten angeht, kann man da schon von einer auf3erordentlichen
Menge von Wiederholungen sprechen.**

32 Pryni touhy. Urspriinglich hatte es den Titel Zelené a cervené [Griin und rot]. Zyklus von 13 Liebes-
liedern fiir hohere Stimmen zu eigenen Texten. Texte von St. Kovanda, O. J. Bierbaum. Komp. 1903.
Edition: 1. Heft, Prag, K. J. Barvitius (1918), 2. Ausgabe: ebd. 1933, 2. Heft, K. J. Barvitius (1947).

33 Hodolany ist ein Stadtviertel in Olmiitz.

J. Kricka wurde damals insbesondere in Mahren ziemlich oft gespielt. Er schrieb die Operette
Zdhoransky hon im Jahre 1949 zu Ende. In einer neu bearbeiteten Form mit dem Titel Kolébka
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Eine derartig wohlwollende Resonanz fiihrte wahrscheinlich zu einem weiteren, viel-
versprechenden Titel, dem von dem Theater viel Aufmerksamkeit geschenkt wurde. Die
Operette Cirkus Humberto [Zirkus Humberto] hatte ihre landesweite (sowie weltweite)
Premiere am 15. 4. 1956. Das Libretto nach dem bekannten tschechischen Roman von
Eduard Bass wurde von Josef Konigsmark bearbeitet, Regie fiihrte Stanislav Regal, als
Dirigent trat Josef Sedlar auf, die Ausstattung wurde Milo$§ Ditrich (als Gast) anvertraut,
in der Choreographie von Ota F. Bernatik tanzte das Ballett-Ensemble mit Solisten.
In den Hauptrollen wirkten folgende Kiinstler mit: Jan Dvorny (Petr Berwitz), Jarmila
Sachlova (Helenka), Adolf Casek (Antonin Karas), Stanislav Regal (Vasek), Miroslav
Janda (Paolo Romeo) und weitere.

In der Zeit der Vorbereitungen nahm auch der 74-jahrige Komponist an den Proben
teil. Fiir die Premiere waren Direktiibertragungen mit Drahtrundfunk® fiir die ganze
Republik geplant. In allen Tagesblattern erschienen kurze Annoncen iiber die gerade sich
in der Vorbereitung befindende Premiere.

In der bekannten Geschichte war damals die Verbindung von persénlichen Schicksalen
mit der notwendigen Zusammenarbeit von allen sowie das optimistische Ende des Werkes
vorhanden. Die Kritik3® rithmte die Auffassung der Regie, alle Hauptprotagonisten, sowie
auch die Schauspieler in den kleineren Rollen, wie zum Beispiel O. Pavlis (Gaudeamus),
V. Florian (Bures§), Jarmila Novobilska (Alice). Man vermerkte auch das Vergniigen und
den Erfolg beim Publikum. In der Zentralpresse wurde die Inszenierung nicht rezensiert.
Die Vorstellung wurde sogar fiir eine selbstdndige Filmbearbeitung mit einer Adaptation
in Aufienkulissen fiir eine Fernsehsendung aufgenommen. Von dieser Filmaufzeichnung
blieb bedauerlicherweise keine weitere Dokumentation erhalten, das Theater besitzt nur
wenige zufillige Moment-Aufnahmen von Szenen. Im Theater-Almanach gibt man 32 Vor-
stellungen an, was einem statistischen Durchschnitt entspricht.

[Wiege] geschah dies im Jahre 1950, die Premiere fand im Jahre 1951 in Troppau [Opava] statt.
Nach der Auffiihrung des Titels Zahofansky hon in Olmiitz (1950) spielte man eine weitere Premie-
re in Troppau (1955), dann erfolgte wieder eine Neubearbeitung mit dem Titel Zastavenicko aneb
Nokturno [Nocturno] (die Handschrift ist mit dem Jahr 1954 datiert). Die Premiere in Briinn fand
im Jahre 1955 statt. Die letzte Bearbeitung betrifft den Titel Polka vitézi [Die Polka siegt] (1954).
Fiir das Libretto sorgte immer der Librettist F. Kozik.

3 Der Drahtrundfunk war ein System fiir die Verbreitung von Rundfunksendungen mit Hilfe einer
Kabelverteilung ohne Inanspruchnahme der Funkiibertragung. In der Tschechoslowakei gab es dies
in den Jahren 1954-2000.

Von der regionalen Berichterstattung waren folgende am ausfiihrlichsten: V. Gregor, ,,Nova opereta
J. Kricky: Cirkus Humberto“ [Neue Operette von J. Kficka: Cirkus Humberto], Strdz lidu [Volks-
wache], 30. 3. 1956, S. 3, jkr., ,,Cirkus Humberto“, Mladd fronta [Junge Front], 10. 4. 1956, S. 3.,
,Kfickova opereta Cirkus Humberto“ [Kfickas Operette ,,Zirkus Humberto“]. Jd (Anm. AB. -
Chiffre von Prof. Jaroslav Jedli¢ka, einem langjdahrigen Rezensenten des musikalischen Lebens in
Olmiitz), Prdce [Die Arbeit], 19. 4. 1956, ,Jesté k premiétfe operety Cirkus Humberto® [Weiteres
zu der Premiere der Operette ,,Zirkus Humberto“] - Art., Svobodné slovo [Freies Wort], 19. 4. 1956,
S. 3.
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Cirkus Humberto - Werbefoto mit Jan Dvorny als Prinzipal,
Petr Berwitz und Otakar Pavlis als Gaudeamus

Cirkus Humberto - Blick auf das Biihnenbild von Milo§ Ditrich
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Cirkus Humberto - Bedfich Hrdy (Kerholec) und Jarmila Novobilska (Alice Harweyova)

Cirkus Humberto - Fotos von der Filmaufnahme an der Kapelle der HI. Anna in Olomouc,
von links: Josef Zid (Kapellmeister Selnicki), Otakar Pavlis (Gaudeamus),
Josef Bourek (Kranz), Jan Dvorny (Petr Berwitz)



Nach dem Erfolg der Inszenierung Cirkus Humberto nahm sich das Theater einer
weiteren Adaptation an - diesmal handelte es sich um Malostranské povidky [Kleinseitner
Geschichten] von Jan Neruda, unter dem Titel Tichy diim [Das stille Haus]. Das Libretto
wurde von J. Pakosta verfasst. Das Werk entstand im Jahre 1951, die Premiere fand im
Jahre 1952 in Pilsen statt.

In Olmiitz wurde Tichy diim in der Regie von Stanislav Regal einstudiert, als Diri-
genten engagierte man Josef Sedlar, als bildender Kiinstler war dabei der akademische
Architekt Jifi Prochazka titig, die Kostiime wurden von BedfiSka Utahalova (als Gast)
gestaltet. Am 17. 10. 1962 fand wieder im Theater in Hodolany die Premiere statt. Vor
allem folgende Kiinstler vertraten die ganze Breite der Figuren: Otakar Pavlis, Jarmila
Novobilska, Vladimira Hajerova, Marie Strnadova, Adolf Casek, Ladislav Kramosil und
Otakar Hajek. Weder in der regionalen noch in der iiberregionalen Presse wurde die
Auffiihrung rezensiert.’” Der Theaterstatistik ist zu entnehmen, dass die Vorstellung eine
gute Resonanz hatte, denn es kam zu 46 Reprisen. Zum Vergleich ist zu vermerken, dass
bei dem klassischen Repertoire nur unwesentlich mehr Reprisen iiblich waren - bei Die
Csardasfiirstin waren es 54, bei Die schone Helena 44, bei Die Fledermaus 57, bei Die lustige
Witwe 71 und bei Fidlovacka aneb Zddny hnév a Zddnd rvacka [Fidlovacka oder kein Arger
und keine Priigelei] 45 Veranstaltungen.

Eine weitere Inszenierung gehort in den Bereich der stilisierten Volksspiele. Kficka
komponierte in den Jahren 1936-1937 das Weihnachts-Singspiel Ceské jeslicky [Tsche-
chische Krippe], und zwar mit dem Libretto von Jan Port und Bohus§ Stejskal nach
tschechischen Volks-Weihnachtsspielen und -Liedern. Urspriinglich war das Werk fiir
Kinderinterpreten gedacht, spiter wurde es umgearbeitet und am 15. 1. 1949 fand eine
sehr festliche Prager Premiere in der Oper des 5. Mai in Prag statt.’® Die Olmiitzer Auf-
flihrung verhalf mit einer Einstudierung nach 17 Jahren diesem Werk zum Durchbruch
auf den Bithnen fast aller Theater in Bohmen und Mahren.

Die Premiere in dem damaligen Olmiitzer Staatstheater von Oldfich Stibor fand am
27. 11. 1968 statt. Mit der musikalischen Einstudierung wurde FrantiSek Preisler be-
auftragt, Regie fithrte Emil Frantisek Vokalek, fiir die Choreografie war Josef Skoda
zustindig, die poetische Szene wurde von Ing. arch. Jifi Prochazka entworfen. Auch der
Olmiitzer Kinderchor, geleitet von Karel und Jifi Klimes, wirkte mit.

Die Poetik der Volksspiele wurde in dem vergangenen Jahrhundert zu einer Inspira-
tionsquelle fiir mehrere Komponisten. In dem Werk Ceské jeslicky wird eher eine Serie
von biblischen Szenen und Volkssitten vorgestellt, die mit der Weihnachtsgeschichte

37 Angesichts dessen, dass es iiblich war, dass Rezensionen zu den Operntiteln ganz regelmiflig verof-
fentlicht wurden, kann man schlussfolgern, dass die Rezensenten kein Interesse an der Oper hatten,
was auch mit den Tendenzen der damaligen Kulturpolitik korrespondierte.

Es handelt sich um das urspriinglich ,Neues deutsches Theater’ genannte Theatergebaude (gebaut im
Jahre 1887), nach dem 2. Weltkrieg Divadlo 5. kvétna [Theater des 5. Mai] genannt, seit dem Jahre
1949 Smetanovo divadlo [Smetana-Theater], ein Bestandteil von Gebauden des Nationaltheaters,
seit dem Jahre 1992 wieder eine Bithne mit einer selbstdndigen Dramaturgie mit dem Namen Statni
opera Praha [Staatsoper Prag].
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Tichy ditm - Biihnenbild von Jifi Prochazka, im Vordergrund Otakar Pavlis und Marie Strnadova

Tichy diim - Otakar Hajek in der Rolle eines Fotografen



Ceské jeslicky - Vlasta Ployharova als Maria in einer Inszenierung aus dem Jahre 1968

Ceské jeslicky - Biihnenbild von Jan Tobola aus dem Jahre 1990, im Vordergrund sind die Heiligen
Drei Konige: Vladislav Zaprazny, Petr Martinek und Vladimir Trebicky
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zu tun haben. Jaroslav Kficka bemiihte sich hier um eine Verbindung der spontanen
Volkserzahlung mit einer eigenen Interpretation. Es gibt hier auch typische Szenen aus
bohmischen Volksspielen, also Stellen, bei denen eine Art der Patina der Frommigkeit
alter Kirchenspiele zu spiiren ist, und Abschnitte, mit denen der Autor die Unmittelbarkeit
der Melodik der kurzen Liedchen und Lieder mit einem breiten Arioso zu liberwinden
vermag. Kficka lag die Frage der Urheberoriginalitidt wahrscheinlich nicht so sehr am
Herzen, als dass er sich dadurch die Hinde bei der kompositorischen Arbeit binden lief3.
Das, was ihm bei anderen Autoren gefiel, iibernahm er in seine Instrumentationen oder
Harmonien (gelegentlich auch als ein melodisches Zitat). Jaroslav Kficka verfiigte aber
neben diesen Eigenschaften auch iiber die Begabung, eine eindeutige dramatische Situati-
on zu gestalten. Und man kann sagen, dass es gerade diese Fahigkeit ist, die, unabhingig
von einer gewissen stilistischen Uneinheitlichkeit seinem Werk die Wirkungskraft auf
der Biihne verleiht.

Die bedeutende Prager Theaterkritikerin Eva Hermannova vermerkte diese stilistische
Ungereimtheit auch in der szenischen Umsetzung:

FrantiSek Preisler musizierte am Dirigentenpult mit Freude, was die Leistung des
Orchesters sowie des ganzen Ensembles positiv beeinflusste. Véra (Vlasta - An-
merkung des Autors) Ployharova war eine charmante Marie, Frantisek Sifta stellte
den einfachen Josef dar. Der Auffassung des Volkes entsprach Alois Tesaf in der
Rolle des Versuchers. Die ambitionierten Leistungen aller Interpreten hitten aber
viel besser wirken konnen, wenn die szenische Form des Werkes von einer festen
Regiekonzeption getragen worden wire. Da dies aber nicht der Fall war, erweckte
die Inszenierung den Anschein einer gewissen stilistischen Beliebigkeit, in der
neben den narrativen Elementen des optischen Theaters Motive des Illusionsspiels
zu finden sind, in der neben den Mitteln der Andeutungen auch ganz realistische
Mittel stehen. Neben dem Chor in stilisierten Volkstrachten sind Bajaderen, also
Ténzerinnen einer traditionellen Opernprovenienz, zu sehen. Auf diese mag der
Regisseur E.F. Vokalek wahrscheinlich nicht einmal in Ceské jeslicky verzichten.?®

Die Resonanz der Vorstellung in den bewegten Tagen der gesellschaftlichen Verande-
rungen im Januar 1968 erfasst auch die Rezension in dem Tagesblatt StrazZ lidu:*

... die Resonanz aus dem bis zum letzten Platz ausverkauften Zuschauerraum war
wieder mehr als begeistert. ... Jaroslav Kfi¢ka, der vor kurzem 85 wurde, stellt
sich in Ceské jeslicky in seiner ganz einzigartigen Individualitit dar. Man findet
hier gleichzeitig seine typische Idylle wie den saftigen Humor. Die musikalische
Struktur des Singspiels ist zwar aus ziemlich verschiedenen Materialien zusam-

% Eva Hermannova, ,,Ceské jeslicky po 17 letech® [Tschechische Krippe nach 17 Jahren], Divadelni
noviny [Theaterzeitung], 1 (1968), S. 12.

40 Vano¢ni opera v Olomouci“ [Weihnachtsoper in Olmiitz] (rur), Straz lidu, 5. 1. 1968, S. 3.
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mengesetzt, trotzdem ist sie libersichtlich und im Ausdruck aufiergewodhnlich auf-
geschlossen. Allegorische Szenen aus der Bibel wechseln mit kleinen Volksliedern
und Tanzen, der Vortrag wird mit Chorgesang usw. kombiniert. Kein Wunder,
dass Ktickas Werk gerade bei Kindern einen so grofien Zuspruch findet, denen
es stilistisch besonders nah steht. Das Werk verfiigt iiber eine charakteristische
Einfachheit des Volksliedes sowie iiber eine Naivitat und musikalische Unmittel-
barkeit. Auch wenn das Werk nur aus einer freien Verbindung einer Reihe von
Szenen besteht, bedeutet es nicht, dass es hier keine Stellen eines eigenen drama-
tischen Ausdrucks géibe - stellvertretend fiir alle ist wenigstens die Szene Simons
Erblindung zu nennen ...

Die Olmiitzer Vorstellung zeichnet sich durch eine exzellente stilistische Rein-
heit aus. Der Dirigent F. Preisler verlieh der musikalischen Einstudierung einen
entsprechenden Ausdruck sowie die unmittelbare Wirkungskraft einer rein musika-
lischen Empfindung. Dasgleiche gelang dem Regisseur E. F. Vokalek, der von der
Atmosphéare bohmischer Weihnachten ausging und zusammen mit dem bildenden
Kiinstler J. Prochadzka eine Assoziation der Welt unserer Weihnachtslieder sowie
der mit schlichten Augen gesehenen biblischen Geschichte sehr gut hervorrufen
konnte .... Aus der Reihe der Solisten sind vor allem folgende zwei Leistungen
hervorzuheben - V. Ployharova, welche die Jungfrau Maria mit reiner Zartlich-
keit und unverblithter Natiirlichkeit im Ausdruck darstellte, und ferner A. Tesar,
welcher in der Rolle des Verfiihrers mit einem unerschopflichen Reichtum des
Volkshumors eine unvermittelte Ausstrahlung entfaltete. Von den weiteren Solisten,
die insgesamt zum Erfolg des Abends beigetragen haben, sind zumindest noch
F. Bartiinék als Schmied und die Darsteller der Heiligen Drei Konige - S. Zajicek,
F. Sifta a V. Eremias$ - zu erwihnen.

Ceské jeslicky wurde am 2. 12. 1990 in Olmiitz neu einstudiert und aufgefiihrt - und
wieder geschah dies in einer aufiergewOhnlichen gesellschaftlichen Situation. Mit der
Regie der Vorstellung wurde Martin Dubovic beauftragt, als Dirigent trat hier Rostislav
Haliska auf, das Biihnenbild wurde von Jan Tobola gestaltet, RliZena Svecova sorgte fiir
die Kostiime und die Chore schlieBlich wurden von Lubomira Hellova geleitet.

In Ceské jeslicky treten 28 Solosinger auf, wobei es aber oft nur um kleine Auftritte
im Rahmen einer Handlung geht. Ein Solist kann also mehrere Rollen {ibernehmen.

In der Rolle der Maria wechselten sich Jana Majtnerova mit Rita Schimkeova ab, die
Rolle des Josef teilten sich Frantisek Sifta und Konrad Tugek. Auch Vladimir Tfebicky
als Monch Simon sowie als Konig Kaspar stellte herausragende Figuren dar. Bei der
Vorstellung wirkte wieder der verldssliche und in der Intonation uniibertroffene Olmiitzer
Kinderchor mit.*

4 Vergl.: Alena Buresova, ,Opét Ceské jeslicky” [Wieder Tschechische Krippe], Hudebni rozhledy
[Musikrundschau], 1 (1991), S. 24-25.
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Die vielen Impulse, mit denen Jaroslav Kfic¢ka die tschechische Musikkultur bereicher-
te, werden nicht genug geschétzt. Der Grund mag an der hohen Anzahl seiner Werke*?
oder aber auch an einer fehlenden festen Verankerung seines Stils liegen.* Es gilt aber,
dass Kfi¢ka in Olmiitz immer sein Publikum sowie seine ihm geneigten Interpreten ge-
funden hat.

Ubersetzt von Eva Kusova

Jaroslav Kricka and Olomouc
Summary

Jaroslav Kficka (27 August 1882 - 23 January 1969) was one of the renowned Czech
composers who were attached to musical traditionalism. Apart from his profession as a
composer, Kficka also successfully followed career as a conductor, choirmaster, organiser,
pedagogue, and publicist. His compositional output encompasses almost every musical
style and genre. Kficka also created a brand-new genre with his works for children.

Although native of Moravia, Kficka spent most of his creative life in Prague. He was
always in touch with many semi-professional and professional musicians for whom he
gratuitously composed occasional musical pieces. In the old Olomouc - the city with
traditional professional institutions as well as a solid culture of amateur musicianship -

4 Das kompositorische Verméchtnis von Jaroslav Kficka gehort zu den quantitativ umfangreichsten
Nachlassen in der tschechischen Musik. Seine Bibliografie umfasst 916 Positionen, wobei 161 davon
zu den instrumentalen Werken zu zihlen sind (orchestrale Werke sowie Kammerwerke). Was die
Vokalmusik betrifft, so gibt es hier Lieder (82 Zyklen), Chorkompositionen (111 Zyklen), Bearbeitun-
gen von Volksliedern (15 Titel fiir Solostimme mit Begleitung), 51 Chorzyklen, ferner 12 Kantaten,
10 Opern und Ballette, 8 Operetten, 21 szenische Musikpartituren zu Schauspielen und Horspielen,
Musik zu 9 Filmen und zu einem Fernsehfilm, 5 Messen, 23 Zyklen von geistigen Liedern und
Chorkompositionen.

4 Ein nédherer Blick auf Kfickas schopferisches Profil zeigt, dass dieser talentierte Komponist nach
einem vielversprechenden Vorstof3 bis in die Kreise der damaligen kompositorischen Elite zahl-
reiche zeitgenossische Stilanregungen aufnahm, wobei er aber in dem kompositorischen Bereich
bei den Mitteln der Generation von V. Novak und J. Suk stehen blieb. Fiir die tschechische Musik
erschloss er den Bereich des Humors und als Gattung die Werke fiir Kinder, insbesondere in den
Liedern. Er fand neue Moglichkeiten der musikalischen Poetik, mit denen er die Grundlagen sowie
die Inspirationsquelle fiir alle weiteren Komponisten und Interpreten im Laufe des ganzen zwan-
zigsten Jahrhunderts bereit stellte. Seine komischen Opern und Operetten wurden bis jetzt noch
nicht musikwissenschaftlich reflektiert. Eine gewisse Verlegenheit in der Bewertung tschechischer
reprasentativer Kompendien ist wahrscheinlich dadurch bedingt, dass sich Kricka mit einem leichten
Elan den Gattungen im Bereich der geistigen sowie der profanen Musik widmete und dass er auch,
Gebrauchs-Musik’ schuf. Nicht unerheblich sind seine Verdienste im Bereich der Musikpadagogik
und Publizistik.
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Kficka found an accommodating background and performers. Kfi¢ka’s contacts with
Olomouc are visible for practically the whole of the last century. A closer look reveals that
Olomouc was not only the place where composer’s works were performed, but the city
also functioned as a deep source of inspiration, which epitomized to Kfi¢ka relationship
to home and his inner attitudes.

Jaroslav Kricka a Olomouc
Shrnuti

Jaroslav Kricka (27. 8. 1882 - 23. 1. 1969) patfil k renomovanym ¢eskym skladateliim,
ktefi se priklonili k hudebnimu tradicionalismu. Vedle tvir¢i ¢innosti se vyrazné uplatnil
jako dirigent, sbormistr, organizator, pedagog, publicista. Jeho dilo zahrnuje témér vSech-
ny hudebni druhy a zZanry. Zcela novy Zanr v ¢eské hudbé vytvoril svou tvorbou pro déti.

Ackoliv pochazel z Moravy, ptisobil vétSinu svého tviiréiho Zivota v Praze. Po cely
Zivot udrzoval kontakty s mnoha poloprofesionalnimi a amatérskymi hudebniky, pro néz
neziStné¢ komponoval prileZitostné skladby. V starobylé Olomouci, mésté s tradi¢nimi
profesionalnimi institucemi i vétSinou solidni hudebni kulturou amatérskych téles, nasel
vstiicné prostiedi a interprety. Kontakty l1ze sledovat v pritbéhu takika celého minulého
stoleti. BliZ§i pohled ukazuje, Ze §lo nejen o uvadéni skladeb, ale také o hlubinny inspirac-
ni zdroj, ktery autorovi piedstavoval vztah k domovu a jeho vnitinim postojim.
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