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METODA ,,HAKU“ ANEB JAK SE TAKE KOMPONUJE

Jan Vicar

Pti vyuce teorie melodiky na HAMU znazoriuji bohaté spektrum pojednavané pro-
blematiky pomoci vzajemné se kfiZicich os, naznacujicich hudebné estetické polarity.
Napriklad hudba jako ténové uméni versus netonové (zvukové) uméni; hudba jako socialni
jev versus radikalné individualizovany projev; hudba jako spontanni vyraz emoce versus
hudba jako dasledek intelektualni konstrukce; hudba jako zabava €i hra versus hudba
jako vyzkum fyzikalnich a matematickych vztahti; hudba tradi¢ni versus soudoba; hudba
umélecka versus popularni; hudba funkcionalni (uzitkova) versus esteticka (sama o sob¢);
hudba vokalni versus instrumentalni apod. A potom vymezuji nazirajici stanovisko. UrCeni
uhlu pohledu, pozice skladatele, Ci pozorovatelny analytikovy je totiz dlileZité, abychom
se viibec se studenty domluvili. V dne$ni mnohosti paralelnich paradigmat kazdy hudbou
a jeji teorii rozumi néco trochu jiného, a to z historického, spole¢enského, Zanrového
a stylového, smérového a pfirozen€ i osobniho hlediska.

Zivy ohlas u studenttl nedavno vyvolala informace o jednom zptsobu taky-kompo-
novani v oblasti popularni hudby, ktery jsem pracovné nazval metodou ,haku“. Ze nas
takové véci nezajimaji, nebot my jsme ,,vazni“ hudebnici a zabyvame se jen ,,seriozni®
tvorbou? Domnivam se, Ze i takové kuriozity by nas zajimat mély, nebot paradigmata
a zvukové struktury z oblasti popularni hudby vstoupily do posluchaéské recepce. Formuji
individualni posluchaéské povédomi i ,,celosvétovy“ hudebni ndzor a stale vice vytésnuji
melodické struktury hudby klasické i avantgardni.

Teorie Stephena Citrona
Jak tedy néktefi uspésni autori muzikalové a hitové produkce komponuji své melodie?

Pohlédnéme do knihy Songwriting (= psani pisni), kterou publikoval v Londyné v roce
1986 Stephen Citron.! Podle textu na pfebalu se tento ,uplny priivodce femeslem*® za-

' Citron, Stephen: Songwriting. A complete guide to the craft. London 1986.
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byva pfevazné ,uménim vytvorit pisen”. To spociva v prizkumu moznych naméti pisné
a nalezeni toho vhodného namétu, dale ve vyextrahovani ,haku®, ve volbé€ hudebni formy,
napsani textu, vytvoreni rymd, konstrukce melodie, pfidani harmonie a vybéru rytmu.
V apendixu se navic uvadi jak pisen zapsat do not, natocit, autorsky ochranit a prodat.

Pii komponovani Citron zddraznuje vyznam femesla a nepredstira néjaké vyssi poslani
hudby. Naopak, piSe: ,KazZdy sni o tom napsat a prodat hit, ktery se dostane na vrchol
Zebfickl a vydéla skladateli i textafi hromadu penéz. Pravdou je, Ze z doslova miliond
pisni, které jsou kazdorocn€ napsany, priblizn€ jen pét set pisni vydélava penize, a témér
vSechny z nich jsou produkty pisnickait, ktefi pisi jiz po delSi dobu. To neni feceno proto,
aby vas to odradilo, ale aby vas to povzbudilo psat, psat a jeSt€ hodné psat predtim, nez
budete chtit prodat.“?

Obsahla Citronova pfirucka je smésici informaci a zkuSenosti nestejného vyznamu,
vCetné elementarnich banalit. NemizZeme ji vSak upfit to, Ze své (nékdy sporné) zavéry
vyvozuje na zaklad€ analyzy bohatého materialu z oblasti popularni hudby. Proto lze
konstatovat, Ze kniha opravdu pfinasi jakousi teorii popularni pisn€ a z ni odvozené
navody, jak ji komponovat.

Klicovy vyraz publikace je anglické slovo “hook”, které prekladam jako ,hak“. Mohli
bychom jej také preloZit jako chytak, véjicka, udice, uder v boxu, past, 1é¢ka, nastraha
apod. Pro ilustraci uved' me n€kolik Citronovych mySlenek - a nékolik ,hakt“ - z podkapi-
toly nadepsané Motivy. Bude se jednat pfevazn€ o jevy tzv. ,vazané melodiky”, vymezené
u nas poprvé Karlem Janeckem.?

Citron povazuje za nosny podnét ke vzniku pisné ,,napad, ktery zpiva“. Uvadi, Ze ,,pro
vétSinu profesionalnich skladateld pisni je stimulem hudebniho motivu nazev skladby“.
Ze znamych hitmakera cituje napfiklad Jima Webba: ,,Zvolim si titul pfedtim, nez zaénu
psat melodii. Obvykle mne nejdfive napadne mySlenka pfibéhu nebo pocit, ktery chci
sdélit, a pak vénuji znaénou energii hudbé.“ Nebo cituje Boba Barretta: ,,dobry hak, ¢asto
v nazvu, vede k dobré melodii, a slova potom vyplynou bez namahy.“ Jeff Barry zase rika,
7e: ,nazev pisné je tak dileZity jako nazev jakéhokoli jiného vyrobku, zejména jestliZze nas
primé&je poslouchat, o ¢em ta pisen je, nebo rozezvuci vstficnou strunu v posluchacové
nitru.*

Citronovo shrnujici doporuceni skladateltim zni takto: ,Mgjte pfedstavu. Vypilujte ji
do nazvu pisné. Zhudebnéte nazev tak zapamatovatelnou melodii, jak nejvice dokazete.
Nepokracujte do té doby, nezZ vypilujete tento motiv.“ (...) ,A protoZe hudba je navra-
cejici se uméni, Zivotnost vasi pisné je zavisla na tom, jak Sikovné zhudebnite jeji nazev
nebo jeji hak.“ (...) ,,Cim zapamatovatelnéjsi je vase prvni fraze, tim zapamatovatelné;jsi
je cela pisen.“*

Zdarily “hook” tedy vytvari podle Citrona predpoklady pro to, aby vysledkem byla
nejen pisen, ale pfimo ,hit“. Ostatni je jen femesina dovednost a nasledna medializace.

2 Citron 1986: 8.
3 Janecek, Karel: Melodika. Praha 1956, s. 30.
4 Citron 1986: 180n.
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Citron uvadi pfiklady slavnych metivi-haki. Cleni je na jednotonové, dvoutdonove,
tiitonové a Ctyitonové motivy, pfiCemz opakovani téhoz tonu nebo jeho ndvrat nepovazuje
Za novy ton.

Jednotonové motivy:
1. Muz a Zena, melodie z filmu - vyrazny rytmus a vhodna kombinace s harmonii
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Dvoutonové motivy:
2. People (Jule Styne and Bob Merrill) - vzestupna sekunda
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3. Yesterday - sestupna sekunda (tento utvar uvadi Citron mezi tfitbnovymi motivy - tedy
nelogicky vzhledem k vlastnimu vymezeni)
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Yes - ter - day

4. Summertime (George Gershwin, Ira Gershwin) - sestupna a vzestupna velka tercie
v moll
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Tritonové motivy: jsou Citronem povazovany za nejvhodnéjsi jadro ,,chytlavych® motivi

6. The Man I love (Georg Gershwin)
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7. Tea for Two (Vincent Youmans, Irving Caesar)
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10. Maria (Leonard Bernstein)
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Ctyitonové motivy maji prodlouzené linie a opiraji se o opakovani toni &i o stupnico-
vé postupy. Nejsou tak bezprostfedné zapamatovatelné jako motivy kratké, a proto jsou
podle Citrona méné vhodné.
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Ceské piiklady

Pokusme se o analogii a pohlédnéme na ¢eskou §lagrovou produkci 20. stoleti. Zjisti-
me, Ze i zde nalezneme nékteré motivy-haky, ¢i idiomy, které vstoupily do vSeobecného
povédomi. Nékolik prikladi:

Dvoutonové motivy:
11. Skoda ldsky (Jaromir Vejvoda)
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Tritonové motivy:
13. Cikdnko, ty krdsné
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14. Zivot je jen ndhoda (Jifi Voskovec, Jan Werich, Jaroslav Jezek)
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Zi-vot je jen na - ho-da

15. Neni nutno, neni nutno (Jaroslav Uhlif, Zden€k Svérak)
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Ne -ni nut-no, ne -ni nut-no,
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16. Nemocnice na kraji mésta - instrumentalni melodie ze serialu (Jan Klusak)
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17. Z tvorby 19. stoleti - vodni tfitonovy utvar z Fibichova Poemu

Ctyitonové motivy:
18. Ta nase pisnicka ceskd (Karel HaSler)
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Vzajemnou podminénost melodie a slova® i neustalé hledani téchto pfirozenych va-
zeb potvrzuji obtiZe s pokusy o preklad nejvétsiho své€tového hitu 20. stoleti do Cestiny,
Yesterday od Johna Lennona a Paula McCarthneyho. Zatimco v anglickém originale se
zpivany motiv vyznacuje prirozenou vazbou hudby a slova a vyvolava u posluchaci Siroky
vyznamovy proud individualnich asociaci, doslovné ¢eské Vcera, ménici podstatné ryt-
mus, pusobi spiSe komicky. Rytmicky spravnéjsi Pisu vdm zase zuZuje vyznam a posouva
asociacni spektrum mén¢ vyhodnym smérem.

Vratme se k Stephenu Citronovi, jinak absolventovi proslulé newyorské Juilliard Scho-
ol. Ten se béhem uplynulého dvacetileti od vydani zminované knihy stal renomovanym
publicistou, jehoZ velké monografie o Andrew Lloyd Webberovi a o dalSich skladatelich
muzikalt byly vydany v Oxford ¢i Harvard University Press.

Citronova citovana teorie soudobé popularni pisné kapitolou o motivech nekon¢i.
Autor pokracuje, napfiklad tim, jak rozvinout tfitonovy ¢i ¢tyftonovy motiv v celou frazi
(polovétu). Jako piiklad uvadi pisen Somewhere, My Love z filmu Doktor Zivago (Maurice
Jarre, Paul Francis Webster, v ¢eském prekladu Krdsné je Zit). Dale stanovuje, kdy a kde
v pisni znovu opakovat motiv-hak, jak ukoncit pisen, jak ozivit v hudbé€ ,,obnoSeny” motiv
atd. a vSe hojné dokumentuje pfiklady.®

5 Srovnej znovu Janeckovu vazanou melodiku - v tomto pfipadé vazanou zejména slovy.

¢ Jako pfiklad ,,obnoSeného” motivu uvadi (se slovy “How dry I am!”) strukturu g-c-d-e, opirajici
se o Sesty, osmy, devaty a desaty ton alikvotni fady, a znamou v teorii folkloru jako tzv. kvaterno
svrchnich tont.
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Je zfejmé, Ze dosud uvedenou tematiku nelze pausalné odbyt mavnutim rukou. Je zde
nastinéna a ¢astecné teoreticky feSena problematika, ktera se vyskytuje i v jinych oblastech
hudby. Prozkoumejme z tohoto hlediska tzv. hlavy témat Bachovych fug, slavna témata
klasickych symfonii, Schubertovy pisné ¢i incipity ¢eskych lidovych pisni! A pfirozené
i ¢eskou lidovku. Tedy zkoumejme - v souladu s Karlem Janeckem a jeho Tektonikou -
ony ,,pfimé myslenky®, které vstupuji do hudby z bezprostiedni skladatelské inspirace.’
A méjme na paméti, Ze podle nékterych nazoru je dalsi vystavba napfiklad (Skolni) fugy
do zna¢né miry rutinnim skladatelskym femeslem, zavislym na znalosti techniky prace
s fugovym tématem (tedy podle Janecka praci s ,,relaénimi mySlenkami®).

Co je obdobou v soucasné avantgardé?

Obdobu pojednavaného jevu nalezneme i v nékterych jednodussich utvarech americ-
kého hudebniho minimalismu. Také ony obsahuji jen jednu pfimou mySlenku, vétSinou
vyrazn€ rytmicky motiv, tedy jeden ,hak“. A pak uz nékdy jen jedinou rela¢ni mySlenku,
napfiklad fazové posuny a vrstveni zakladniho motivu. Pozoruhodna tispornost. Beetho-
ven mél na kazdé jednotlivé strance svych skladeb relacnich mysSlenek alespon desetina-
sobek.

Co je protipolem?

hvizdalkdv) hak-metiv, nabizejici hudebni smysl a slovni vyznam. Ten je v posluchacové
védomi dale posilen a konkretizovan nahravkou - zpévakovou dikci, jeho individualni
rytmizaci slov, intonaci tont, zabarvenim hlasu, instrumentaci doprovodu, zvukem na-
hravky atd.

Co je jeho melodickym protipolem? Asi klasicka dodekafonicka série ve stejnych ryt-
mickych hodnotach zapsana do notové osnovy, anebo dodekafonicka série zahrana na
hudebni nastroj v nivelizované dynamice a punktualisticky rozmisténa v tonovém pro-
storu. Cista struktura bez chuti a bez zapachu. I série se stava vychodiskem skladatelovy
kompoziéni prace. A také v tomto pripad¢€ se ze zakladni struktury vytvari a rozviji cela
skladba, a to podle vice nebo méné tradovanych pravidel.

Kompromisy?

Vétsina utvart klasické i avantgardni hudby pfedstavuje jakysi kompromis. Podivej-
me se napriklad, jak feSil ve stejném obdobi jako Citron otazky zapamatovatelnosti,

7 JaneCek, Karel: Tektonika. Nauka o stavbé skladeb. Praha 1968, s. 37n.
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spontaneity, originality a jedinecnosti soudobé hudby vyznamny Cesky hudebni skladatel
Miloslav IStvan. Ten ve svém skriptu Jednohlas v soudobé hudbé uvadi, ze ,,dodekafonie
a ,antirytmika‘ se ukazaly jako priliS zaZené po hudebné informacni strance. BEhem
svého trvani prokazaly malou schopnost kontrastu, strukturalni rozmanitosti a barevnos-
ti“.® Avsak IStvan odmita sklony k rehabilitaci romantické tonalni harmonie a tradiéniho
rytmicko-metrického systému jako ,rezignaci, neslavny navrat, pfiznani marnosti vSech
pokust o dalsi vyvoj od doby romantismu®.® Cestu vidi v ,,neodiatonizaci“ a nové rytmické
pregnanci. Doslova uvadi: ,Diatonizace ptivodni dodekafonické seriality neni pomtickou
v nouzi, ale naopak nutnym prot€jSkem Cisté diatoniky. (...) ,,Ani zplsoby, jimiZ Ize di-
atonizovat ptivodni dodekafonii, nejsou zbyteéné pracné, ani nejsou zbytecnou oklikou
tam, kde by se dalo zdanlivé dosahnout téhoz vysledku pfimou cestou, cestou invence.
Nebot invence, ponechana sama sobé, nedojde za dnesniho stavu k nicemu jinému, nez
k notoricky znamym obratim a vztahim (zdtraznil JV).“!°

Zavér

»Rad véru do noty bych trefil davu!“ - fika divadelni feditel na zac¢atku Goethova
Fausta. A jeho prani je i tuzbou dnesnich hitmakerti. A také obchodnikd s tou hudbou,
které se nékdy - z pozic aristokratického uméni - fika ky¢. Anebo ,Femeslo a obchod*,
jak to méné emocionalné mini Stephen Citron."" A tak zatimco si néktefi ceSti soudobi
skladatelé lamou hlavu, co se v soudobé hudbé smi a co se naopak nesmi,'> a maji obavu,
aby nebyli banalni, romanticti, idyliti, trapni, poplatni, anebo naopak sofistikovani, kon-
struktivni, asentimentalni, racionalni, destilovani, spektralni, a tedy zase jinak poplatni,
za zdmi jejich pracoven zufi pop kultura. Vrstvi a fazuji se dolarové bankovky, podobizny
Marilyn Monroe ¢i plechovky pepsi coly - tak jako v obrazech Andy Warhola.

Jak skoncit? Citatem z LeoSe Janacka: ,Napady, napady je tieba mit!“ Ano, Schonberg
mél jeden prevratny, genialni napad - a napadita je také napiiklad koncepce Miloslava
Istvana. Rovnéz Citronovy ,,haky“ vysledované v oblasti pisni¢kové produkce jsou napa-
dy. Ne genialni, spiSe typové Ci typické a ,trefujici se do noty davu”, avSak pravé proto
komercéné€ uspésné. Vysmaty Stephen Citron se domniva, Ze je to dobre.

8 IStvan, Miloslav: Jednohlas v soudobé hudbé. Brno 1989, s. 11.
°  Tamtéz

10 Tstvan 1989: 14.

' Anglicky ,trade”.

12 Pfispévek byl pfednesen na konferenci ,,Co se smi a nesmi v hudbé 20. a 21. stoleti“, konané na
Hudebni fakulté AMU dne 29. biezna 2006.
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METHOD OF A “HOOK” OR A SPECIFIC WAY OF COMPOSING MUSIC
Summary

Popular music composers sometimes use a strategy I call method of a “hook” (in the
Czech context the term “hook” is meant and probably also understood as slightly ironi-
cal). Stephen Citron, a renowned American publicist and an authority on musicals, char-
acterizes the method in his book Songwriting (London, 1986). He defines “hook” as “an
idea that, ‘sings’.” The “hook” motives that can be traced in song writing are typical ideas
or ideas of certain distinctive types that make an immediate impression on masses and
therefore are commercially successful. Theory of music sees them as phenomena belong-
ing to so called bound melody patterns, as defined in Karel Janacek’s Melodika (Melodics,
Prague 1956). Miloslav IStvan, a Czech composer, deals with related issues of easy to
remember motives, spontaneity, originality and uniqueness of melodies in his handbook
Jednohlas v soudobé hudbé (One voice in contemporary music, Brno 1989).

Distinctive motives have always permeated melodies. They can be found in fugues,
in folk songs, in famous themes of symphonies and even in recent minimalist musical
creations. They can also be traced in Czech hit production of the 20™ century. A melodic
opposite pole of a “hook” is a classical dodecaphonic series, developing in equal rhythmic
values, played in leveled dynamics and spread in a tonal space in a pointilistic way.

METODA ,HAKU*“ ANEB JAK SE TAKE KOMPONUIJE
Shrnuti

Skladatelé popularni hudby n€kdy pfi komponovani uplatiuji postup, ktery jsem (v Ces-
kém kontextu s lehkou nadsazkou) nazval metodou ,,haku“ (anglicky “hook”). Stephen
Citron, dnes renomovany americky publicista v oblasti muzikalové hudby, tento postup
charakterizoval ve své knize Songwriting (London 1986). ,Hakem*® ozna¢il ,napad, ktery
zpiva“. Motivy-haky vysledované v oblasti pisniCkové produkce jsou napady typové Ci
typické, ,trefujici se do noty davu”, a proto komeréné uspésné. Z hudebné teoretického
hlediska jde o motivy z oblasti tzv. vaizané melodiky, vymezené Ceskym teoretikem Kar-
lem Janeckem v Melodice (Praha 1956). Cesky skladatel Miloslav Itvan fesil podobné
otazky zapamatovatelnosti, spontaneity, originality a jedine¢nosti melodie ve svém skriptu
Jednohlas v soudobé hudbé (Brno 1989).

Vyrazné motivy prostupuji melodiku odpradavna. Nalezneme je v tématech fug, v lido-
vych pisnich, ve slavnych tématech symfonii i v utvarech nedavného hudebniho minima-
lismu. Nalezneme je také v Ceské §lagrové produkci 20. stoleti. Melodickym protipélem
,haku“ je klasicka dodekafonicka série, odvijejici se ve stejnych rytmickych hodnotach,
hrana na hudebni nastroj v nivelizované dynamice a punktualisticky rozmisténa v téno-
vém prostoru.
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