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,PRIPAD IVAN POLEDNAK“ V KONTEXTE SUCASNEJ
SLOVENSKEJ HUDOBNEJ KULTURY.
PRI PRILEZITOSTI ZIVOTNEHO JUBILEA

Nad'a Hrckova

Nazov prispevku k neuveritelnému Zivotnému jubileu ve¢ne mladého, aktivneho
a plodného Ivana Polediiaka moze byt v Cechach pre niekoho, koho nikdy nezaujimal
¢esko-slovensky kulturny kontext, ani oblast sucasnej hudby, matuci. A, pravdaZe, aj pre
tych nevykorenitelnych ,,majitel'ov slova“ na Slovensku, ktori stale rozhoduju o tejto cit-
livej a krehkej, no zaroven tak intimne s oblastou etiky spojenej oblasti. Vd'aka rezimu,
ktory si zaumienil povaZovat sa za jej vylucného majitel'a a rafinovanymi metédami nutit
umelcov stat sa jej poskokmi, stal sa kazdy nositel odbornych, profesionalnych a s nimi
nerozluéne spojenych etickych hodno6t automaticky skor ¢i neskoér osobou, uréenou na
odstrel. No Ivan Polediak ,,prezil“ a prispel k tomu, Ze hudobnovedné pracovisko na Ces-
koslovenskej akadémii vied a napokon v ramci Akadémie vied Ceskej republiky odviedlo
vynikajuce vysledky a vyprodukovalo aj mnohé, dodnes neprekonané projekty. Napokon
jeho nepostradatelnost ako vedca i pedagdga su dnes, v jeho pozehnanom veku, v uni-
verzitnom prostredi i mimo neho i neprehliadnutel'né i vysoko ocenené.

Ja osobne si postoje a osobnost Ivana Poledinaka cenim o to viac, Ze nebolo vela tych,
¢o si napriek vSetkému (a dokonca aj ked boli etablovani a nie likvidovani) zretel'ne a ar-
tikulovane iSli za svojim presvedCenim a svojou cestou. Tie osamelé cesty jednych i dru-
hych - ved kazdy pracovity tvorivy umelec ¢i vedec musi byt koniec koncov nevyhnutne
aj osamelym beZcom - sa tu i tam pretli a vytvarali v ,normalizacii“ ostrovCeky normality.
Zv1ast hodnotné bolo to, ak k nim patrili aj l'udia uznavani, nevyhnanci; ti mohli byt
neraz vzacnou oporou zviacSa beznadejnych snah o zmenu neraz neznesitelnych stavov
nezmyselného marazmu a nehybnosti. Dnes je uz zrejmé, Ze cely obrodny proces a zazrak
Prazskej jari vytvorilo paralelné snazenie exkomunikovanych nezmieritelnych vizionarov
slobody a jasnozrivej vedeckej inteligencie, ktora dokazala prehliadnut podstatu erozie
a padu reZimu z objektivneho nadhladu.

99



K tym druhym patri v zdanlivo odtazitej oblasti hudby a hudobnej vedy i nanajvys
zriedkavy ,,pripad Ivan Polednak“ - parafrazujem nazov jeho vlastného referatu o Janovi
Klusakovi! na medzinarodnom sympédziu v ramci pravdepodobne najvyznamnejSieho
podujatia, aké po dlhych rokoch vyZivania sa reZimu v manipuldciach sucasnej hudby po
Novembrovej revolucii v roku 1991 vzniklo v Bratislave. Zrodilo sa z iniciativy a nadSenia
niekol'’kych jednotlivcov, umelcov a kritikov, tamtym rezimom exemplarne na roky vyvrh-
nutym vo svojej profesii z normalneho Zivota a na okraj hudobnej kultury.

Preco sa, z mojho pohl'adu, da pouZit tato paralela etablovany vedec - exkomuniko-
vany umelec? Co maju vlastne dva zdanlivo ,,nezlugiteIné* pripady spoloéné? A ¢o moze
spajat mna, roky a vlastne dodnes neziaduceho horlivca zo Slovenska za mladi hudobnu
avantgardu 60. rokov a za hodnoty sucasnej hudby vobec, kritika a historika s horucou
hlavou, so systematikom, uznavanou autoritou a vedcom par excellence, dlhé roky na
veducom poste vystavnej vedeckej inStitucie a dnes preslaveného pedagoga (dokonca na
exponovanej pozicii veduceho katedry)?

Ivana Poledinidka som osobne poznala len malo, pri vystupeniach na konferenciach,
ale to je u produktivnych osobnosti normalne. Prezentuju sa nie svojim spravanim a styk-
mi, ale ¢inmi. A tak to bola spocCiatku ¢etba Polednakovych knih (v spolupraci s Jirkom
Fukacom a d'alSimi, najma tak prili§ skoro zosnulym a nam, horlivcom za Novt hudbu
na Slovensku obzvlast milym Vladimirom Léblom) a letmé stretnutia prave na tych os-
trovéekoch normality, akymi boli napriklad zdanlivo ,,anikové“ konferencie o hudobne;j
vychove v slovenskej Nitre. Tu - paradoxne - mohli Ceski kolegovia ,,konat dobro®, o akom
sa nam dnes v zdevastovanej oblasti vychovy k hudbe ani nesniva a ktoré by neboli mohli
konat doma.

Dvojica Fuka¢-Polednak sa v priebehu tych rokov stala pre mia - a nielen pre mna -
legendou, ale aj oporou. A akékol'vek neraz neprekonatelné prekazky stali predo mnou
a mojimi suputnikmi v oblasti suc¢asnej hudobnej kultury, ktori sme mali stale ,,dyku
v chrbte” a dnes sa musime, Zial, pozerat na trosky naSich nadeji a snaZeni, z tohto du-
eta som Cerpala poznatky, europsky rozhl'ad v aktualnych muzikologickych a kritickych
otazkach, postoje, ktoré svojou argumentacnou silou a zretelnostou formulacii vZdy stali
pevne na zemi a neskizli ani do ideologickych vulgarizacii, ani do prazdnej technolo-
gie vedy, ktora bola odvratenou stranou toho prvého. A dokonca aj konkrétnu zastitu
a ocenenie svojho snazenia, ktoré dokazali postrehnut z iného konca republiky. Oni
(a dalsi Cech, hambursky Vladimir Karbusicky) boli pre miia na urovni vztahu Cechov
a Slovakov tym ,,star§im bratom*, ktorého tedriu som rozpracovala v publikacii Tradicia,
modernost a sucasnd hudobnd kultiira, oni asistovali pri mojej habilitacii i inauguracii na
Masarykovej univerzite, kde som zazila zvlast na urovni celouniverzitnej vedeckej rady
jedinu pravu akademickd podu. A zvlast Ivan Polednak bol a dodnes je tym priatel'skym,
ale aj neuprosne kritickym partnerom, akého si v otvorenom a zmysluplnom vedeckom
snaZeni predstavujem.

' Der Fall Jan Klusdk im Kontext der tschechischen Musik der 2. Hilfte des 20. Jh. (in: Poslednych
30 rokov: idey, osobnosti, hodnoty novsich hudobnych dejin, zbornik z mezinarodného sympozia
2001, Bratislava: Orman, 2001).
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Pravda, spociatku bol Jirko Fuka¢ tou srdcu blizkou, plantcou iskrou, ktora svojim
espritom a [udskym teplom - maloco mi tak chyba, ako jeho (nase) spolo¢né aktivity
a skoro dennodenna mailova koreSpondencia - oZiarovala chaby plamienok aktualnych
(nie archivalnych) vedeckych snaZeni, tak zriedkavych v muzikologickej societe na Slo-
vensku.

Vzal mna a mojich Ziakov do tandemu svojich medzinarodnych aktivit, prezentovali
sme sa ako dve pribuzné muzikologické §koly. Z Ciech a predovsetkym od koncepénej
dvojice prichadzal na Slovensko aktualny medzinarodny hudobnovedny kontext. Bez ne-
hynucej Zltej historicko-systematickej triloégie Hudebni véda tazko bolo v tej dobe mozné
ziskat tak zasviteny, vecny, hibkovy a pritom vo vel'kej vicsine netendenény obraz s obl'u-
bou vSemozZne (a skor do nemozZnosti) systematizovanej a Skatul’kovanej ,,vedy o krasnom
umeni“. Nekoneény samoucelny ,systematicky® a supisovy brak, ktory sa lavinovite rozsi-
ril prave dnes, ked uz ti malomysel'ni nemaju k dispozicii ideologické kormidlo, v tychto
a dalsich pracach autorskej dvojice nikdy neskizol do priepasti slabomysel'nej ideologie,
alebo pseudovedeckej unikovosti. Hoci musim priznat, Ze ako ,,prizemny” historik novsich
hudobnych dejin, drziaci sa v duchu obltibeného bratislavského profesora na Univerzite
Komenského Jozefa Kresanka hudobného diela ako zakladného fundamentu pre vSet-
ky dalSie (akustické, fyziologické, psychologické, estetické, sociologické a iné aspekty
a vztahy hudby), som ,komunikaény zachvat“ Jirku Fukaca a ani tictyhodné pojmoslovné
syntézy Polednak-Fukac¢ zvlast ako ¢lovek, priputany v komunistickom reZime na hudobné
dielo ,,v ohrozeni®, nikdy nedokazala stravit. Ohrozenie hodnot hudobného diela bolo
v tej dobe tak vel'ké, Ze akakol'vek, aj vedecky zddévodnena relativizacia pojmu ,hudobné
umenie“ znamenala pre mna len jeho d’alSie ohrozenie.

Naopak, Poledinakov Strucny slovnik hudebni psychologie by mohol vychadzat stale
a je, ako d’alSie jeho prace z oblasti hudobnej pedagogiky, estetiky a na moju vel'ku radost
uz i dnes tak atraktivnej biografistiky v oblasti sucasnej hudby, nevyCerpatelnou pomoc-
kou ,,vedeckosti“ pri tak prepotrebnej reflexii su¢asnej hudby, tejto popolusky, zbavenej
postupne pred Novembrovou revoluciou poslednych zvySkov déstojnosti, Coho dosledky
bolestne pocituju jej tvorcovia dodnes.

Na rozdiel od Ciech, kde aspof prebehli rehabilitacie a rezimom nivoceni neprispo-
sobitel'ni umelci dosiahli satisfakciu a dodatoéné docenenie, na Slovensku zatial vitazi
loz a nie pravda. Namiesto rehabilitacie hodnot deje sa dokonca prave v tychto diioch,
ked sa snazim napisat nieCo zmysluplné na poctu Ivana Polednaka, presne po tridsiati
rokoch od fatalneho roku 1976, ked strana vytvorila dokonale manipulované nedychatel'né
skladatel'ské geto (CiZe lokalnu tyZdnovu prehliadku novej slovenskej hudby k vyznamnym
oficialnym vyroc¢iam), jeho ,,epochalna“ reinkarnacia (pod prizna¢ne ,,prefarbenym*® na-
zvom Epoché) a spolu s tym ,rehabilitacia“ osobnosti a zasluh stalinistov, normalizatorov,
i tych s ,druhou doverou®, ¢o sa v chvilkovom Soku zmohli na nejaké ,,stinové“, dnes
pravdaze do neba vychval'ované dielo, pricom potom boli ako normalizatori najhorlive;jsi.
A pseudoumelcov, pre ktorych sa nasla nahrazka za chvalu umenia - chvala ,remesla“. Ti
najlepsi z generacie 60. rokov, o najradikalnejSie odmietli nezmyselnua ideoldgiu a niesli
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za to dosledky mnohoro¢nej exkomunikacie, vegetuju v Sirokom fronte, tak ako pred
tridsiati rokmi, opat na okraji.

Ivan Polednak, ktorého texty tak obdivujem, neomylne siahol v svojej kongenialnej
monografii prave jedného z tychto nekompromisnych, Jana Klusaka (Vdser: rozumu) k tym
hodnotam, ktoré dnes, zda sa, zanikaju v spleti postkomunistického myslienkového, mo-
ralneho a finan¢ne nendsytného komeréného marazmu. A vo v§eobecnej neprehl'adnosti
a nejasnosti orientacie.

V cCase, ked umelecka osobnost ustupila v diele do pozadia, ale Ziada sa, aby na seba
v§emozne medidlne upozornovala (napriklad v Style KniZaka), ked z umenia miznu zvySky
minulej krasy a oCarenia ,,velkym tajomstvom®, ktoré bolo vzdy vysadou vel'kej hudby,
sofistikovaného kompozi¢ného majstrovstva, filigranskej jemnosti, nevtieravého humoru
a povabu, a do popredia sa derie banalita, alebo priamo gy¢, neokrdochanost a eklektic-
ka hrubost, ktora kri¢i po uznani a chce zaposobit za kazdu cenu, vySla z pera Ivana
Polednaka knizka o umelcovi, ktory vSetkym tymto dneSnym symptémom ,nehudby*
dokonale protireci.

O byti a nebyti elitnej hudby, ako nazyval tu svoju jeden z poslednych jej velikanov,
nedavno zosnuly Gyorgy Ligeti, nemodZe totiZ ani v dneSnom chaotickom a hektickom
koncertnom blazinci rozhodovat medialne hocijako pritazlivé §askovanie, ale jedine od-
borné prostredie, oSetrenie tejto tvorby a autorov muzikoldgiou, kongenialna interpretacia
a v neposlednom rade u nas, na ,Vychode®, kde umelec znasal komunisticky teror a izola-
ciu a ma zrazu ziarit v reflektoroch svetového uznania, ked uz nema ani auru martyria, aj
kus nefalSovaného vlastenectva. Stac¢i sa poobzerat okolo seba a pri vSetkej skepse vidiet,
Ze je to mozné. Ak vezmeme hoci mnoZiace sa genialne nahravky ,nehratelnych“ Lige-
tiho diel, Styri obsiahle monografie, z vynimkou prvej, rannej, prakticky suc¢asné, kazda
z iného pohl'adu, z inych metodologickych vychodisk osvetlujuce poetiku skladatela.
Rovnako predstavuje kus nefalSovaného priatel'stva a spolupatri¢nosti to, ked hviezdny
interpret (Pierre-Lauret Aimard) pride na festival do Bratislavy (Melos-Etos) predviest
tieto fenomenalne, ale zaroven extrémne naro¢né diela, za symbolicky honorar. A len
slepy moze nevidiet, Ze dnes moze cely hudobny svet pocut diela velikanov tzv. pol'skej
Skoly na CD nosicoch, ktoré by nikdy nevznikli bez masivnej podpory samotnych Poliakov
a ich kulturnej politiky, zameranej na zahrani¢nu prezentaciu vlastného, su¢asného, Cize
aktualneho hudobného umenia.

V naSich krajinach sa elitna su¢asna hudba - zostanme uz pri tomto oznaceni, aj
ked sa Ivanovi Poledindkovi asi nebude pacit - musela vZdy zubami nechtami predierat
cez bariéry nepochopenia, ideolégii, hluposti a komercnej prevadzky. S pézitkom som
si precitala tito pévabnu, hoci napohlad vecnu, nesentimentalnu a vSetkym vedeckym
prislusenstvom, predovsetkym rozsiahlou pramennou zakladiiou podkutu pracu o mojom
oblibenom autorovi a hercovi z ¢ias mladosti a avantgardného nadSenia. Zvlast zabavné
bolo pre mna spojenie Polednakovych vysledkov z oblasti psychologie a estetiky s cha-
rakteristikou tak malebnej a do schém beZnych monografii tazko zaraditeI'nej osobnosti.
Pri vSetkej rezervovanosti a odstupe - hoci Polednak sa s Janom Klusakom roky pozna
a priateli - vznikol tak plasticky portrét, aky prinasa len maloktora z pomerne zriedkavych
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monografii Zijucich autorov. Polednakova Vdseri rozumu sa z toho, ¢o poznam, zretelne
vymyka, a to nielen v tych pasazach, kde sa tak harmonicky spaja vedeckost a nahl'ad so
sympatizujucou, ba i kritickou charakteristikou, ale predovSetkym tym, ¢o je odpovedou
na rétorické otazky, poloZzené na zacCiatku tohto textu: ¢o ma vedec par excellence Ivan
Polednak spolo¢né s tou Zivou a dnes tak podcenovanou, doslova na okraji spolo¢enského
zaujmu vegetujiicou suc¢asnou hudbou a jej tvorcami a priaznivcami?

Odpoved znie: presvedCenie o hodnotach, zreteIné profesionalne a s tym spojené
mravné kritéria. Tie rozhoduju - rovnako u vedca, umelca, kritika. U systematikov to
zd’aleka nie je samozrejmostou. Poznam takych, ¢o vytvorili grandidozne monstrsyste-
matizacie a z tejto vedeckej ,,vySky“ nahliadaju na hudobné dielo, najma to sucasné,
s neporozumenim a tendencne. Hodnoty ich nezaujimaju, nevidia ich. Nebolo a nie je
vel'a takych, ktori vZdy neomylne smerovali k hodnotam a k humanite: legendarnym sa
stal dnes Zial' uz nezijuci popredny hambursky zakladatel systematickej muzikologie
v 70. rokoch na tejto fakulte, ale aj jeden z veducich duchov pokrokového avantgardného
pohybu v 50-60. rokoch v jednom rade s umelcami, Hans-Peter Reinecke. Zo su¢asnych
poprednych psycholégov sa mi s Polednakom spéja RakuSan (profesor na Hochschule
fiir angewandte Kunst in Wien) Manfred Wagner, ktorého psychologické analyzy ume-
leckych osobnosti, vratane skladatel'ov minulosti i si¢asnosti, su navysost originalne a su
prinosom do zabehanych stereotypov a predstav o tvorivych individualitach.

Takou je i Poledndkova kniha o Janovi Klusakovi. Zaverom odcitujme niekol'ko au-
torovych hodnotiacich postrehov. Vypovedaju aj o hom samom, o jeho postojoch a pre-
svedCeni o poslani umelca a umenia, o tom, Ze toto nie je zbavené etického rozmeru
a postihnutel'né technologickymi popismi od taktu k taktu: ,,(...) Jan Klusak stal od
samého zacCiatku v ¢eskom hudobnom prostredi proti zideologizovanej estetike ¢i poeti-
ke v opozicii, najzretelnejsie a umelecky i teoreticky najartikulovanejsie (...). Bol v Ce-
chach prvym, alebo jednym z prvych, ktori sa zretene vzopreli nanucovanym normam
hudobnej tvorby a hudobnej prevadzky. Rovnako nikdy nekoketoval s rezimom a jeho
inStitaciami - ved az v priebehu 60-tych rokov, v ovzdusi urcitého ,oteplovania® sa stal
kandidatom cClenstva vo Zvéze Ceskoslovenskych skladatel'ov a vel'mi skoro z neho bol
po sovietskej okupacii v roku 1968 i odstraneny. Uzkostlivo sa drzal svojho ,hudobného
remesla‘ a ked uz nemohol proti dobovej ideologii a jej estetickym tézam bojovat priamo,
predkladal vo svojich literarnych prejavoch, t. j. vo svojej publicistike pozitivne priklady
v zmysle exegézy diel ,svojich® majstrov, tj. Stravinského, Hindemitha, Mahlera, Berga
atd'., resp. principov svojej hudby. (...) Tvorba tej doby posobi dnes ako akysi ,eintopf, (...)
kucharom chybali medzinarodné skusenosti a medzinarodna konfrontacia, nemali k dis-
pozicii ¢i nesmeli pouzivat mnohé prisady, stravnici nijaké Speciality ani nepoZadovali.
Inymi slovami, narodné hospodarstvo, ale i narodna kultira boli zosnované na principe
autarkie, pestovali sa pocity sebauspokojenia, nehl'adelo sa na stratu vyvojovej dynamiky,
na zglajchsaltovanie hodnotovych kritérii.“ Klusakove postoje a orientacia tak znamenali
,hastavenie nového meradla, nielen §tylového, ale i etického, vlastne kvalitativneho vo-
bec: nadradenie etickej stranky tvorby nad pragmatické aspekty jej uvadzania, tispechu,
popularity; ¢o najvacsiu diStanciu od inStitucii a mechanizmov komunistického rezimu;
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koncentraciu na vlastné umelecké usilie a dielo (...); schopnost teoretickej reflexie vycho-
disk a vlastnych tvorivych postupov a vysledkov; jasnu §tylovu orientaciu a déslednost
tvorivej cesty; tvorbu, ignorujucu dobové rezimové tendencie, Cize poZiadavky ,spravneho’
ideologického zakotvenia a priamociarej politickej vyuziteInosti hudby. (...) Klusak ni-
kdy nenapisal ziadnu dobovo priznaénu, socializmus oslavujucu masovu piesen, kantatu,
operu, programovu ,budovatel'sku‘ skladbu atd’. (...) Klusak zapada do postmodernizmu
prelomu tisicrocia v inom zmysle slova modernizmus, totiZ v zmysle plurality tendencii.
Aj tu predstavuje jav urCite nie tuctovy, jav umelca, ktory je cielavedomym nositelom
tradicii humanizmu a nekomerc¢nej kultury, umelca, ktory rozvija svoju osobnost i tvorbu
organickym rastom, umelca s I'udskou i §tylovou chrbticou, umelca, ktory si uvedomuje
mravnu zodpovednost svojho poslania, i ked posobi ,len‘ na poli vaznej hudby, ktora je
vytla¢ana na okraj pozornosti médii i celej spolo¢nosti. Umelca, ktory - mimochodom,
podobne ako uz zmieneny Brahms - vel'mi spochybnuje jednoduché delenie uicastnikov
dejin na ,revolucionarov® a ,tradicionalistov’. V umeni a u umelcov je dolezité jediné:
hodnota prameniaca z talentu, schopnosti najst svoju cestu, vydrzat (...).“

Ako motto portrétu Jana Klusaka v pripravovanej knihe o tzv. hudbe Vychodu (CiZe
tej, Co presla traumou komunizmu) som pouZila Klusakov vyrok: ,,V tomto reZime je moz-
né mat bud’ ambicie, alebo zasady, oboje mozné nie je.“ Zda sa mi, Ze vo vynimo¢nych
pripadoch, ako je tento, to predsa len moZné bolo. Prave preto som pouZila oznacenie
,pripad“ Ivan Polednak.

Ivan Polednak, vydrzte aj nadalej, potrebujeme vas!

-DER FALL IVAN POLEDNAK*" IN DEM KONTEXT
DER GEGENWARTIGEN SLOWAKISCHEN MUSIKKULTUR
(BEI DER GELEGENHEIT EINES LEBENSJUBILAUMS)

Zusammenfassung

Die Uberschrift ist eine Paraphrase des Titels des gleichnamigen Aufsatzes von Ivan
Polednak liber den zeitgendssischen tschechischen Komponisten, des vom kommunisti-
schen Regime exkommunizierten Jan Klusak auf dem Melos-Ethos Symposium in Bratisla-
va. Ivan Polednak war zwar nicht exkommuniziert, ist aber schon wiahrend des totalitdren
Regimes zur wissenschaftlichen und moralischen Autoritdt geworden. Die Autorin als
Teilnehmerin der Avantgarde der 60-er Jahre preist personlich die Polednaks Stellungna-
hme zu diesem, von Regime lange proskribierten Bereich und driickt ihre Bewunderung
und Hochachtung ihm gegeniiber aus.
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,PRIPAD IVAN POLEDNAK*
V KONTEXTE SUCASNEJ HUDOBNEJ KULTURY
(K ZIVOTNEMU JUBILEU)

Shrnuti

Titul je parafrdzou na rovnomenny prispevok Ivana Polediidka o suCasnom ceskom
skladatel'ovi, komunistickym rezimom exkomunikovanom Janovi Klusakovi na sympoéziu
v ramci festivalu Melos-Etos v Bratislave. Ivan Polediak sice nebol exkomunikovany,
ale dokazal sa tiez stat uz v totalitnom reZime vedeckou a mravnou autoritou. Autorka
ako aktérka avantgardy 60. rokov veImi osobne hodnoti aj Polednakove postoje v tejto
rezimom dlho proskribovanej oblasti a vyjadruje mu obdiv a tctu.
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