ﬁh:t 1.951())_fand jedoch eine Sitzung des Komponistenverbandes statt — unter dem ACTA UNIVERSITATIS PALACKIANAE OLOMUCENSIS
otto: ,,Die Komponisten gehen mit dem Volk®. FACULTAS PHILOSOPHICA PHILOSOPHICA ~ AESTHETICA 24 - 2001

SOCIALISTICKY REALISMUS A TRADICE CESKE NARODNI HUDBY
ANEB KDO JDE S KYM? ; . KLEINE KANTATEN IN TSCHECHISCHEN WERKEN

~ FUR KINDERCHORE IM VERGANGENEN JAHRHUNDERT

Résumé

Studie pfedstavuje pokus o zachyceni prehistorie socialistického realismu v eské : Alena BureSova
hudebni kultufe. Socialisticky realismus byva obvykle povazovan za rusky import, »
aYﬁak v diskltrsg 0 Ceské moderni hudbé Ize po roce 1918 vystopovat fadu argumentaé: ]
:;iloggstﬁlghlg _]é::Sll(xsnlzidnovily 1502(16]81 prlj‘etl sové?ské (_k‘)ktn’ny. Kré_tce po vzniku ‘ ~ Im Zusammenhang mit Kinderchoren und Werken fir Kinder wurden im
v i UylarSm etangxsr:v(;;l: ao e’gv tomto diskursu identifikovat vinu isolacionismu, Juhrhundert neue Fragen gestellt, und zwar nicht nur hinsichtlich des Interpre-
e et Odsouzgnzx air:)a 1‘11'2. ;/jczlr lfegke hudby a soucasni n?.m’ecfk ‘{ Ol niveaus unq der Mdgliqhkei?en des Chorgesangs von K}ndern, der \{eréinder-
etdelecioblh il formulovanéjdokt r;;na] . ‘er a:. c;,(nf;le (Jos;f Bartog). V Encaty.c dhkelt der kindlichen Emotionalitit und Psyche, der Physiologie der kindlichen
i ke BB ds c1;1 istického rcah§mus postupné 0svojo- und den spezifischen Anspriichen auf die Auswahl von Texten in Werken fiir
Sedlf), aviak ve zml’ménéy odobk“ymlli fa ate 1’(SCh“_1h0ff, Haba, Stanislav, Vit Ne- lerehidre, sondern auch im Bezug auf die adiquate musikalische Gestaltung und
spatf(;vén kg takticky podobe, nebot v nove estetice masové pisné a kantity by e Anwendung gegenwirtiger kompositorischen Methoden, also im Bezug auf
] ; Enanevvr, jenz rpel nf:lkonec jednoho dne svést Siroké publi= aspruchsmoglichkeiten, die man auf die Interpretation der Kinder allgemein
kum.k.ave}ntgardm .hudbe (napf. ¢tvrtténové hudbé Haboveé). Tato utopickd avant- lon kunn.
%:;?ésy?éisirgsfgk?v&bﬂla Olp,uﬁtve’n_a teprve po roce 1948 ve prospéch idedlu lidovosti. Do Tradition des Chorgesangs ist in den bohmischen Landern sehr reich und
o e et si skladatelé prali, ,,aby lid Sel se skladateli®. V roce 1950 se viak ' Aber erst die Konzerttitigkeit des Ensembles Bakulovi zpévdcci® und nach-
alo plenarni zasedani Svazu ¢eskoslovenskych skladateld pod heslem — ,,Skladate- sund der Kinderchore Lyskovi Jistebnicti zpévdcei® und Kiihnitv détsky sbor (Kiihns

1€ jd i i i itat in di i
jdou s lidem*. or) brachten eine neue Qualitit in diese Gesangskategorie.

{ dioser Hinsleht haben tschechische Lehrer ihre musikalische Begabung und ihr nationales Bewusst-
i gedubbert, Ihre Kompositionen kniipften manchmal an Tendenzen der Bohmischen Briidergemeinde
). Wiahoslay, 1. A, Komensky, usw.). Sie arbeiteten mit dem mehrstimmigen Gesang an der Volks-
suhion lunge vor der Herausgabe des Lehrplans aus dem Jahre 1860, welcher auch einige Hinweise
s mehistimmigen Gesang der Kinder beinhaltete.
Ll einte Ziol von Bakules Arbeit war das Bestreben, die Kinder im Gesangschor von bloBem einfachen
i (Mlngen) zu einem solchen Gesang zu fiihren, der die Chorgesangkenntnisse mit einem vollen
d 4 il i Hilebnis und mit der Darstellung des gesungenen Inhaltes verbindet. Frantisek Bakule war
‘ - i setigh, duss ex moglich ist, einen Menschen unter Wirkung ciner allseitigen dsthetischen und arbeits-
' enei Mrzlehung zu lindern, Er hat bewiesen, dass auch korperlich behinderte Menschen ein
v tilgen Leben fiihren kdnnen und dass sie sogar auch als Minderjihrige mit ihren Produkten und
il hrer knstlorischen Aktivitit ihre gesunden Mitbiirger beschenken konnen. Im Jahre 1920 setzte
el die Bakule Gruppierung” aus korperlich behinderten Kindern zusammen. In folgenden Jahren
wuehisen sle zu Jugendlichen heran, Zu diesen Jugendlichen gehorten spiiter auch heimlose Kinder aus
paehiedenen Prager Vierteln, die allmihlich als Zoglinge von Bakules Anstalt untergebracht wurden,
Wil Cirogor, Viadimir; Frantisek Bakule a jeho détsky sbor. (Frantisek Bakule und sein Kinderchor).
Ehaliava 1942, '
© Mikul4s Bek, 2001  Brantihek Lysek trat mit dem Chor Jistebniétl (pévﬁéciv zum erstenmal i.m Jnl}rc I‘)Z") x'uuf. $cin (2hur.wur
AUPO, Fac. Phil., Musicologica Olomucensia VI, 39-50 55:' :':nte Clesangagruppe, die als Interessenzirkel seitens des damaligen Schulministeriums bewilligt
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wobei in einer der Stimmen die Melodie in der chromatischen Tonleiter klingt. D.
Modell des Rufens vom Anfang der Komposition verschiebt sich zu anderen Stufer
wird verkiirzt und mit Oktaveunisono aus T6énen der chromatischen Leiter abgewed
selt, das spiter wieder mit tonaler Akkordik verbunden wird. Der erste Teil wird m
Quartenrufen, dhnlich wie in der Einleitung der Komposition, geschlossen. Der Té
bezieht sich in diesem Teil auf ein poetisches Bild der Stille, so groBartig, dass dar:
ein Lied zur Welt kam und der Mensch jetzt das Lied laut ,,anstimmen “ muss.
Der zweite Teil wird von einer textlich und musikalisch feinen Hyperbel iiber (
Suche nach dem Lied ,fiir heiBe Herzen“ gebildet. Verschiedene Tiere und V&
singen in allen moglichen Melodien und Sprachen (Schweine- und Kalbspra
»Glockenstimme als Ziegenstimme*, ,,als Fliege in der Kanne“) — ,,auch ein S
singt bis zur Weltraumzerstorung®. Die Suche nach dem Lied fingt mit der eins
migen Melodie im Intervall der Quinten, die sich erweitert und auf der Sexte inneh:
Danach folgt ein charakteristisches akkordisches Motiv, mit dem die subdomm t
und tonische Akkordik der diatonischen Tonalitéit verbunden wird.

Beispiel Nr. 2: E. Zamecénik: ebd.

g EF P f f
Pi sni¢ - Kka, pi - snié - ka
) r ~ ? a L2

Dieses Model 16st die einstimmige Melodie ab. Partielle Imitationseinsitze in
Stimmen wechseln mit akkordischen Verbindungen ab, danach iiberwiegt ein kleir
funfstimmiges Fugato mit einer absteigenden Melodie, nach dem die akkordise
Doppeltaktgruppe ,,Das Lied“ kommt. Die thematische Verbindung setzt dann n
der Ankniipfung des kleinen beschleunigten Motivs der Quintmelodie vom Anfa
des zweiten Teiles fort. Diese Melodie erscheint in der Kombination von schnell
wiederholten Triolen mit einem neuen kleinen Motiv (auch Fische singen), die te
weise die Kulmination dieses Teiles und gleichzeitig der ganzen Komposition vorby
reitet. Die Idee des Werks besteht in den Worten: ,,Bilden wir eine Landschaft de
Singens“. Der reiche Klangeindruck dieses Symbols wichst aus dem Wechsel d
akkordischen Umkehrungen sowie aus der Sekundenverdichtung der Akkordik d
Grundtons (hes) hervor.

In dem dritten Teil wird dargestellt, wie der Mensch in Ubereinstimmung mit de
Rhythmus seines Herzens ein Lied schuff. Die Motive, die schon in den vorherige
Teilen ertdnten, werden hier musikalisch entwickelt. Im Kontrast dazu stehen h
Sekundenballungen mit finf bis sechs Ténen, Modulationsvorginge, die mit d
Harmonisierung von einer Stimme zu akkordischen Flichen von Parallelfolgen |
breiteren Dispositionen (dissonante Tone sind weitmdglichst entfernt). Mit ein

eo

futhigen Wirkung werden hier auch bitonale Verhiltnisse und Verdichtungstone
uigewendet, Manchmal ist die prozessuale Komponente die Harmonie, in einigen
Pussngen (berwiegt in akkordischen Verbindungen die herausragende, alles iiber-
ﬁlhemle Melodie des Soprans.

WI"MM!I werden schon die fixierten Rhythmisierungen kombiniert. (zum Beispiel
J J)) susammen mit einigen charakteristischen Wendungen und melodischen
swhnitten, manchmal mit dem urspriinglichen und ab und zu auch mit einem
ten Text), Den Gipfel bildet wieder die akkordische Melodik der metaphorischen
derung ,Bilden wir ein Land des Singens“, die nach einer ziemlich treibenden
dung einiger vorheriger Motive ertont und umso ausdrucksvoller in dieser
nischen und harmonischen Beruhigung wirkt:

Ni &1 1L Zameénik: ebd.
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i dem Abschlussrufen der folgenden Quarten sind wieder parallele Verschieb-
| mit gehaltenen Tonen einiger Stimmen, die doppelfunktional sind, zu finden.
e Akkordik des Schlusses der Komposition ruht auf dem teilweise geschwichten

yilton, wie dies allerdings im zwanzigsten Jahrhundert tiblich war.

24 den charakteristischen Merkmalen des Schaffens von E. Zameénik gehort
phen den schon erwihnten Tatsachen auch die vokale Auffassung der Stimmfiihrung,
kontinuierlich und logisch ist und zu der auBerordentlichen Wirksamkeit der
niate beitrigt.” Der Komponist nimmt auch ofter kiirzere Motive in Anspruch.
nunzen entstehen erst bei der Verbindung von beiden Choren und sind akustisch

% Al Belog iber die Reaktion auf diese Kantate kann man auch den Namen des Jubildum-Sammelbandes
wis dem Internationalen Festival , Liederfeste Olomouc®, benannt Krajinou détského zpévu (Durch die
Landsehaaft des Kindergesangs), erwiihnen (Olomouc 1981) sowie die Benennung des Festivals. c‘ier
Kinderchore in Sumperk Krajina détského zpévu (Das Landschaft des Kindergesangs), das an einige
Veranataltungen der Festivals in Olomoue ankniipfte und seit dem Jahre 1988 als Biennale stattfindet.
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nicht hart. Die Melodik seiner Kompositionen iiberbriickt auch schwierige chroma-
tische Tonleiterreihen, weil sie immer auch mit dem Textausdruck eng verbunden ist.
Auch E. Zdmeénik nutzt die Klangfarbe der Stimmlagen fiir thematische und expres-
sive Gliederung der Komposition. ol

Dem Komponisten ist es gelungen, eine hoch pathetische Konzeption aufrecht-
zuerhalten, ohne sentimental zu werden. Die Auswirkung des Werkes ist durchwegs
optimistisch und starkend. In dieser Kantate werden m.aximale .Interpretations-
anspriiche mit der monumentalen Auffassung des musikalischen Bildes restlos ver-
bunden. .

Die Intensitit der erwihnten Kantate wurde nicht einmal von den lyrischen
Festkantaten fiir groBes Orchester iiberwunden, die in den siebziger J ahren von Pavel
Cotek und Viclav Felix komponiert wurden.” ' s :

Es liegt klar zu Tage, dass Komponisten ihre Kantaten fiir Kmderchf)re nicht
deswegen komponieren, um die KinderéduBerung fiir jhre sentimentale Wirkung zu
missbrauchen. Sie wollen die Fihigkeit der Kindergruppen, die duBerst anspruchs-
vollen Werke mit der hochsten technischen Aufwendigkeit zu interpretieren, nutzen.
Dies veranlasst die Komponisten zur Verwertung der spezifischen Stimmfarbe der
Kinderchore in sehr anspruchsvollen Kompositionen sowie zur Vertonung von The-
men mit einem mehr umfassenden Charakter. Was den Konzertbetrieb betrifft, kann
man sagen, dass gerade die Gestalt der kleinen Kantate giinstig ist. Augh das Argu-
ment hinsichtlich der adiquaten Lautkraft und der Farbe einer bunten instrumenta-
len Begleitung kann fiir die Beliebtheit dieser Form genauso bedeutur}.gsv'oll vs'/erden.
Eine ganz auBerordentliche Erscheinung im Bereich der Werkc‘: fiir Chore ist die hohe
Frequenz der a-cappella-Kantaten fiir Kinderchore. Vom Ges1cl}tspunkt d.er Tax?no-
mie gehort das Genre der kleinen Kantaten in die Kategorie ,der Lieder iiber
Kinder“.” b

Es ist festzustellen, dass gerade das Genre der kleinen Kantate es ermogllcht,
mittels der Kinderinterpretation aktuelle Fragen auf eine neue Art und Weise zu
stellen, um die Vielfaltigkeit des menschlichen Lebens in unserer Zeit neu zu ent-
decken.

1 p Cotek (J. Havel): Kantdta z veselych not. (Kantate aus lustigen Noten). (Olomouc 1981), ¥ Felix
(J. Z. Novik): Vzdycky §tédrd. (Immer freigiebig). Olomoue (1981).
% Niiher dazu in Buregovd, A.: Cantus iuventutis, Olomoue 2002,

SMALL CANTATAS IN THE CZECH COMPOSITIONS FOR
CHILDREN’S CHOIR IN THE 20" CENTURY

Summary

The modern progress of children’s choirs in the 20" century has demonstrated the
ability of children to present the most highly artistically demanding compositions. The
(zech choral literature is represented by more than 300 authors of this genre, about
80 of whom are considered to be prestigious.

The cantata has a special place in the rich repertoire. Small cantatas with chamber
orchestra or a capella (without accompaniment by musical instruments) are represen-
tative for interpretation by children’s choirs. These cantatas are highly challenging
both in terms of content and technical demands and therefore serve as good examples
of the maximum that children have been thus far capable of achieving. Common
humanitarian thoughts are found especially in the a capella cantatas (for example:
Petr Rezni¢ek, Evzen Zameénik), the contents of which are comprehensible to children
both mentally and psychologically, while nevertheless satisfying also the adult public
through their poetics.

The centric hierarchy of the musical shape from diatonic to broadened tonality,
modality and modern chordality dominates in the majority of these compositions.
Polyphony is amalgamated with folkloric themes and also with the new compositional
techniques of the 20th century: athematic style, dodekafony, rule-aleatoric, assembly,
stratophony, etc. At the same time, a characteristic tendency to synthesize both
traditional and modern progressive styles is also manifested here. The combination of
the timbre and aleatoric, exact construction with a multi-dimensional span of harmo-
nie, rhythmic and melodic textural layers are observable in these compositions (for
example: Ctirad Kohoutek, Ivo Jirasek, Miroslav Raichl).

MALE KANTATY V CESKE SBOROVE TVORBE PRO DETI
V MINULEM STOLETI

Résumé

Novodoby rozvoj détskych sborti ve dvacatém stoleti prokédzal schopnost déti
uvdét skladby s nejvy$simi uméleckymi naroky. Ceska sborova literatura vykazuje
v tomto Zanru prfes 300 autord, z nichz pfiblizné 80 je povazovano za renomované
skladatele.

V bohatém materidlu ma zvlaStni misto kantatova tvorba. Pro détskou sborovou
interpretaci jsou reprezentativni malé kantdty s komornim orchestrem nebo bez dopro-
vodnych ndstroji, které svou vysokou obsahovou i technickou naro¢nosti predstavuji
dosavadni maximum, jeZ mohou déti dosahnout. Obecné humanitni myslenky, které
anf zejména v a capellovych kantatach (napf. Petr Rezni¢ek, Evzen Zameénik), jsou
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dostupné mentalité a psychice détf, a pfesto svou poetikou plné vyhovuji i dospélym
posluchaciim.

Ve vétsiné téchto skladeb ma pievahu centrickd hierarchie hudebniho tvarovani
od diatoniky aZ po roziifenou tonalitu, modalitu, moderni akordiku. Polyfonie byva
sluCovéna s folkl6rnimi tématy, a také s novymi kompozi¢nimi technikami dvacatého
stoletf, k nimZ patii atemati¢nost, dodekafonie, fizena aleatorika, technika montaze,
stratofonie a dalsi. Zaroveii se i zde projevuje charakteristicka tendence ke slohové
syntéze, kterd spojuje tradiéni a moderni postupy. Ve skladbéach tohoto typu lze
sledovat propojenost témbrové barevnosti s aleatorikou, pfesnou stavbu kompozice
s multidimenzionalnim rozpétim harmonickych, rytmickych a melodickych vazeb (napf.
Ctirad Kohoutek, Ivo Jirasek, Miroslav Raichl).

© Alena Buresova, 2001
AUPO, Fac. Phil., Musicologica Olomucensia VI, 51-62
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PARADIGMENWECHSEL
IN DER TSCHECHISCHEN MUSIKPADAGOGIK (?)
VERSUCH UBER EINE STANDORTBESTIMMUNG

Jifi Fukac — Stanislav Tesar

Das Begriffswort ,,Paradigmenwechsel”, ein von dem amerikanischen Wissen-
schaftstheoretiker Thomas Samuel Kuhn' erfundener epistemologischer Terminus,
beginnt auch in der musikwissenschaftlichen Literatur immer Ofter ausgeniitzt (ja
milibraucht) zu werden. Sachlich geht es darum, die sowohl in der Vergangenheit als
uuch in der Zeitgeschichte dieses Faches vorkommenden wesentlichen Anderungen?
bzw. Entwicklungsbriiche real zu erkennen und so addquat wie moglich zu benennen
(nuch die Wahl eines neuen epistemologischen Terminus kann doch als eines der
wirksamen Erkenntnismittel dienen). Die problematische Seite dieser Bemiihung
besteht allerdings darin, daf sich die von Kuhn dargebrachte Auffassung viel eher auf
dle nomothetischen Disziplinen als auf die idiographisch profilierten Sozial- bzw.
Cielsteswissenschaften bezieht. Dennoch darf man jenen Vorgang, den Kuhn mittels
seiner Konzeption deuten wollte, gewissermaflen verallgemeinern, so dafl dieser
Terminus hinsichtlich anderer Kontexte keine bloBe Metapher darstellen muB: zu
nnnlogen wesentlichen und/oder radikalen Wandlungen kommt es auch jenseits jenes
Hereichs, der englisch als ,,(hard) sciences* bezeichnet wird, also in den sog. ,,humani-
tew" oder ,arts“ (um die englischen wissenschaftstheoretischen sprachlichen Usancen
welter zu beniitzen), ja sogar in den eigentlichen ,,(schonen) Kiinsten“ und — last but
not least - in einzelnen Gestalten des menschlichen Verhaltens und Kommunizierens,
0 denen auch die erzieherischen Prozesse (darunter Lernen und Lehren) zu zihlen
alnd, '

Im Fall jener Facher, die direkter als die Naturwissenschaften menschen- bzw.
kulturbezogen sind, wird allerdings die Eruierung der Anderungen vom Typus ,,Para-
digmenwechsel” durch die Tatsache kompliziert, dal nicht nur das Fach selbst, son-
dern nuch sein Gegenstand spezifische Paradigmenwechsel durchmacht. Es fragt sich
nlso danach, ob die in der zu beobachtenden Sphire und in deren kognitiven Refle-
xlonen verlaufenden Wandlungen gemeinsame Auswege oder zumindest partiell si-

' Nlehe seine Schrift The Structure of Scientific Revolutions (Chicago 1962).

* Nuch Kuhns Meinung kommt es zu ihnen plotzlich, sozusagen ,revolutionar®, allerdings auf Grund oder
infolge der allmithlich heranreifenden Erkenntnisnovititen, die das vorhandene Wissenssystem eines
Hhges tiberwinden,
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