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Abstract

'The article deals with the situation of big beat in Moravian Wallachia in Czecho-
slovakia in the 1970s and 1980s, focusing on the topic of censorship and repres-
sion. Within the oral history method, interviews with two musicians who were
active in the regional big beat scene in the 1970s and 1980s were conducted for
the purpose of the text. The first is a member of the now defunct bands Paranoid
and Lunochod from Roznov pod Radho§tém. The second one is Petr Fiala, the
is still an active musician today. Both interviews provide insights into the way
the local bands functioned and the limits they faced, including censorship and,
in the case of Mridga a Zdbrp, repression by the communist apparatus. Some of
the specifics of the Moravian Wallachian region in relation to big beat, which
had to shape its position also in relation to the strong position of traditional
tolklore, as described by the first of the interview participants, are also discussed.
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No, oni se chtéli udrzet, chtéli svoje mista, svoje penize, sviij klid. Kazdy, kdo je z toho vyrusil,
byl nepritel. Byly daleko podstatnéjsi véci, co méli délat. Ale nahdnéli hudebniky, to bylo videt.
Tedka nékdo tekne, Ze prezident je to a to a nikdo to neresi. Tehdy to nékdo ekl na namésti,
prijelo auto, sbalili ho a dva roky ho nikdo nevidel. Petr Fiala, Mnaga a Zdorp

Uvod

Obdobi ¢eskoslovenskych déjin znimé jako normalizace a znovunastoleni ko-
munistického rezimu zacalo v roce 1968 nisilnym potlacenim prazského jara
a pokracovalo nenadalym vstupem armad Var$avské smlouvy. Nésledovaly Cistky
v komunistické strané, armadé i ve $koldch a zaméstnani. V 70. letech pak doslo
v Ceskoslovensku (ddle CSR) k tvrdé cenzufe, které se nevyhnul ani zdbavni
prumysl, zejména co se rockové, respektive tzv. bigbeatové a pozdgji i punkové
a Cdstecné metalové hudby tyce. Skupiny jako The Plastic People of the Universe
se stavaly i obétmi prondsledovéni, Celily policejnim vyslechim a problémiim se
statnimi organy, pfiemz se setkdvaly s cenzurou a s riiznymi formami diskrimi-
nace ¢i s pfedsudky podporovanymi komunistickou propagandou. I kdyz zejména
na konci 80. let dochdzelo k opétovnému rozvolnéni a diléi otevienosti k rockové
hudbé i ze strany organizaci jako Socialisticky svaz mladeze, coz se napfiklad
projevilo organizaci Rockfesti v roce 1986—88 v prazském Paldci kultury, u moci
se stile drzely konzervativni komunistické sily, které se praktiky cenzury a per-
zekuce snazily udrzet az do Sametové revoluce v roce 1989. Ptikladem mize
byt docasny zakaz blackmetalové skupiny Torr po jejim vystoupeni v Bratislavé
a nasledném &lanku v Rudém pravu v roce 1988.1 kdyz jsme si védomi, Ze — jak
popisuje Jan Bliml v souvislosti s kritikou paradigmatu ,studené valky“ — d&jiny
rockové hudby v komunistické Evropé nelze redukovat jen na politické piisobeni
a politické excesy,! pravé téma problému s dobovym komunistickym apardtem
bude pro nés i v tomto textu dulezité.

Jednou z kli¢ovych publikaci ohledné rockové hudby v Ceskoslovensku v ob-
dobi socialismu od 50. az 80. let je kniha Miroslava Vanika By/ to jenom rock'n'roll?:
Hudebni alternativa v komunistickém Ceskoslovensku, 1956—1989*. Vanék se z his-
torické perspektivy vénuje vyvoji rockové hudby v tehdejsim Ceskoslovensku ijeji
interakci s tehdej$im komunistickym reZimem vcetné cenzury a represi, kterym
néktefi rockovi hudebnici Celili. Jak popisuje Ale§ Opekar, dosavadni studie
ohledné rockové hudby v obdobi socialismu se zaméfovaly zejména na praz-
skou scénu. Je nicméné dulezité zacilit i na dalsi regiony, o které vzriistd zdjem

U Jan Bliiml, ,Popularizace angloamerického rocku v Ceskoslovensku v dobé normalizace na piikladu
brnénské scény, Musicologica Olomucensia 32 (2020): 25-26.

> Miroslav Vanék, Byl to jenom rock’n’roll?: Hudebni alternativa v komunistickém Ceskoslovenshu
1956-1989 (Praha: Academia, 2010).
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teprve v poslednich letech.? Jednou z vyznamnych regiondlnich studii je tfeba
kniha Lucie Fikarové Plzeri punkovd a metalovd: Punkovd a metalovd alternativ-
ni hudebni scéna v Plzni (1983-1995), ktera se zabyvi silnou a celorepublikové
vlivnou plzeniskou scénou punku a z mensi ¢dsti i metalu.* V knize se vénuje
i tématu cenzury jako byly tzv. pfehravky a perzekuce napiiklad kvili vzhledu.
Dulezitym materidlem pro knihu Fikarové byly vypovédi samotnych tcastniki
tehdejsi plzetiské punkové a metalové scény. Prikladem dalsich regiondlnich studii
mohou byt texty Jana Bliimla, které se zabyvaji rockovou hudbou pfed rokem
1989 na Olomoucku a v Brné.’

Podobné jako Fikarovi se i tento text hldsi k mikrohistorickému pfistupu se
zaméfenim na konkrétni region za pouziti metody ordlni historie.® Jak Fikarovd

popisuje, metoda ordlni historie

[...] umoziiuje konstruovat déjiny prostfednictvim vzpominek a prozitki jednot-
livych osob a diky nim nahlizet na ,,uddlostni d¢jiny“ jinak nez klasicka historio-
grafie. Navic umoznuje zachytit dosud neznimé vzpominky aktivnich hudebniki
a nabizi tak dalsi perspektivu na problematiku alternativni rockové hudby v ko-
munistickém Ceskoslovensku.”

N34S text se konkrétné zaméfuje na situaci big beatu a ¢dste¢né i metalu v re-
gionu Valagska v obdobi 70. a 80. let. V rdmci metody ordln{ historie vychdzi
z rozhovoru se dvéma tcastniky bigbeatové, respektive alternativni rockové scény
na Valagsku, které byly realizoviny v roce 2023. Prvnim z nich je rozhovor se
zndmym a stile aktivnim hudebnikem Petrem Fialou ze skupiny Mndga a Zd’orp
valym ¢lenem bigbeatové (a proto-metalové) skupiny Paranoid a bigbeatové
skupiny Lunochod z Roznova pod Radho$tém, ktery bude v rimci tohoto texu
ponechdn v anonymité, pficemz jsme pro néj zvolili jméno Patrik. V souladu
s metodologii ordln{ historie jsme si kladli zejména 3 zdkladni otdzky: 1) Jak
tehdejsi rockovi hudebnici fungovali v ramci dobovych limita?® 2) Jakym &elili

3 Ale§ Opekar, ,Regionalistickd historiografie ¢eského rocku a jeji nové prirtstky, Hudebni véda 57,
¢. 2 (2020): 210-249. Viz také Lucie Fikarova, Plzen punkovd a metalovd: Punkovd a metalovd
alternationi hudebni scéna v Plzni (1983-1995) (Praha: Nakladatelstvi Karolinum a Ustav pro
soudobé d&jiny AV CR, 2022), 10.

Fikarova, Plzen punkovd a metalovd.

5 Viz napt. Bluml, ,Popularizace angloamerického rocku®; Jan Bliml, ,Z kulturni historie rockové
hudby v Olomouci: Water-Supply Spectres (1970-1979)%, Musicologica Olomucensia 17 (2013):
39-56.

Viz Fikarova, Plzen punkovd a metalovd, 12.

Fikarova, Plzen punkovd a metalovd, 13.

Viz také Fikarovd, Plzeri punkovd a metalovd, 11.

9



Linda Chmelafova, Miroslav Vrzal

problémum a prekdzkidm ze strany komunistického stdtniho aparatu? 3) Jaka
regiondlni specifika tematizuji?

Pocatky — Rock’n’Roll

Nez otevieme téma bigbeatové scény (jak byl v dobé komunistického rezimu
oznalovin rock, a to i proto, Ze pojem rock evokoval zépadni kulturu)’, je dilezité
kratce zminit obdobi 50. let 20. st., kdy se v Americe vyvinul tzv. rock'n’roll, jenz
mél kofeny v afroamerické kultufe, kterd se tou dobou snazila integrovat do kon-
zervativni americké ,bélosské” spolecnosti. Tento Zanr se setkal jak s obdivem
mladych posluchaci, ktefi v ném spatfili cestu, jak se vzepfit mainstreamu,' tak
s jistym odporem, a to zejména u star§{ generace. V Britdnii byla rock'n’rollovd
scéna v 50. letech tzce spjata se zndimymi motorkdfskymi gangy Rockers, pro néz
byly typické kozené bundy a rifle, a Mods, jenz se oblékali spise ve stylu italské
mdédy. Tyto rivalské gangy mély Cleny z nejnizsich spoleenskych vrstev a ¢asto
zpusobovaly vytrznosti a rebelii.’*

AnivCSR nebyl jeho ndstup bezproblémovy. Rock'n’roll byl komunistickou
spolecnosti povazovin za ipadkové umeéni kapitalistického zdpadu, a byl mu tak
odepfen piistup do gramofonového priamyslu.’? V roce 1958 se v deniku Vecerni
Praha objevil ¢linek s ndzvem ,Vidél jsem rock’n’ roll“, v némz autor vyjadfuje
znechuceni a nepochopeni nejen viici hudbé, ale také tanci. Na tento ¢lanek
obratem reagoval &esky herec, hudebnik a ¢len kapely Akord klub Jifi Suchy.
Autora viceméné obvinil, Ze je konzervativni, a dodal, Ze tuto scénu Ceskoslo-
vensko piezije bez jakékoliv 4jmy a stejné tak nebude ,,poskozena“ lidovd hudba.'®
Sam Suchy se v tomto Zdnru zacal zdhy sim profilovat. Jako prvni totiz dostal
slovo rock’n’roll do nézvu pisnicky (piseni ,Mr Rock a Mr Roll). Prvni pisni to-
hoto Zinru celkové v§ak byla ,Marnivi sestfenice“ zpévika Jifiho Slitra z divadla
Semafor, a prvni rock’nrollovou kapelou v Ceskoslovensku byla Samuel’s band.*
Problémem mistni scény ale bylo, Ze ¢estina nebyla vhodnym jazykem pro takovy
Zénr, alespori podle Suchého, a tak texty mivaly primitivnéjsi charakter.

? Josef Smolik, Subkultury mlideze: Sociologické, psychologické a pedagogické aspekty (Brno: Mendelova
univerzita, 2017), 206; Oldfich Podébradsky, ,,,Sluneény hrob‘ a ,Odyssea‘: Restrikce a kreativni
proces v socialistickém Ceskoslovensku na piipadech skupiny Blue Effect a Atlantis*, Nirodopisnd
revue 33, ¢. 3 (2023): 181.

10 Vanék, Byl to jenom rock'n’roll, 82—85.

11 Thid., 100-101.

12 Thid., 207-208.

B Jir CCmy, Zivot kolem nds: Zpévdci bez konzervatore (Praha: Ceskoslovensky spisovatel 1966), 8.

" Vanek, Byl to jenom rock'n’roll?, 207-211.
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Vznik a import big beatu, jeho vyvoj a represe

Na pocitku 60. let se v Britdnii pomalu vyviji rockova hudba, kterd bude v CSR
oznacovina jako big beat. Prvni vlnu odstartovala skupina Beatles, kterd svou
oblibenosti tispésné potlacovala rock’nroll a jeho predstavitele. Dle Ringo Starra
(¢len Beatles) miZe za masivni rozvoj rockové scény v Britdnii i fakt, Ze jeho
generace byla prvni, co se vyhnula povinnym odvodiim do armady.*®

Ve 20. stoleti existovala v Lucembursku rozhlasové stanice s ndzvem Luxem-
bourg, kterd méla globdlni dopad. Vysilala prakticky nepfetrzité (aZ na jednu
vyjimku, a to béhem druhé svétové vilky) od roku 1933 do roku 1991, dokonce
jej poslouchali americti vojici ve Vietnamu v $edesdtych letech.’®A pravé toto
rddio hrilo vyznamnou roli v §ifeni alternativni rockové hudebni scény. Ré-
dio Luxembourg bylo oblibené i v tehdejsim Ceskoslovensku a stalo se hlavnim
zdrojem poslechu rock’nrollové hudby v 50. letech a od 60. let hudby rockové."”
Zejména pro mladé muze se radio Luxembourg stalo velkou motivaci ,popadnout®
kytary, bubny, pofadné se ucit anglicky (jinak se zpivalo na zakladé fonetického
prekladu)®® a zakladat kapely po vzoru zahrani¢nich interpretd. Takto vznikly

Pted rokem 1968 hudebni instituce do big beatu pfili§ nezasahovaly, nicmé-
né byl ¢astecné podchycen CCskoslovensk}?m svazem mlddeze, jenz do skupin
investoval jinak velmi téZce dostupné nistroje, a stival se ¢im dal populdrnéjsim.
Béhem poloviny 60. let jiz existovalo 300 beatovych kapel, které hrily vétsinou
jen na amatérské trovni.® Pozdéji vznikla také hitpardda Jiftho Cerného s né-
zvem Dwvandct na houpacce, kde se umistovaly hlavné bigbeatové kapely na zdkladé
dopisi posluchaci, nikoliv podle veobecné popularity. Nédsledné se porddaly také
beatové soutéze, na kterych ucinkujici kopirovali zahrani¢ni umélce. Ty slouzily
také jako dal§i zdroj informaci o novinkach v oblasti bigbeatové hudby.?' V roce
1967 se konal prvni bigbeatovy festival, na kterém vystupujici mezi sebou jiz
nesoutézili (i pfesto mezi nimi soutézivd atmosféra pretrvivala). Nicméné se
nejednalo o pfili§ uspésnou akci, coz potvrdil napf. také Petr Janda, ¢len kapely
Olympic. Jeho souéisti bylo mj. vystoupeni kapely Primitive Group, jez bylo za-
konceno pyrotechnikou pfimo na podiu. Tento akt byl nésledné médii pouzivin

jako odstrasujici piiklad dopadi takovéto hudby.?

5 Thid., 101-102.

¢ Podébradsky, ,,Sluneény hrob‘ a ,Odyssea*, 179.
17 Cerny, Zpévici bez konzervatore, 115.

1 Ibid., 116.

¥ Smolik, Subkultury middeze, 206.

2 Vanék, Byl to jenom rock'n’roll2, 211.

! Tbid., 219-224.

2 Thid., 225-229.
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Béhem prazského jara se zacaly objevovat prvni tzv. manicky (tedy muzi
s dlouhymi vlasy) a konaly se nejriiznéjsi srazy, vétsinou u pomniku K. H. Machy
na protest proti rezimu. Konal se také Majiles, na kterém se v roce 1968 objevil
i spisovatel Allen Ginsberg, a zvy$ovalo se povédomi o kultufe hippies.” S timto
v§im je spjat i vznik undergroundové psychedelické hudby. Mimo underground
vznikal také jazz rock, ktery byl oproti nému pro rezim stravitelnéjsi, ,pravi
rockefi jej vSak odsuzovali pro absenci ¢istého rocku.?*

Nisledné doslo k ¢dste¢nému uvolnéni stitnich restrikei a Gstupky proviadéla
také vydavatelstvi Supraphon nebo Panton, licenéni spolec¢nosti, které pfindsely
moznost poslechnout si zahrani¢ni hudbu skrze licencované desky, byt se zpoz-
dénim oproti jinym stitim. Desky byly opatfeny sleevenoty, které kromé textl
pisni obsahovaly i informace o interpretech, jejichz pisné se na desce nachédzely.”
Pozdéji (70.-80. 1éta) se viak desky daly sehnat i na nelegélnich trzich s importo-
vanymi deskami, kupiikladu na Letné v Praze. Jedna takova deska stdla pramérné
polovinu platu, tedy 300-500 korun, a pokud si nav§tévnik na trhu nic nekoupil,
mohl se alespori dozvédét novinky z hudebniho svéta.? Ceskoslovensti hudebnici
méli v pripadé svych desek povoleno jazykové je vyvézit — polovinu nazpivat
Cesky a polovinu anglicky.?” Angli¢tina zpévaki byla nicméné vic a vic nesrozu-
mitelnd a texty velmi zjednodusené, coz vedlo k tomu, Ze big beat byl povazovin
CCskoslovensk}? rozhlas dokonce vefejné piiznal, Ze big beat oficidlné prestiva
propagovat.”® Kromé narustajici neprofesionality a malého pokroku v oblasti této
hudby bylo problémem pronikdni negativnich vlivii anglosaské kultury.

Podle vladniho usneseni z prvni poloviny 70. let 20. st. (které mélo za na-
sledek omezovini a likvidaci rockové hudby v Ceskoslovensku) ovlddaly za-
bavni hudbu i vlivy, které nemély nic spolecného se socialismem. Ono usneseni
oznacovalo rockovou, resp. bigbeatovou scénu jako protisocialistickou, plnou
kapitalistickych nazord zahrnujicich nihilismus, anarchii a skepsi. Tyto postoje,
dle vlddniho usneseni, idajné vnikaly do rockové hudby v letech 1968 a 1969.
V tomto obdobi tzv. normalizace byla také pfijata urcitd opatfeni, kterd méla
za ukol zabranit politickému zneuzivini hudby a ovéfovat textové zavady v pro-

dukei bigbeatovych kapel.?

2 Tbid., 232-238.

2 Thid., 238-244.

% Tbid., 176.

% Thid., 180-181.

" Podébradsky, ,,Sluneény hrob‘ a ,Odyssea®, 181.

8 Cerny, Zpévdci bex konzervatore, 117-118.

¥ Josef Smolik, Subkultury mlideze: Uvedent do problematiky (Praha: Grada Publishing, 2010), 218.
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V roce 1972 byla zavedena evidence vSech umélci a stanoveny pozadavky
na jejich rekvalifikaci, aby hudebnici mohli piisobit legdlné.*® Umeélci byli zafazeni
u agentury svého trvalého bydlisté, v kraji zaméstnavatele nebo u Pragokoncertu.
Existovaly dvé klasifikace, a to sélo nebo soubor. I big beat mohl byt alespori
poloprofesionalni (byl ve tfeti klasifikacni skupin€), a to s omezenim na tfi mé-
sice a jen na jeden program. Jinak se z hlediska orgdni k big beatu piistupovalo
jako k ¢isté zdjmové Cinnosti a ¢dste¢nd profesionalizace, ze které uz tak méla
komunisticka strana obavy (protoze big beat vidéla jako &isté amatérsky Zanr,
ktery nepodporuje socialistickou ideu jako tfeba pop), jim byla umoznéna jen
diky velké poptavce, a to zejména v Praze.’ Rekvalifikaéni komise byla slozena
ze tif az sedmi ¢lent, které svolaly vyssi orgdny, typicky Odbor kultury krajskych
ndrodnich vybort, Odbor kultury hl. m. Prahy nebo Ministerstvo kultury CSSR;
o odbornou komisi se viak nejednalo, az od roku 1974 byla tvofena pfevazné
popovymi zpéviky. Béhem téchto zkousek byly interpretim kladeny nejen kul-
turnépolitické otdzky, ale zejména otdzky z hudebni teorie, kterd byla divodem,
pro¢ jejich uspésnost byla velice mald — uchazedi ¢asto neznali ani noty. Divodem
kondni zkousek byl diraz na profesionalitu hudebniku a vSeobecny piehled kvuli
piipadnym rozhovorim s novinafi apod. Nicméné existovala ¢ernd listina se
jmény osob, které nesmély projit (Casto ty, které hrily pravé big beat).** P¥iznivci
této hudby vsak navstévovali koncerty i zakdzanych kapel jako Plastic People
of the Universe ¢ Adept. Pokud v§ak bigbeatovd kapela chtéla vystupovat zcela
leglng, musela podstoupit tzv. ,prehravky®, kde byla kontrolovina zdvadnost
obsahu textd. Kdyz chtéli hudebnici hrit anglické texty, dochdzelo tak k ¢eské-
mu piebdsnéni textu na zdkladé zvukomalby. Nicméné ,venku® se hrila i hudba
zakdzand, kterou umélci do svych prehravek nezahrnuli, pfipadné se jim nabidla
moznost piejit k tvorbé ,nezavadného® popu.®

Dalsi moznosti pak bylo hrat pfimo vlastni tvorbu, jez byla zipadni hudbou
pouze inspirovina. Takové kapely pak vétsinou pofddné hrat neumély a oficidl-
ni pfehrdvky nedélavaly, ale musely mit zfizovatele, ktery rucil za ,,neskodnost*
skupiny a obsahu jejich pisni. OvSem to jesté neznamenalo, Ze je vSe jisté. Stdvalo
se, Ze za ziizovatelem pfisla policie s tim, Ze podporovat takovouto kapelu nenf
spravné a zfizovatel od dohody vycouval. A pokud kapely mély zakaz koncertovat,
musely stiidat riznd jména, aby v ¢innosti mohly pokracovat. Avsak smély délat
i soukromé koncerty, které se ale bez problému nebo alespori ¢dste¢né kontroly
neobesly. Velmi Casto se stivalo, Ze se na misto kondni sjela policie, kontrolovala
obcanky, fidicdky a volala do zaméstndni (coz mohlo znamenat, Ze Gcastnik

0 Smolik, Subkultury mldadeze: Uvedent do problematiky, 206.
3t Vanék, Byl to jenom rock'n’roll?, 386-389.

32 Tbid., 391-395.

3 Podébradsky, ,,Sluneény hrob a ,Odyssea*, 181.
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takové akce mohl o zaméstndni i pfijit). Navitévy takovychto koncertd kondi-
valy i potyckami s pfisluniky vefejné bezpecnosti (VB) a ptipadné ndslednym
vyslechem, kde se uplatiiovala metoda ,cukru a bi¢e® a kde mdanicky byly zbity,
poniZeny a nuceny ostifhat si vlasy.** Oproti tomu StB, tedy Stétni bezpecnost,
méla na starost jiZ samotnou prevenci takovychto koncertt.*

Pfichod metalu

S britskymi skupinami jako Black Sabbath, Deep Purple a Led Zeppelin se
na prelomu 60. a 70. let 20. stoleti za¢ind formovat hudebni smér pozdéji ozna-
Covany jako heavy metal. Néstup metalu v 70. letech definitivné stvrdila tzv. nové
vlna britského heavy metalu se skupinami Iron Maiden, Judas Priest, Métorhead
¢i Saxon. Pozdéji se v 80. letech piidaly i extrémni styly zahrnujici thrash metal,
death metal ¢ black metal. Metal uz od svého poéitku prostfednictvim nahrivek,
které se zacaly objevovat i na ¢erném trhu, pronikal i pfes Zeleznou oponu a mél
vliv na rockové hudebniky, ktefi s nim zacali rovnéz experimentovat.*

Prvopocitky metalu se v Ceskoslovensku objevuijf jiz na konci 70. let 20. st.
a ani tento hudebni styl se nevyhnul pfisné kontrole. Nepfiznivy postoj k nému
byl asto vyjadfovin mj. skrze Casopisy, naptiklad Tvorba™. Za jeden z nejznd-
méjsich kontroverznich ¢linka reagujicich na metal se dd povazovat ,Kult nasili
a smrti. Pro¢? z roku 1988:

Zfanatizovani vlasa¢i klatici se ve zmateném hluku vibrujicich reproduktort ne-
pficetnym fvanim doprovézeli skece hudebnikii heavymetalové skupiny v roztr-
hanych dzinich a s nabojovymi pdsy kolem boku. Ruce vyhruzné seviené v pést
vyletovaly proti usinajici obloze. Heil! Heil! Heil! Rozléhalo se idolim amfitedtru.
Mezi pobihajicimi tély se zjevovaly bilé plenty, na kterych se v zdvanech zvifeného
vzduchu vlnily umrléi lebky s upifimi zuby, s péticipou hvézdou na Cele a s obra-

34 Petr Hrabalik, ,Rudolfov u Ceskych Budgjovic aneb ,Budéjovicky masakr!, bfezen 1974, Big-
bit: Internetovd encyklopedie rocku, cit. 16. fijna 2024, https://www.ceskatelevize.cz/specialy/
bigbit/ceskoslovensko/clanky/236-rudolfov-u-ceskych-budejovic-aneb-budejovicky-masakr-
-brezen-1974/.

% Vanék, Byl to jenom rock'n’roll?, 404.

3¢ Viz také Miroslav Vrzal, ,Metal and religion in Central and Eastern Europe and the implications
for metal studies concepts: Trends and insights® in Meza/Metal: Open Questions in Metal Stud-
ies, ed. Peter Pichler, Camille F. Béra, Laina Dawes, Charalampos Efthymiou, Anna-Katharina
Hopflinger, Jorg Scheller a Marco Swiniartzki (Kohlhammer, 2025), v tisku.

37 Na druhou stranu ohledné zahrani¢ni rockové tvorby informoval napiiklad ¢asopis Melodie, ko-
lem kterého se uz v druhé poloviné 60. let soustiedila skupina rockovych publicistd. Viz Bliml,
»2Popularizace angloamerického rocku®, 41; Jan Bliiml, ,Recepce metalu v Ceskoslovensku v druhé
poloviné osmdesatych let se zaméfenim na postoje oficidlni hudebni kritiky,“ in Underground
v letech 1987-1988, ed. Ladislav Kudrna (Praha: Pulchra, Ustav pro studium totalitnich rezimd,
2024),143-151.
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cenym krucifixem v levém uchu. Piekiizené hndty a fimské dvouramenné sekyry,
které byly symbolem italskych fasistd. Nesmyslné smichané fasistické symboly
se znaky nabozenské sekty satanist, uctivac¢t dabla. Ze scény nékdo zakficel Ku
Klux Klan! Bezdéky jsem se rozhlizel, kdy vzplanou ohnivé kiize, a za¢ne hon

na barevné. ..’

Clanek napsal Ladislav Urban, redaktor komunistického deniku Rudé pravo.
Jednalo se o vyjddfeni znechuceni nad nové pfichozi blackmetalovou scénou
do Ceskoslovenska, konkrétnéji nad skupinou Térr, které bylo nisledné zne-
moznéno pul roku koncertovat. Black metal byl popisovin jako pfedstavitel zla
a dekadence 20. stoleti. Do této doby byly metalové kapely (Citron, Arakain,
Vitacit) depolitizoviny a morélni hrozbu nepifedstavovaly; tou se staly pravé az
blackmetalové kapely — kromé Torr také Root nebo Master’s Hammer inspirova-
né zahrani¢nimi kapelami Bathory nebo Venom.** Ac¢koliv dochizelo i k dil¢imu
utlacovini a potlaovini metalu ze strany komunistického rezimu, at uz z poli-
tickych nebo zejména mordlnich divodi, tento hudebni styl se pfece jen prosadil
a na konci 80. let zazil dokonce v Ceskoslovensku svou zlatou éru. V poloving
80. let zacala vznikat prvni metalova alba jako Radegast nebo Plni energie od os-
travské skupiny Citron. Do kin se v roce 1989, jesté pied revoluci, dostdvd prvni
CCskoslovensk}? film s tématikou metalové hudby Horkd kase. 1 presto vsak tato
hudba, respektive LP desky, nebyla bézné k dostini, a tak ¢eskoslovensti metalisté
tuto potfebu naplnili pomoci nekvalitnich nahrivek koncertd, ndkupem desek
(které vétsinou byly pofizoviny na zminénych nelegilnich trzich) a samoziejmé
vytvafenim vlastnich cover verzi zahrani¢nich pisni¢ek (vétsinou Black Sabbath

nebo Deep Purple).*

Situace na Valassku

Na Valassku byla situace v podstaté obdobn4, jako vsude po Ceskoslovensku.
Big beat se sifil diky zahrani¢nim rddiovym stanicim, které se také staly hlav-
nim zdrojem poslechu zahrani¢ni hudby a inspiraci pro mladou generaci ucit
se hrit na kytary, zpivat a zakladat skupiny. Nicméné ani tady hudebni néstroje,
zesilovace a reproduktory nebyly dostupné, a tak se zejména v 50. letech hrila
hudba ¢isté akusticky a bez mikrofoni. Pokud kapela hrila pfevdzné zahranic-
ni interprety, mohlo to vést k jejimu zdkazu. Pro své legilni pisobeni musela

8 Cit. podle Smolik, Subkultury mlideze, 207.

¥ Ondtej Daniel, Nisilim proti ,novému biedermeieru: Subkultury a vétsinovd spolecnost pozdniho
stdtniho socialismu a postsocialismu (Piibram: Pistorius & Olsanskd, 2016), 38.

0 Smolik, Subkultury mlddeze, 208.
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mit bud zfizovatele, nebo podstoupit piehrivky,*! jak je uvedeno jiz vyse. Co se
tyce nejzndméjsich kapel, které zde pusobily, zminim napt. valasskomezifi¢skou
Extremum Osculum (v piekladu z latiny ,posledni polibek®), kterou zalozili
Clenové kapely Spring Beer a The Famous — Dalibor Hromada, Zdenék Jandik,
Frantisek Nejedly a Tomas Kagpar. V roce 1971 vsak Kagpara nahradil na pozici
zpévika Josef Dorotik a pfidal se k ni Jaroslav Bartoii. Kapela hréla pievzaté
skladby od kapel jako Beatles, Cream a Uriah Heep, ale pfidévala i vlastni tvor-
bu. V roce 1976 byla tato kapela zakdzina okresnim kulturnim stfediskem, coz
mélo za nisledek jeji rozpadnuti. Kytarista Bartoni se poté proslavil v metalo-
vych kapelach Citron a Kreyson.* Dal§{ zndmou kapelou byla Betula Pendula,
pivodné pochizi z Opavy. Na Valassko se dostal skrze svou znimou — bdsnif-
ku Hanu Kocourkovou, jejiz umélecké texty tvorily velkou ¢dst tvorby kapely.
Co se hudebni strinky tyce, kapela kombinovala prvky folkloru s art rockem.
V roce 1988 kapela vydala ¢tyfpisiové EP u Pantonu a vystoupila na vyznamnych
festivalech, mj. Rockfestu. Za rozpad kapely pak mohla zejména neschopnost
adaptace na komer¢néjsi hudebni scénu po nastupu kapitalismu, tedy v porevo-
lu¢nim obdobi.*® Dal§imi valagskomezificskymi bigbeatovymi kapelami pak byly
napfiklad HIFI-100, avantgardni kapela Slepé stfevo (posléze Mndga a Zd’orp)
nebo J. Boys.* V Roznové pod Radhostém se uz na konci 80. let objevuji i prvni
punkefi inspirovani poslechem polského rddia Brum, ktet{ posléze v 90. letech
vytvofi i vlastni roZnovskou scénu kolem hudebniho klubu Vrah.* Za zminku
stoji, Ze v nedalekém Frenstitu pod Radhostém stravila svoje détstvi a dospivani
jedna z hlavnich hvézd oficidlni pop kultury 80. let Iveta Bartosov4, kterd byla
vyznamnou ikonou Ceského popu az do své smrti v roce 2014.

Nyni se pfesouvime ke kvalitativni ¢4sti této mikroregiondlni studie, v rimci
které pro ziskdni informaci o zkusenostech samotnych hudebniki této lokdln{
bigbeatové scény provedla Linda Chmelafovi v roce 2023 rozhovory se dvé-
ma pamétniky. Témata rozhovorti odpovidala vyzkumnym otizkdm popsanym

AT onin T a4 i Tl oot Tt odde s o Y antimX na crm TalaXalodo N ar:%sxs

po soucasnost (bakaldfskd price, Univerzita Palackého v Olomouci, 2024), 12-13.
Ceskoslovensky piepisovatel (b), ,Extremum osculum,* Historie ceskoslovenského bighitu, 22. listopadu
2019, https://historieceskoslovenskehobigbeatu.blogspot.com/2019/11/extremum-osculum.html.
»Betula Pendula,” Bigbit: Internetovd encyklopedie rocku, cit. 16. fijna 2024, https://www.ceskatelevize.cz/
specialy/bigbit/ceskoslovensko/kapely/2646-betula-pendula/.

Ceskoslovensky piepisovatel (a), ,Sbornik o Ceskoslovenském rock & big beatu, Historie ceskoslo-
venského bighitu, 14. zati 2019, https://historieceskoslovenskehobigbeatu.blogspot.com/2019/09/
sbornik-o-ceskoslovenskem-rock-big.html.

Bob Kufik, ,,Clovék—chyba z Vraha: Existencidlni revolta punkem v ¢ase ,mrtvych havla', in
Mikrofon je nase bomba: Politika a hudebni subkultury mlideze v postsocialistickém Cesku, ed. Jan
Charvit, Bob Kufik a kol. (Praha: Togga, 2018), 164-165.
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v ivodu. Konkrétné se rozhovory soustfedily na tyto oblasti: zahrani¢ni hudebni
inspirace, dostupnost zahrani¢ni hudby, fungovini skupin a problémy, s jakymi
se setkdvaly (véetné cenzury ¢ piimo represe), a lokalni specifika valasské big-
beatové scény.

Prvnim participantem je byvaly hudebnik pochdzejici z Roznovska, pro kte-
rého budeme dile pouzivat zvolené jméno Patrik. V 60. letech Patrik pisobil
jako kytarista jesté na Kroméfizsku v uéilidtni kapele The Sharks, s niz hrél
na veéircich a vystupoval na soutézich. Konkrétné v Roznové pod Radhostém
na pielomu 60. a 70. let popsal lokdlni scénu ndsledujicim zptisobem: ,,Kromé
toho, Ze se tady vyskytovaly takovy ty kavdrensky kapely, ktery hraly po hospo-
dach, tak byly ty gardzovky, takova rockovi scéna, ve které se vyskytovali takovi
ti lidi ve véku... stfedoskolskym.“ V roce 1972 se ptidal k roznovské kapele,
kterd, dle jeho slov byla ,vice undergroundovéjsi“ a jmenovala se Paranoid. Zde
hrél na klavesy. I kdyz popisoval skupinu Paranoid jako tvrdsi rock, lze ji vnimat
i jako ur€ité prvotni ,zablesky“ lokdlni metalové scény. Skupina nevystupovala
s vlastni tvorbou, nybrz hrala pisné kapel jako Deep Purple, Led Zeppelin ¢
Jimmyho Hendrixe.

Hral jsem s nimi na varhany od roku 1972 az 1974. S nima jsem hral takové
ty tvrdsi véci, byla to sméska, nebyla to nase tvorba. Fungovalo to tak, Ze jsme
piijeli tieba do okoli Ostravy, do hlavniho mésta jsme nemohli, protoze tam se
to potiralo, tahle hudba. Ale v téch dédindch kolem, tam se to dalo provozovat.
Tam se to vétsinou sjelo... takovi ti fanousci... takovi ti typicky obleceni. Celé
riflové obleceni, dlouhé vlasy, sem tam tmavé bryle, vétsinou to byli lidi z tézkého
primyslu, tfeba néjaky hornik. Takovi ti tvrdsi chlapi.

Nicméné poté se kapela rozpadla a zanedlouho se Patrik pridal, opét jako hra¢
na kldvesy, k bigbeatové kapele jménem Lunochod. Za zvolenim nédzvu skupiny
byla i urcitd strategie. ,,Potom, co jsem byl v tom Lunochodu, to byl nézev kapely,
ktery byl takovy protestné udélany, na truc, aby to bylo socialisticky. To byl z ruské
strany ten piistroj, co chodil po mésici a sbiral vzorky. Tak se to dalo jako nazev
kapely, aby to viibec proglo.“ Tato kapela pusobila v podstaté pouze v 80. letech
a postupné se rozpadla.

Druhym participantem je zpévdk, kytarista a frontman valagskomezifi¢ské
kapely Miidga a Zd'orp,46 kterd hrala vlastni tvorbu. Inspirativni pro skupinu byla
tzv. nova vlna a punk, i proto, Ze skupiny téchto zanra nehrily pfili§ technicky
ndro¢nou hudbu, coz Fiala kontrastoval pravé s Deep Purple.

“ Nicméné jesté pred vznikem kapely Miidga a Zdorp zalozil v roce 1983 jiz zmifiovanou skupinu
Slepé stievo.
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V roce 82, 3, 4... asi dva roky po punku vznikla takzvana novd vlna, coz byly
kapely, které hraly pisnicky, ale neumély moc hrat, coz bylo pro nds inspirativni,
protoze my jsme taky neuméli hrit. A nechtéli jsme podstoupit takovou tu cestu,
ze bychom se udili pisnicky Deep Purple a 20 let to dfeli, takze jsme to zacali
hrit jednoduse.

Oblast Valasského Mezifici byla pomérné aktivnéjsi nez vychodnéjsi oblast Va-
lasska. Nabizi se hypotéza, Ze by to mohlo byt zptsobeno zvySenym dozorem
ruské armady Sovétského svazu, kterd méla ve Frenstité pod Radhostém, coz je
zhruba 15 minut cesty od Roznova pod Radhostém, kasdrna. Spousta tamnich
obyvatel tudiz patrné mohla pocitovat vétsi obezietnost vii¢i bigbeatovému ,,po-
¢indni, jak popisuje i Patrik:

Po 68 roku byl tady cely region ovlivnény tim, Ze ve Frenstdté byli rusti vojaci, byly
tam kasdrny, takze to tady bylo mirné pod dohledem. Protoze tady, jak je fabrika,
ktera vyrdbi polovodice, jak jsme se asem dozvédél, tak za ni byly rozmistény
rakety a hlidali to tady. TakZe se tady ani nedalo moc néco sifit. Co chvili byla
slySet ruskd auta... To byla ta politickd stranka véci. Tady nebyla snaha vystrkovat
moc rohy, ale probihalo to v klidu.

Oproti ,klidu“ nicméné naopak na konci 80. let Petr Fiala zvolil konfrontaéni
piistup vii¢i ceskému komunistickému stdtnimu aparatu napiiklad v momentg,
kdy se jeho valagskomezifi¢ska kapela setkala (opét) se zakazem koncertu. Svoji
osobni zkusenost s ostravskym zdstupcem komunistické hudebni cenzury i mist-
nim prostfedim popsal takto:

Kdyz jsme v roce 88 méli nékde hrét a vedouci klubu mi fekl, Ze nemuze, protoze
komunisti to zakdzali, tak jd jsem se sebral, jel jsem do Ostravy na krajsky vybor
KSCa $el jsem tam udélat bordel. Vysel jsem na vratnici a fikdm: ,Kde tady méte
oddil zakazovini koncert? A vritny se zdésil, poslal mé nékde do oddéleni
kultury a tam jsem narazil na chlapa, ktery mél fakt tlustou slozku nasich texta
a tam mél zvyraziiovalema... cervené, Zluté [oznalené texty skupiny]. Ja jsem si
fikal, co toto je do prdele za stat, kde lidi prosté v pracovni dobé honi hudebniky?
Ti lidi se fakt bali vieho a celd zapadni hudba byla brana jako zkazZenost. A pofad
vSude byly hesla ,Je to obraz burzodzni zkazené spolec¢nosti, kde kazdy, nez tam
vejde, tak si pichne heroin. Zoufalci! Jsou na podpote! To tady prosté nechceme!*

Vratme se ale na zalitek cesty obou hudebniki k big beatu a k otdzce, jak se

vlastné k zdpadni hudbé dostavali. Patrik vzpominal na obdobi 60. a 70.let timto
zpusobem:
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My jsme zachytili takové ty zacatky... Neméli jsme pofadné vybaveni, a ani kde tu
hudbu nachytat. Budto z rddia, nebo z desek. Takovou desku si ¢lovék mohl koupit
jediné na ¢erném trhu za spoustu penéz a pak se to mnozilo na magnetiku, jinak
to neslo. Problém ale byl uz mit i ten magnetak, to taky nemél kazdy.

Petr Fiala situaci s dostupnosti zipadni hudby v kontextu 80. let popisoval:

Byli jsme vsichni fanousci hudby, prosté jsme méli radi zépadni hudbu, rock’'nro-
llovou, punkovou, metalovou, prosté vSechno mozné. Poslouchali jsme, co se dalo,
k ¢emu se dalo dostat. Nahravky se daly dostat vyjime¢né v obchodé Supraphon,
ktery vydaval jednu az deset zajimavych desek za rok [...] Pak byla moznost pjit
si od kamarada [desku] a pak byly nelegalni burzy. Lidi, co méli §tésti, Ze bydleli
nékde u Rakouska, tak poslouchali rakouské ridio, my jsme poslouchali polské rd-
dio. Nahravky jsme si prosté nahravali na kotou¢ové magnetofony... Ve Valmezu,
jak je M klub, tak nékdo délal minimalné jednou za mésic poslechovou diskotéku.
Tak on pfijel s vinylama a kazdy si koupil to, co chtél. Ale my jsme toto neméli. To
byli lidi, ktef{ se v tom pohybovali dlouho a sehnali to. A oni pfisli a fekli: , Peter
Gabriel vydal novou desku, takhle vypada. Pustim vim jednu pisnicku.“ Tak to
pustil a ted bylo ticho, skonéilo to a pustil dalsi. To byl jeden z mala zptsob, jak

si néco poslechnout.

Kdyz se podivime blize, jak samotné skupiny fungovaly a jakym limitdm a pro-
blémuiim celily, nelze se vyhnout tématu piehravek, které byly i na Valassku jednou
z praxi cenzury. Skupiny zdroveii musely mit své zfizovatele, ktefi se za né zaru-
Covali, i kdyZ Casto jen formdlné. Poté mohly dostévat i néjakou (velmi malou)
odménu za vystoupeni. Patrik podstoupil s kapelou oficidlni cestu, tedy délali
prehravky a méli zfizovatele, piesto vSak béhem jejich koncertd zaznély i pisné
,zakdzané“.

Se vSemi kapelami, co jsme mohli hrit na vefejnosti, jsme museli mit pfehravky,
ale ty ucilistni ne, to jsme méli 60 procent a s tou Paranoid 70 procent. Takze
néjaké blechy to byly, na dnesni poméry ale uplné smésny. Bylo to par halifu.
Na prehravkich §lo o to, aby pfevdznd vétsina byla ceskd. A délalo se to tak, Ze
u mnohych skladeb se hréla na pfehravkach ¢eskd verze a pak venku se hrilo
véechno mozné. Ob¢cas jsme si to museli odslouzit tim, Ze jsme hréli dokonce
zadarmo, protoze ten Zdnr byl takovy trpény.

Patrik v souvislosti s finanéni odménou béhem rozhovoru zdiraznil i specifi-
kum lokélni situace big beatu, a sice to, Ze si Valagsko zaklddalo (a stile zakldda)
na lidové hudbé. Big beat tak zde pro sviij pivod, ale i zvuk pisobil nejenom
jako cizi prvek viiéi oficidlni socialistické kultufe, ale i vii¢i tradi¢nimu folkloru.
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MEé nejvic rozéilovalo, Ze kdyz se jednalo o folklor, tak to bylo to nase a to se
podporovalo. Kdyz to bylo néco jiného, tak to bylo takové, jakoze bychom se o to
neméli viibec zajimat. Kdyz jsme byli tady ta kapela Lunochod, to jsme hréli pod
hlavickou Tesly — Klub pracujicich a ten mél na starost tyhle soubory. A zajimavé
bylo, ze kdyz se jednalo o folklor nebo o néco, co mélo jen trochu spole¢ného
s folklorem, s tancem, s lidovkami a s takovymi vécmi, tak na to byly vzdycky
penize. Kdyz se jednalo o nasi kapelu, tak ndm pujéili tak jedny poldmany varhany.
Byl div, Ze jsme mohli hrit, a Ze po nds nesli...

Big beat byl pro néj, spiSe nez explicitné politickym aktem vii¢i socialismu,
formou vzdoru vici konzervatismu Valasského regionu, ktery spojoval pravé
s folklorem. Prostfednictvim big beatu se pak vzhledem k mistnimu folkloru
kapela snazila budovat i urcitou protivahu.

V rdmci néjakych tii dnd, v priibéhu ¢ervence a srpna, se pofddaly Roznovské
dny pro mladé, ale vlastné to bylo pro vSechny. My jsme to brali jako takovou
protivihu, protoze tady byl samy folklor, tak jsme si fekli, Ze udélame néco jinyho,
aby se tam nehréla cimbdlovka a dechovka, ale aby se tam hrilo néco rockového,
taneéniho, ne folklorniho.

Na zibavdch, kde skupina Lunochod vystupovala, ziroveil odmitala hrit sety
s valé¢ikem ¢i polkou, protoze si chtéla zachovat svij bigbeatovy raz.

Vidycky, kdyz byly zabavy, tak byly chvilky, kdy se hréla polka a val¢ik. Bigbitova
kapela, kdyz to za¢ne hrit, tak to vypadd blbé. Nejde to, je to takové nijaké, neni
to ani kocka, ani pes. My jsme to neméli viibec nacvicené, tak on [kapelnik] jim
to odmitl, a pak tam zacali pfiozrali chlapi fvit, Ze ,co je to za hudbu, kdyz neumi
takovou zdkladni véc zahrat“. Nedali si to vysvétlit, Ze takova kapela nemuze hrit
viechno.

Region Valasska byl a dodnes je také spojen s vysokou mirou cirkevni religio-
zity. Patrik mél dokonce v kapele Lunochod pomérné silné véficiho kiestana,
ktery z kapely odesel a vénoval se cirkevnim zdleZitostem jako ministrant. Je
mozné, ze i v souvislosti s vysokou religiozitou se zde v té dob¢ piilis nerozvijela
metalovd scéna, nebot mohla byt ,tlumena“ nejen komunistickym rezimem, ale
pravé i vlivem cirkevni religiozity. Tuto hypotézu by vsak bylo potfeba podpofit
dal§im vyzkumem. Tenze vii¢i metalové hudbé ze strany lokalniho kfestanského
prostiedi se nicméné v regionu objevila i pomérné neddvno (2016) ve Valagskych
Kloboukéch, kde doslo dokonce po tlaku lokdlni katolické farnosti ke zruseni
koncertu blackmetalovych skupin T6rr a Root. To byla v Ceském prostiedi po-

mérné raritni situace a samy skupiny uvedly, Ze se s nééim podobnym nesetkaly
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od padu komunismu,* coz lze vnimat i jako odkaz na zminovany zdkaz skupiny
Torr v roce 1988.

Vratme se vSak zpét do 80. let k tématu piehravek a zfizovateli. Oproti
skupiné Lunochod, kterd hréla i na zdbavich, kapela Petra Fialy ptisobila ¢isté
s vlastni tvorbou, pfi¢emz odmitala délat oficidlni pfehravky, i kdyz to znamenalo,
Ze za vystoupeni nebudou moci dostdvat penize:

My jsme to udélali tak, Ze jsme se rozhodli hned na za¢atku, Ze nebudeme si délat
oficidlné zidné piehravky, nebudeme se s nima vibec bavit, a tim padem nebude-
me za hrani dostdvat zadné penize. Které jsme ani nechtéli! Protoze to byli fakt
komousi a my jsme od nich nic nechtéli, spis jsme jim chtéli skodit.

[...] to byla hranice, kterou jsme nechtéli prekrocit. To délali kluci, ktef{ hrali
na zébavéch, prosté patky, soboty. Diilezité penize. Tak tam prosté §li. Jeden z nich
se naudil, kdo je tajemnik mongolské komunistické strany, jeden z nich se naucil
hudbu, ty noty a udélali prehravky a dostali dvé sté tfi sta korun. My jsme dostali

razitko, Ze jsme mohli hrat, ale tim piadem nds nikdo nekontroloval.

Aby skupina mohla vystupovat, razitko od zfizovatele mit musela, coz fesila
nasledujicim zpisobem:

My jsme se stali kapelou, ktera byla jako zdjmova umélecka ¢innost, nebo tak néco,
to uz si pfesné nepamatuju. Museli jsme mit zfizovatele. Vy jako dospély ¢lovek
jste nemohla mit zodpovédnost sama za sebe. Nemohla jste pfijit a zacit hrat, hned
by vam fekli ,kdo vim to dovolil?“. Musela jste mit takovy papir, kde bylo napsané
,my, zahradkdfsky svaz, se zaruujem a zfizujeme tohoto umélce®. A dali vim
razitko. Kdmosav otec byl ve svazu kralikdfu, tak jsme 8li za krdlikafema. , Vite,
my jsme kapela...“ A dostali jsme razitko. Odehrali jsme koncert a policajti sli
za kralikdfema a fekli jim: , Vite, jak $patné zlo tady propagujete? ,Jo, my vime,
nechceme s tim nic mit.“ Tak jsme §li za chalupdfema, nebo za sportoveema, nebo
za nékym. A tak jsme fungovali.

Petr Fiala, popisoval, Ze jeho kapela byla uz od svého vzniku pronisledovina
policii a StB a setkévala se s problémy s hranim:

TakZe my jsme zacali hrat v bfeznu 83 a hned na zacitku nisledovali fizlové,
estébdci méli nase nahravky z nasich koncertd, texty, oni je rozebirali. Coz jsem
pak zjistil, kdyz jsem si byl stéZovat, Ze nds komunisti zakazuji, tak oni samoziejmé
to délali takovou formou, Ze nékdo zvedl telefon zavolal ,,opravdu si nepfejeme,
aby se tohle délo®. Polozil ho, jo a nikde nebyl Zidny doklad. Zase ten pofadatel

vam fekl: ,No, oni mi volali, my mame strach.“

4 Miroslav Vrzal, ,Against the Devil's Metal: Christian Public Discursive Strategies against Metal
Concerts and Festivals in Czechia and Slovakia,“ Mezal Music Studies 8, ¢. 2 (2022): 252-54.
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Strategii skupin, které Celily zdkazim, bylo i ménit ndzev, respektive se pod
néjakym smyslenym skryt, coz byl pfipad i Slepého stieva, jak Petr Fiala popsal
na piikladu brnénského koncertu na studentskych kolejich.

Tteba kdyz jsme chtéli hrit s kapelou koncert v Brné a nemohli jsme hrét jako
Slepé stfevo, protoze to jsme zrovna byli zakdzani, tak jsme si tam dali ndpis
,Rytmus 84, protoze to bylo v roce 84. A méli jsme hrit na kolejich a jd jsem
tam z obycejného egoismu napsal ,Slepé stfevo®. Aby studenti, ktef{ piijdou okolo,
védéli. Jenomze nesli kolem studenti, $el tam néjaky snazivy svazdk, co to nahlisil,
a bylo po koncerté. A jinak prosté ty akce, co byly na téch soukromych pozemcich,
tam nemohli dovnitf, tak délali bordel okolo. Plus nédsledné zvali décka, co byla
na stfedni, na fizldrnu a volali rodictim, jestli vi, co jejich dité déld ve volném Case,

volali do $kol.

Vzhledem k tomu, Ze byl big beat vnimany jako disledek zdpadniho importu,
byly i bigbeatové koncerty na Valassku pod dohledem stdtnich orginii a policie.
Vefejnd bezpecnost na nékterych koncertech i zasahovala. To véak nemuselo mit
nutné ,politickou® rovinu, ale VB zasahovala napfiklad i kvili rvackdm a dalsim
excestm. Patrik uvedl, Ze problémem, se kterym se setkdval s jeho kapelou, byla
»divokd“ povaha nékterych jejich posluchacil, zejména na Ostravsku. Druhym
divodem zdsahu VB bylo, Ze jeden z ¢lent kapely Lunochod mél problémy se
zdkonem, jelikoz neplatil alimenty, v téchto piipadech se tedy nejednalo vylozené
o politickou problematiku.

Po nis policajti nesli, ale méli jsme v kapele jednoho, co byl stihany, neplatil ali-
menty a jednou ndm ho odvedli béhem koncertu v Bystfic¢ce. Jinak byl neskodny
a byl sikovny. Pak jsem ho po nékolika letech potkal, byl zavieny. Jak jsme hrévali
smérem na Frydek-Mistek, tam kapely tohoto razeni nesmély nikde hrit. Jednou
jsme hrali v Domaslovicich, tam bylo spousta vlasi¢d, my jsme jim fikali hasisi,
to byli Ostravéci. Bylo vidét, Ze to jsou lidi od rdny. [...] Tenkrit se tam i néjakd
ta vytrznost stala, protoze takova spole¢nost nemd daleko k tomu, zZe kdyz se
opije, tak vyskli okno. Ale né&jaké velké extempore to nebylo. Ve Valasské Bystfici
v pozdéjsi dobé se to trochu odvizalo, ale pfijeli tfeba policajti a zkontrolovali, ale
nic se nedélo. Prisli se podivat po pulnoci, a pokud k nééemu doslo, tak se pobili

Bystiicani s Vide¢dkama, ale vzdycky v tom byly zensky, ne politika.

Oproti tomu Petr Fiala se skupinou se vydal i cestou neoficidlnich koncertd, coz
znamenalo dohled policie a také ndsledné problémy se zaméstnanim ¢i studiem.

Nechtéli jsme s néma nic mit a hrali jsme koncerty, Ze ptilka byla neoficidlni, to
znamend, Ze se hral na soukromém pozemku. Treba néjaky kimos se Zenil z hu-
debni komunity a mél, dejme tomu, moznost udélat nékde na zahradé koncert, tak
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udélal koncert pii prileZitosti svatby. Na to nemusely byt povoleni, na to nemuselo
byt nic. Takze jsme pfijeli k néjaké zahradg, kolem staly policejni auta. Nemohli
to zakdzat, tak ndm kontrolovali ob¢anky, fidi¢dky, technic¢aky, vsechno. Viechny
nds prolustrovali, psali zaméstnavatelim, Ze se ten a ten zameéstnanec zdlastiiuje
podvratnych akei a tady ty nesmysly. Ja uz jsem na to skoro zapomnél. Ted, jak
se mi to vraci, za¢indm byt nasrany [smich]. Casto to bylo tak, Ze byly néjaké dvé
nebo tfi fiktivni mista a nikdo pfesné nevédél, kde to je, aby se tam nedostali ti
fizlové. A mezi hudebnikama a celou tou komunitou bylo strasné moc bonzékd.

Petr Fiala byl nucen zanechat studia na vysoké skole, za ¢imz podle néj stila StB,
ktera se jej snazila pfimét i ke spolupréci.

Ja jsem v roce 83 zacal chodit na vysokou $kolu do Ostravy, to byl rok, kdy jsme
zalozili tu kapelu. A kdyz jsem byl na vysce rok, tak mé kontaktovala StB, musel
jsem jit s nima do hospody na néjakej hodinovej rozhovor a tim jsem myslel, Ze
to skondi. A oni celkem jasné fekli, Ze nds bylo celkem patnict, v kazdém kruhu
mame dva az tfi donasece a potfebujeme jesté jednoho, abychom védéli, Ze ten
jeden si nevymejsli. Ja jsem se ze zacdtku choval trosku fakt jak blbecek pred nima,
jako naivni, abych se co nejvic dozvédél. No, a pak jsem s nima byl jesté jednou,
jako pét hodin v kuse a to bylo mnohem horsi. A pak bylo jesté jedno a to jsem
jim fekl, Ze se s nima nebudu viibec bavit. A odesel jsem z vysky, byl jsem tam
dva roky, mél jsem jesté rok. Rekl jsem jim, ,jd se s vima nebudu vibec bavit,
ani vim nepodepiSu papirky, ani vim nefeknu, kolik je hodin, nic!“. Do té doby
jsem byl soudruh student, pak uz jsem byl pan student. ,, Tak budeme informovat
katedru...“ Clovék se musel rozhodnout, co vlastné chee.

Z vysoké skoly byl vyhozen i bubenik skupiny, ktery v roce 1988

[...] jel do Prahy, kdyZ byl Palachiiv tyden, a prosté protestovali na Viclaviku, tak
ho chytli a odvezli ho na Ruzyii a byl tam dva dny. Vratil se v pondéli, jel v utery
do skoly a tam mu fekli: , Tady jste skonéil.“ A vyletél. Oni se snazili nad téma
lidma skoro do posledni chvile mit kontrolu.

Jak popisoval Fiala, angazovanost zaroven vedla nejenom k problémim pfi stu-
diu, ale i dile k problémim v zaméstnani:

[...] kdyz se ¢lovék angazoval hodng, tak vyletél ze zaméstnani. Spousta spiso-
vateltl, filozofi, co néco znaji a méli skoly, tak v osmdesitkdch a sedmdesatkdch

délali topice, ja jsem taky délal topice.

Oba participanti se véak nezavisle na sob¢ shodli na tom, Ze navzdory veskerému
potlacovini hrél big beat v obdobi jejich mlddi velmi dileZitou roli v oblasti socia-
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lizace, socidlni interakce a budovani vztaht. Casto se schazeli lidé s podobnym
ndzorem, mentalitou a zdjmy. Jak uvedl Patrik: ,S Lunochodama jsem fungoval
hlavné proto, Ze jsem se dostal mezi lidi a Ze jsem vidél Zivot, jak jde jinde. Ne
vylozené do hospody na pivo a vést hospodsky feci. Byla to jind spole¢nost s jinym
ndzorem.“ Pro Petra Fialu hrala velmi dilezitou roli osobni svoboda, coz bylo
pro néj propojené i s politickou rovinou, pficemz big beat popisoval v kontextu
socialistické spole¢nosti z perspektivy mladého muze s nadsdzkou i jako uréitou
formu dobrodruzstvi:
Jasné. Tady se motaji dvé véci dohromady. Bigbit a rock'n’roll bylo dobrodruzstvi,
bylo to likavé. S prominutim se na to dobfe bali holky a lidi to zajim4. Ale tady
se k tomu priddvala jesté ta politickd rovina, byly nardzky v textech, bud otevieny,
nebo nepfimy. Jedna brnénska kapela, kterd se jmenovala Odvazni bobfici, méla
pisnicku ,,Kdyz més strach, tak drz hubu®, to je celkem jasné, si myslim, to by méli
hrit i ted. Takze tam bylo hrozné moc zébavnych véci. Byla tam ta hudba, kterd
vzrudovala, chtéli jsme byt hudebnici. Do toho jsme byli prondsledovani, taky
zdbavné v tom véku. Nemeéli jsme rodiny, takze nds netrapilo, Ze nemame penize.

Oproti tomu vystupoval v jeho vypravéni svét zkostnatélého socialismu a jeho
predstaviteld, ktefi stli za praktikami cenzury a represi. ,No, oni se chtéli udr-
Zet, chtéli svoje mista, svoje penize, svij klid. Kazdy, kdo je z toho vyrusil, byl
nepfitel. Byly daleko podstatnéjsi véci, co méli délat. Ale nahdnéli hudebniky,

Yo«

to bylo vidét.
Zavér
Jak ukazovalo i vyprivéni Petra Fialy z Mndgy a Zd’orp, které se tykalo 80. let,
valasskd bigbeatova scéna, stejné jako ta celorepublikovi, ¢elila béhem obdobi
statniho socialismu az do sametové revoluce v roce 1989 cenzufe, represi a perze-
kuci. Skupina se setkdvala s velkymi obtiZemi, protoZe pro ni, minimalné alespori
pro jejiho ¢elného piedstavitele Petra Fialu, byla diilezita i explicitni opozice
vadi rezimu, coz se napiiklad projevilo konfrontaci se zdstupci rezimu v oblasti
cenzury kulturnich aktivit. V tomto pfipadé skupina Celila nejenom dohledu ze
strany komunistického apardtu a bezpecnostnich slozek, ale i zdkazim koncertd,
zamezeni moznosti studia na vysoké skole a problémiim v pracovnim procesu.
Podle vypravéni Petra Fialy slo ze strany rezimu o strach z naru$eni homogenity,
ale i vdZnosti a naruseni norem, jakymi by se méla hudebni scéna socialistického
stitu vyznacovat.

Jak ukazuje piiklad Patrika, ktery hovofil zejména o 70. letech, kdy aktivné
jako hudebnik pusobil, konkrétné v roznovské bigbeatové (a proto-metalové)
skupiné Paranoid a posléze roznovské bigbeatové skupiné Lunochod, explicitni
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represe se netykala plosné vech bigbeatovych skupin —zvlsté pokud se rozhodly
jit oficidlni cestou véetné prehravek, coz ale nelze vyklddat jako spoluprici s re-
Zimem (navic byly texty na pfehravkdch Casto jiné nez ty redlné na koncertech).
Skupiny mohly vystupovat napfiklad na zdbavich, dokonce za mensi finané¢ni
obnos, i kdyz i v tomto pfipadé za implicitniho ¢ explicitniho dohledu stédtniho
apardtu a policejnich slozek. V rozhovoru s Partikem byla tematizovana i urcitd
regiondlni specifika jako silnd role folkloru, viici némuz si big beat musel nachdzet
svou vlastni cestu. Svoji roli ve vyvoji big beatu na Valagsku také mohla mit vysokd
cirkevni religiozita regionu. Tento aspekt by vsak vyzadoval jesté dalsi vyzkum.
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