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Na hortcej péde: premiéra Fibichovej Sdrky
v Mestskom divadle v Presporku
v roku 1905

Jana Laslavikova

y2Mohutné dielo vyznamného skladatela.“! Tymito slovami oznacil presporsky
dennik Westungarischer Grenzbote Fibichovu operu Sdrka po jej premiére v Mest-
skom divadle v Presporku (dnesnej Historickej budove SND v Bratislave) dnia
11. médja 1905. Nastudovanie sa konalo v rimci hostovania operného suboru
Niérodniho divadla z Brna pod vedenim Frantiska Lacinu (1863-1941), ktory
sa rozhodol zopakovat uspech z roku 1902. V tomto roku totiz po prvykrit
v Presporku zaznela Ceskd opera s neo¢akdvane mimoriadnym dspechom a to
i napriek skuto¢nosti, ze v publiku sedelo nemeckojazy¢né a madarské obyvatel-
stvo.? Nie je preto prekvapivé, Ze hlavny organizétor hostovania Gustav Mauthner
(1869-1928), dlhoro¢ny redaktor dennika Westungarischer Grenzbote a majitel
umeleckej agentiry, sa po troch rokoch rozhodol opitovne pozvat hosti z Brna.
Fibichova Sarka sa dostala do Presporku po dsmych rokoch od jej premiéry
v Nérodnim divadle v Prahe (28. 12. 1897) a bola prvou Fibichovou operou,
ktora presporské publikum spoznalo.

Zdpadna basta madarstva. Presporok na prelome 19. a 20. storocia

Spolo¢nost Frantiska Lacinu pred prichodom do Presporku hostovala v divadle
v Soprone, s ktorym mal Pre$porok od roku 1902 dohodu o striedani sa nemec-
kojazy¢nych a madarskych siborov, ¢im bola zabezpecend polro¢na sezéna pre
kazdy subor. O tamojsich predstaveniach referoval Dr. Eugen Kossow, budici
dirigent presporského Cirkevného hudobného spolku pri Déme sv. Martina (Kir-
chenmusikverein bei der Dom-, Kollegiats- und Stadtpfarrkirche zu St. Mar-
tin/Szent Marton Pozsonyi Egyhazi Zeneegylet), ktory superlativmi vyzdvihol

»=Das michtige Werk eines bedeutenden Komponisten, Zdenko Fibichs nationale Oper ,Sarka‘
fand gestern eine Darstellung, die iber jedes Lob erhaben war.“ Theater und Kunst. Sérka. We-
stungarischer Grenzbote, 12.5.1905, ro¢. 34, ¢. 11268, s. 4.

Jana Lengovi, ,Hostovanie ceskej opery z Brna v Bratislave v rokoch 1902 a 1905%, Hudobny %ivot
19,¢.87(30.9.1987): 8.
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tamojsi uspech Ceského stuboru.® Westungarischer Grenzbote zéroven informoval
o moznosti zakdpenia si nemecko-madarskej brozirky v hodnote jednej koruny
s obsahmi opier a kratkymi biografickymi idajmi, ¢o malo ulah¢it prijatie ne-
znamych diel a autorov.*

Jazykovéd muticia brozirky vypovedala o zlozeni publika, ktoré, ako bolo
v ivode spomenuté, hovorilo po nemecky a po madarsky. Nemc¢ina patrila k dlI-
horo¢ne pouzivanym jazykom v meste, nakolko az do konca 18. storocia sa
Presporok povazoval za centrum nemeckojazy¢ného kultirneho zivota krajiny.
Po skonéeni tureckého ohrozenia sa rozhodnutim cisira Jozefa II. v roku 1783
uhorské centrilne urady presunuli do Budina, ¢o predstavovalo hromadny od-
chod vyssej slachty z mesta. Ale prostrednictvom osobnych kontaktov s Viediiou
sa obyvatelia Presporka snazili vyvracat provinény ,imidz®, ktory mesto rychlo
nadobudlo. Po rakdsko-uhorskom vyrovnani v roku 1867 a nislednom vydani
ndrodnostného zikona ¢. 44/1868 z 9. decembra 1868, nariadujiceho pouzivanie
madar¢iny ako $titneho a dradného jazyka, sa situdcia menila len pozvolna. Vdaka
silnym identifikaénym vizbiam na kultirne prostredie Viedne vritane vyrazného
vplyvu nemeckojazy¢nej tlace dominovala v meste aj v nasledujicich rokoch
nemcina.’ Ale od 80. a predovsetkym 90. rokov 19. storo¢ia prebiehala intenzivna
madarizdcia obyvatelstva vrtane verejného spolo¢enského Zivota, takze v Case
prvej svetovej vojny mal Presporok madarsky charakter. Okrem obyvatelstva ho-
voriaceho po nemecky a po madarsky poukazuju statistiky na zna¢ne vysoky pocet
obyvatelov mesta hldsiacich sa k slovenskej ndrodnosti. Dokonca este v druhej
polovici 19. storo¢ia tvorili najpocetnejsiu skupinu hned po nemecky hovoriacich
obyvateloch.® Ako etnickd skupina sa vSak nepodielali na verejnom Zivote mesta.

Dlhoro¢ny vplyv viedenského kultirneho prostredia sa prejavil aj pri vybere
architektov Mestského divadla, jeho stavba prebiehala v rokoch 1884-1886. Stali
sa nimi Ferdinand Fellner ml. (1847-1916) a Hermann Helmer (1849-1919)
a ich mend predstavovali zdruku prestizZe a slubnej budicnosti nadvizujice;j
na bohatd spolo¢nu histériu. Zo strany Budapesti aj Viedne bol Presporok
v 19. storo¢i vnimany ako provinéné uhorské mesto. S postupujicou madarizi-
ciou sa diskurz zmenil a uhorski politici sa Coraz Castejsie vyjadrovali o Presporku

ako o zdpadnej baste madarstva.” V presporskych promadarskych kruhoch sa

* [Oznam | Westungarischer Grenzbote, 30.4.1905, 34, ¢. 11257,s. 5.

* [Oznam | Pressburger Presse, 2.5.1905, 8, ¢.379,s. 4.

*  Elena Mannova, Jozef Tancer, ,Mehrsprachigkeit*, in Habsburg neu denken. Vielfalt und Ambivalenz
in Zentraleuropa. 30 kulturwissenschaftliche Stichworte, eds. Johannes Feichtinger, Heidemarie Uhl
(Wien; Koln; Weimar: Béhlau Verlag, 2016), 137.

Zuzana Francovd, ,Obyvatelia — etnickd, socidlna a konfesijnd skladba“, Bratislava. Rocenka Mest-
ského miizea, 10 (1998), 22.

Elena Mannova, Jozef Tancer, ,,Od uhorského patriotizmu k mensinovému nacionalizmu. Zmeny

ok

povedomia Nemcov na Slovensku v 18. az 20. storo¢i, in My a ¢i drubi v modernej spolocnosti. Kon-
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posiliiovali myglienky o verejnom demonstrovani jedného (uhorského) néroda
s jednym (madarskym) jazykom. Ako vhodny prostriedok vnimali vystavbu ve-
rejnych budov a zariadeni, ¢im by sicasne demonstrovali kultirnost mesta a mo-
dernost jej obyvatelov. Medzi intenzivne diskutované nové projekty na sklonku
19. storodia patrila elektricka do Viedne, stabilny most, ¢i zaloZenie univerzity.
Vsetky plany nakoniec predbehla stavba Mestského divadla, ¢o dokazuje ustred-
nu poziciu divadla ako prostriedku $irenia nirodného jazyka a sicasne miesta
kolektivnej reprezentdcie mestskych elit.

Slavnostného otvorenia Mestského divadla dria 22. septembra 1886 sa zi-
Castnili najvyssi politicki predstavitelia z Budapesti na ¢ele s ministerskym pred-
sedom Kédlmédnom Tiszom (1830-1902). Program v podani s6listov Madarskej
kralovskej opery (Magyar Kirdlyi Opera) pozostaval vylu¢ne z madarského re-
pertodru a vyvrcholil Erkelovou operou Bank bdn.® Denna divadelnd previdzka
si v8ak Ziadala stdle publikum a to tvorili nemeckojazy¢ni mestania, ¢lenovia
municipidlneho vyboru mesta Presporok a sicasne ¢lenovia prestiznych mest-
skych spolkov, ktori v zaujme uslachtilej zdbavy a vzdelania bojovali o zachovanie
nemeckojazyénych predstaveni v Mestskom divadle. Polro¢na sezéna sa totiz
od zahdjenia prevadzky delila na nemeckd a madarska ¢ast s prislusnymi riadi-
telmi a ich sibormi. Tento sposob prevadzky sa uplatiioval az do roku 1920, ked
pod vplyvom politickych udalosti doslo k instituciondlnej zmene a v divadle sa
zalali konat pravidelné predstavenia Ceskych a neskér slovenskych umelcov pod
zastitou novovzniknutého Druzstva Slovenského ndrodného divadla.

Snahy o ziskanie lepsej polovice sezény pre madarské predstavenia sa stali
predmetom mnohych diskusii uz od samotného otvorenia divadla a to predo-
vietkym pri obnovovani zmluvy o prendjme divadla. V roku 1899 prislo napokon
k zmene divadelnej previdzky a zdsluhu na tom mali predovsetkym ¢lenovia
presporského madarského spolku Toldy kor, ktori sa s podporou uhorskej vlady
usilovali 0 udomécnenie madarského divadla v meste.” Mesto prenajalo divadlo
madarskému riaditelovi Ivinovi Rellemu (1861-1914), ktory angazoval dvojja-
zyény nemecko-madarsky sibor, aviak nizky pocet jeho ¢lenov spdsobil vyrazné
zniZenie Grovne predstaveni a finanény krach. V roku 1902 sa preto mesto vritilo
k pévodnému modelu, ale s tym rozdielom, ze madarské predstavenia zneli pocas
zimnych (vyhodnejsich) mesiacov. Ocakédvalo sa, ze madarski riaditelia poniknu
podobne bohaty a Zinrovo vyvizZeny program vritane opernych predstaveni, ktoré

Strukcie a transformdcie kolektivnych identit, eds. Gabriela Kilidnovd, Eva Kowalska, Eva Krekovicova

(Bratislava: Veda — vydavatelstvo Slovenskej akadémie vied, 2009), 373.

Katalin Szacsvai-Kim, ,Die Erkel-Werkstatt: Die Anfinge einer Arbeitsteilung in der Komposi-

tion", Studia Musicologica, 52, ¢. 4 (2012): 27— 46.

° Eleonéra Babejova, Fin-de-Siecle Pressburg. Conflict & cultural coexistence in Bratislava 1897-1914
(New York: Columbia University Press, 2003), 83.
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pred rokom 1900 tvorili stabilni sacast denného hracieho planu. Nakolko ale
nedisponovali dostatoénym poctom opernych sélistov, ocakdvania sa nenaplnili.
Madarska ¢inohra nebola pre nemeckojazy¢né publikum zaujimavd a nédvstevnost
predstaveni bola dlhodobo nizka. Sticasne dochddzalo k ¢astej vymene riaditelov
a ich spolo¢nosti. Priamo v roku 1905 ukonéil po troch rokoch svoju ¢innost
v Presporku madarsky riaditel Mihdly Szendrey (1866-?). Nestabilitu na ria-
ditelskych postoch vnimalo publikum negativne, nakolko v rimci nemeckych
predstaveni k zmene riaditelov prichddzalo len vynimoéne. Od otvorenia divadla
v roku 1886 do roku 1899 sa o nemecké predstavenia starali dvaja riaditelia Max
Kmentt a Emanuel Raul (1843-1916) a od roku 1902 az do roku 1919 len jeden
riaditel Paul Blasel (1855-1940). Prave jeho spolo¢nost tcinkovala v Presporku

pred prichodom &eskych umelcov.

Stari mili hostia. Ceska opera opit v Presporku

Hostovanie Narodniho divadla z Brna sa zacalo po skonceni hlavnej sezény dia
2. mdja 1905. Otvéracim predstavenim bola Smetanova Predand nevesta, ktorej
premiéru Presporcania zazili v roku 1895 v nemeckom jazyku. Ceskd premiéra
sa konala v roku 1902 v ramci prvého hostovania Lacinovho siboru v Presporku.
Program dalsich dni bol nasledovny: Bohéma (G. Puccini, 3. mija, premiéra diela
v Presporku), Otello (G. Verdi, 4. méija, premiéra), Komedianti (R. Leoncavallo)
a Sedliacka Cest (P. Mascagni, 6. mdja), repriza Predanej nevesty v rimci popolud-
fiaj§ieho a Dalibor v rdmci veCerného predstavenia (B. Smetana, 7. maja), Eugen
Onegin (P. L. Cajkovskij, 8. méja), repriza Bohémy (9. maja), Tajomstvo (B. Sme-
tana, 10. maja, premiéra), Sérka (Z. Fibich, 11. méja, premiéra), Hoffmannove
poviedky (J. Offenbach, 13. médja), Smetanova Hubicka v ramci popoludnajsicho
a Kovafovicovi Psoblavci v ramci vecerného predstavenia (14. méja), jednoaktova
opera od hlavného tctovnika Predporskej I. sporitelne!® a sicasne aktivneho
presporského hudobnika Augusta Norgauera Jadwiga, ktord zaznela spolu s pre-
miérou Blodekovej jednoaktovky V studni (15. méja), Carmen (G. Bizet, 16. méja)
a Pikovd ddama (P. 1. Cajkovskij, 17. maja). Ako zdvere¢né predstavenie dria 18.
mdja zaznela repriza Fibichovej Sélrky.

Z uvedeného vyplyva, ze Sérka bola jednou zo spolu $estndstich opier na-
studovanych Ceskymi sélistami. Jej vysoké hodnotenie zo strany vietkych pre-
$porskych dennikov pravdepodobne prekvapilo aj samotného riaditela Lacinu,
ktory sa po premiére rozhodol operu uviest este raz na zdver hostovania. Oproti

10 K najnovsim vyskumom k podielaniu sa Presporskej L. sporitelne na kultirnom Zivote v Presporku
na prelome 19. a 20. storodia pozri Stefan Gauik, ,Kultdrne stratégie elit Presporskej L. sporitelne
(1883-1918)“,in Elity a kontraelity na Slovensku v 19. a 20. storoci. Kontinuity a diskontinuity, eds.
Adam Hudek, Peter Soltés (Bratislava: VEDA, Historicky ustav SAV, 2019), 190-214.
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hostovaniu v roku 1902, kedy repertodr tvorili prevazne ¢eské diela, boli tentokrit
do programu zaradené viaceré mimoceské operné tituly. Obzvl4st vitanymi boli
Cajkovského javiskové diela, ktoré sa v Presporku na rozdiel od talianskeho, fran-
ctizskeho a nemeckého operného repertodru 19. storo¢ia uvidzali len vynimocne.

Brnianska opera mala na zaciatku 20. storocia, podobne ako presporské
Mestské divadlo, orchester s tridsatdva, maximalne tridsiatimi Styrmi ¢lenmi,
ktori hrali opery, operety, singspiely. Operny sibor bol dvadsatSestclenny a jeho
¢lenovia, podobne ako ¢lenovia orchestra, G¢inkovali vo vsetkych inscendcidch.
Samostatny baletny subor neexistoval. Co je vsak rozhodujuce, Ceski umelci tvorili
jeden subor s jednym poslanim: podielat sa na budovani ¢eskej ndrodnej kul-
tary a tento zdmer sa v PreSporku dlhodobo nedarilo naplnit. Madarskd muza
tu nevedela zapustit svoje korene, kedze dlhoro¢na tradicia nemeckého divadla
ako aj silny vplyv blizkej metropoly Viedne boli neodskriepitelnymi faktami
v diskusidch o podpore madarského divadla v Presporku. V mene patriotizmu
pomenovali Presporéania po madarsky svoje divadlo Vérosi szinhdz (rozumej
Mestské divadlo), pridelili madarskym riaditelom a ich siborom polovicu sezény
a odhlasovali pre nich subvencie. Sami ale navstevovali nemeckojazy¢né pred-
stavenia, ktorym rozumeli, a ktoré tvorili sicast ich kultirnej identity. Prichod
Ceskych umelcov znamenal pre presporské stile publikum, dlhoro¢ne zvyknuté
na hostovania opernych sélistov z viedenskej Dvornej opery (Hofoper), prile-
Zitost k ndvsteve dobre nastudovanych predstaveni. Jazykova bariéra v tomto
pripade nehrala rozhodujicu dlohu. Popri tom sa v tlaéi opit raz diskutovala
otdzka, prec¢o nedokdzu madarské sibory pontiknut rovnako dobré predstavenia,
ked im natolko zdlezi na udomécneni sa v Presporku.

,Clenovia spolo¢nosti riaditela Lacinu st nanajvys usilovni umelci, ktori pod
vynikajicim hudobnym vedenim dirigenta Hrazdiru a rozviZnou réziou Malého
podévaji nanajvys slusné vykony, ktoré sa vyplati pocut,” takto komentoval tyz-
dennik Pressburger Presse vystipenia brnianskeho siboru po prvych veceroch.!
Publikum s radostou privitalo zndme tvire a sicasne bolo zvedavé na novych
¢lenov stboru. Na jeho &ele tentokrit stdla primadona Leopoldina Hanuso-
vé-Svobodovd (1875-1941), k sélistkdm dalej patrili Frantiska Prochidzkovd,
sopranistka Rizena Kagparova (1883-1956) a mezzosopranistka Véra Pivorikova
(1866-1944). Z muzskych predstavitelov vynikali tenoristi Alois Stanék-Doub-
ravsky (1867-1924) a Stanislav Orzelski (1873-1950), barytonisti Karel Benigko
(1874-1943) a Karel Komarov (1870-1928), basista Alois Pivorika (1863-1944).
Orchester dirigoval Jandckov ziak Cyril Metodéj Hrazdira (1868-1926), réziu

1 Die Krifte der Gesellschaft des Direktor Lacina sind durchwegs tiichtige Kiinstler, welche durch
die treffliche musikalische Leitung des Kapellmeisters Hrazdira und unter der verstindnisvol-
len Regie Maly’s durchwegs abgerundete und hérenswerte Leistungen bieten.“ Theater-Reflexe.
Pressburger Presse, 8.5.1905, 8, ¢. 380, s. 4.
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viedol Josef Maly (1852-1917). Vyborné vykony, ktoré iéinkujtci podévali, boli
podla presporskych kritikov prili§ silnym protikladom k slabym vystipeniam do-
madcich madarskych siborov. Usiliu madarskych riaditelov o angazovanie dobrych
¢lenov a zabezpecenie pravidelnych hostovani sélistov z Madarskej kralovske;
opery sa v Pre$porku nedarilo. Mesto lezalo ,,az prili§ zipadne“ na hranici Uhor-
ska, aj ked ho vysoki politici oznacovali za ,bastu madarstva“. Pre divadelnych
riaditelov tak predstavovalo miesto morilneho aj materidlneho netspechu a strét.

Den pred premiérou Fibichove; Sérky zverejnil dennik Preflburger Zeitung
oznam o pripravovanej premiére. Dielo ,najvyznamnejsicho ¢eského skladatela
popri Smetanovi a Dofdkovi® nieslo podla dennika ,symfonicky charakter, bolo
bohaté na lahko zapamitatelné melédie a malo nesmierne zaujimavé usporiada-
nie obrazov.“"? V deri premiéry pripravil mestsky archivir Jin Nepomuk Batka
(1845-1917) ™ tvodny referit s podrobnym obsahom diela.™ Vyznamna osobnost
hudobného Zivota a sucasne dlhoroény operny referent Preffburger Zeitung tu
spomenul, Ze v roku 1902 sa v Mestskom divadle konal koncert CCSkej filhar-
moénie pod vedenim Ludvika Celanského a v programe figurovalo aj Fibichovo
dielo V podwecer. Séarka bola podla Batku Fibichovym ,najzndmej$im nirodnym
javiskovym dielom a to z dévodu, Ze tak povest, o ktorej dielo pojedndva, ako aj
hudba ma korene v jadre ¢eského Iudu. Je preto opravnené povazovat ju za po-
kraCovanie Smetanovej Libusy.“”* Batka tymito slovami parafrézoval slovd ceského
hudobného kritika a skladatela, sicasne Fibichovho Ziaka Emanuela Chvilu, na-
pisané po prazskej premiére Sérky. 16 Chvala v kritike vyzdvihol narodny charakter
ako novy prvok vo Fibichovej, doposial kozmopolitne ladenej kompozi¢nej praci.
Odkazom na Smetanovu Libusu upozornil na paralelu medzi hlavnymi postavami
obidvoch opier a stc¢asne dodal Fibichovej prici punc ,éeskosti®.

12 Nebst Smetana und Dworzak ist der beriihmteste Komponist der Czechen Zdenko Fibich [...]
Auch die Oper ,Sérka‘ trigt weniger symphonischen Charakter. Sie ist reich an leicht ins Gehor
gehende Melodien [...] und bietet im Arrangement der Bilder dufRerst schenswertes. [Oznam]
Prefiburger Zeitung, 10.5.1905, 142, ¢. 128, 5. 4.

3 K najnovsej literatare o Janovi Nepomukovi Batkovi pozri Zuzana Francovi, Sylvia Urdovd,
Jéan Batka (1845-1917) a Bratislava. Sprievodca k vystave Miuzea mesta Bratislavy, Muzeum
J. N. Hummela (Bratislava: MMB, 2017); Jana Lengova, Batka, Johann, Jénos, Jan [heslo] in Die
Mousik in Geschichte und Gegenwart. Allgemeine Enzyklopédie der Musik. Supplement, ed. Ludwig
Finscher (Kassel: Birenreiter, 2008), stfpec 37-38; Bratislava. Zbornik Miizea mesta Bratislavy,
zv. 29, zostavovatel a vedecky redaktor Daniel Hupko (Bratislava: Mzeum mesta Bratislavy, 2017).

1 ]. B. [Johann Batka]: Feuilleton. Zum zweiten Gastspiel der Briinner béhmischen Oper. Sarka
von Zdenko Fibich. Preflburger Zeitung, 11.5.1905, 142, ¢.129,s. 1-2.

15 Siarka [...] ist sein bedeutendstes nationales Biihnenwerk. National darum, weil es der behan-
delten Sage und der Musik nach tief im Wesen des béhmischen Volkes wurzelt. Man darf mit
Recht ,Sdrka‘ eine Fortsetzung [...] ,Libussa“ von Smetana nennen.“ Ibidem.

16 Karel Mlejnek, Zdenék Fibich: Sdrka (booklet), (Praha: Supraphon, 1978) SU 0036-2 612, CD
(1995),s.18.
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Mozno predpokladat, Ze Batka poznal Chvilov text, pripadne texty inych
autorov referujicich o prazskej premiéry Sérky, kedZe osobny zdujem spojeny
s vytrvalym usilim o kvalitné uvidzanie opernej tvorby v Presporku Batku viedol
k neustilemu sledovaniu diania v eurépskych divadldch a prive operné premiéry
stdli v centre jeho zdujmu. Vo svojich referdtoch sa snazil o komplexnost infor-
micii a zhrnutie hlavnych ¢ft kompozi¢nej prace skladatela, zaclenenie do stvis-
losti s dobou a §tylom a porovnanie so sicasnikmi. Vychddzal pritom z dobovej
esteticko-kritickej praxe a ¢asto citoval price vyznamnych hudobnych kritikov
a estetikov ako bol Eduard Hanslick, August Wilhelm Ambros a dal§i. Stcasne
korespondoval s mnozstvom osobnosti hudobného a kultirneho Zivota na pre-
lome 19. a 20. storocia a ziskaval tak informicie o aktudlnom hudobnom diani.

Dalsim aspektom, ktory vo Fibichovej novej opere rezonoval, bola postava
Szirky ako mytickej Zeny, ktord tvorila paralelu s postavou libretistky Anezky
Schulzovej.'"” Mytus a Zena spolu s ndrodnou identitou Cerpajicou zo slavnej mi-
nulosti tvorili jadro Fibichovej opery a patrili hlavnym ¢eskym literirnym témam
19. storocia.’® Ako také vSak nestdli v pozornosti presporskej nemeckojazycnej
tlace, ktord bola poznacena lokalpatriotizmom a vyzdvihovanim identity nemec-
kych Uhrov."” V referite Batka este poukézal na Fibichovo §tadium u Vinzenza
Lachnera v Mannheime, u ktorého zazil svoje zaciatky aj dobry Batkov priatel,
dirigent a skladatel, ucitel hry na klaviri mladého Franza Schmidta Ludwig Bur-
ger (1850-1936). Dalsiu paralelu medzi Fibichovym a Burgerovym umeleckym
zivotom Batka videl v dirigentskom zamestnani. Fibich pésobil v Prozatim-
nim divadle v Prahe a Burger v starom Mestskom divadle, ktoré bolo zbtrané
v roku 1884. Neskér sa stal dirigentom Cirkevného hudobného spolku a to prave
na Batkovo odporuéenie. Aj tymto cheel kritik naznacit slavnu kultdrnu histériu
svojho mesta, ktoré podla neho o fiu postupne prichddzalo.

Obsadenie Sérky bolo nasledovné: Pfemysla spieval Karel Benisko, Ctirada
Alois Stanék-Doubravsky, Vitorasa Alois Pivoiika, Vlastu Véra Pivonkova, Sar-
ku Leopoldina Hanusovd-Svobodovd, Libynu Frantiska Prochédzkovi, Svatavu
Ruizena Kasparovd. Kritika po premiére nesetrila chvilou. Batka oznacil Sarku
za ,najhodnotnejsiu a najispesnejsiu ndrodnu slovanskd novinku v repertodri
hostujiceho siboru® a velmi odporical jej opakovanie, nakolko navstevnost bola

17 Jiti Kopecky, ,Zdenék Fibich a jeho opera Sarka®, Hudebnt rozhledy 58, ¢. 11-12 (2004): 58.

18 Barbora Gregusova, ,Reconsidering Fibich’s Sérka: Myth, gender, and the construction of a nation“
(thesis, The University of New Mexico Albuquerque, 2015), 41. Dostupné na internete https://
digitalrepository.unm.edu/mus_etds/15.

1 Elena Mannovi, ,Sebaprezenticia nemeckych strednych vrstiev v Bratislave v 19. storoci®, Slovensky
ndrodopis 43, ¢. 2 (1995): 170.
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niz8ia nez si tito opera zaslizila.* Déovodom mohlo byt doposial nezndme Fi-
bichovo meno v Presporku, ako neskoér ukdzala vypredand repriza. Predstavitelia
Sérky a Ctirada zozali po velkom duete velky $tvorndsobny potlesk a ich vykony
oznacil Batka za spevdcky najlepsie.

Dennik Westungarischer Grezbote isiel este dalej. Neznamy kritik konstatoval,
ze Fibich vytvoril ,dielo, ktoré nenadvizovalo na Ziadnu predchddzajicu kom-
poziciu, nakolko skladatel isiel svojou vlastnou cestou, ktord mu priniesla slivu
a &est.“?? Nezaprel v sebe symfonika, ale s porozumenim pre lyrické a dramatic-
ké momenty, obzvldst v uz spominanom duete Sérky a Ctirada. Dennik dalej
vyzdvihol Malého réziu vritane scény a ,poodhalil® lisku dirigenta Hrazdiru
k Fibichovej opere, ktord sa prejavila v ,,odusevnenom nastudovani a dirigova-
ni.“® Tyzdennik Pressburger Presse po vyjadreni vysoko pochvalnych hodnoteni
na skladatela, ktorého nazval majstrom indtrumenticie, poznamenal, Ze ,vykony
brnianskej opernej spolo¢nosti vysoko prevysuji vykony domacich.“%*

Na zaver

Reprizou Fibichovej Sérky sa Ceskd opera rozlicila s Presporkom. Batka v kritike
vyuzil priestor na vymenovanie charakteristik, ktorymi sa podla neho vyznacoval
hostujuci sibor, a ktoré museli domdce sibory splnit, pokial chceli mat tak ako
hostia uspech. Boli nimi ,skuto¢né, ndrodné nadsenie pre umenie, silnd umeleckd
tizba vedica k uslachtilej vdznosti pre kazdu ulohu a prikladnej discipline, dalej
znald umeleckd prax, skisené hudobné vedenie, ako aj kvalitnd rézia.“*® Dennik
Westungarischer Grenzbote vyzdvihol ,moralny tspech hosti“, ¢im nardzal na ne-

»Man darf weil gewifl keine werth- und erfolgreichere national-slawische Novitit am Reper-
toire steht, sogar eine Wiederholung getroft vorschlagen [...]“ J. B.: Sarka. Prefburger Zeitung,
12.5.1905,142,¢.130,s. 4-5.

,lhre kiinstlerische Leistung zihlt mit zu den besten, die im neuen Theater an fortreiflender
Empfindung gesanglich geboten worden sind.“ Ibidem.

»Wir haben es mit einem Werke zu tun, welches in keiner Richtung an bereits frither Geschaftenes
ankniipft. Fibich geht seinen eigenen Weg und dieser eingeschlagene Weg hat ihm zu Ruhm und
Ehren gefiihrt.“ Theater und Kunst. Sarka. Westungarischer Grenzbote, 12.5.1905, 34, ¢. 11268,
s. 4.

»~Man sah, dafl Kapellmeister Hrazdira in diese Oper verliebt ist, denn er hat dieselbe mit grofier
Hingabe verstindnisvoll studiert und geleitet.“ Ibidem.

»Die Operngesellschaft Giberbietet unsere heimischen Theaterleitungen in dieser Hinsicht be-
trichtlich.” J.: Theater-Reflexe. Pressburger Presse, 15.5.1905, 8, ¢. 381,s. 3.

»Nichtsdestoweniger haben die gerne gehorten Giste wieder erwiesen, was echte, nationale Kunst-
begeisterung und dadurch michtig angetriebener Kunsteifer bei hohem edlem Ernst fiir jede
Aufgabe bei musterhafter Disziplin, kundiger artistischer Praxis, mit erfahrener musikalischer
Leitung und gewandter Regietechnik wirklich zu leisten vermégen.“ J. B.: Abschied der bohmi-
schen Oper. Preflburger Zeitung, 19.5.1905,142,¢.137,s.5.

o

)
N

o
<

)
b

~
G

81



Jana Laslavikova

uspech domécich madarskych suborov.? Cosa tyka finan¢ného vynosu, bol zrej-
me niz$i nez pri prvom hostovani v roku 1902. Vinu na tom malo podla dennika
pekné majové pocasie, ktoré spdsobilo, Ze divadlo nebolo kazdy vecer vypredané.

Fibichova Sarka sa na dosky Mestského divadla vritila az po roku 1920,
tj. po vzniku Slovenského ndrodného divadla. Jej recepcia sa nieslo v duchu no-
vovzniknutého Ceskoslovenského stitu a ako dalsie Ceské operné diela zohravala
klucovi tlohu pri formovani sa prvej profesiondlnej slovenskej divadelnej scény.?’
Ak rolu zohrévala jej premiéra v roku 1905? Mozno predpokladat, Ze meno skla-
datela Zdenka Fibicha sa zapisalo do pamiti presporskych umeleckych kruhov
a jeho nédvraty po roku 1920 neboli nie¢im nezndmym. V ¢ase pred rokom 1920
bola argumentom pre obhajcov nemeckojazy¢ného divadla, ktori poukdzanim
na kvalitne nastudované ndrodné dielo demonstrovali jednu z pricin nedspechu
madarského divadla. Pozoruhodnym sa stéva aj tvrdenie Jifiho Kopeckého, ktory
poznamendva: ,Ze se pravé Sérka stala nejzivotaschopnéjsi operou svych autort,
je vysvétlitelné hned z nékolika stran, které na prvni pohled spise ukazuji obtize
a potencidlni nezdar, [...] Fibich a Schulzovi svym dilem vétsinou mifili k me-
zindrodnimu ohlasu, Sarkou viak slevili z téchto nejvyssich ambic. Pocitali s tim,
ze se Néarodni divadlo mize stit nikoli ,pfestupnou’, ale ,konecnou® stanici.“?®
f]spech na doskich Mestského divadla v Presporku ¢iastoéne relativizuje toto
tvrdenie, resp. ho konfrontuje s novymi skuto¢nostami. Sucasne viak vedie k za-
mysleniu sa nad Sérkou ako operou, ktord oslovovala publikum nielen svojim
slovansko-mytologickym nidmetom, ale posobila ako putavé exotikum na mi-
moceské publikum.?’

% Mit dieser Vorstellung verabschiedeten sich unsere lieben Giste und dieselben kénnen die Uber-

zeugung und Befriedigung mit sich nehmen, daf} sie wieder einen schonen moralischen Erfolg
errungen haben.“ Theater und Kunst. Die Abschiedsvorstellungen der bohmischen Oper. Pique-
Dame. Sarka. Westungarischer Grenzbote, 19.5.1905, 34, ¢.11275,s. 5.
K téme pozri blizsie Vladimir Zvara, ,,Hudba a hudobné divadlo v Bratislave pred prvou svetovou
vojnou a po nej. Aspekty a stvislosti®, in Prispevky k vyvoju hudobnej kultiiry na Slovensku, ed. Lubo-
mir Chalupka (Bratislava: Stimul, 2009), 69-86 a Michaela Mojzisova, ,Opera SND 1920-1938%,
in Od rekonstrukcie divadelnej inscendcie ku kultirnym dejindam?: 1. etapa projektu 100 rokov Sloven-
ského ndrodného divadla, Divadelné inscendcie 1920-1938 (cinohra, opera), ed. Nadezda Lindovska
et al. (Bratislava: Veda, Ustav divadelnej a filmovej vedy SAV, Divadelnd fakulta Vysokej skoly
muzickych umeni, 2015), 114-134. Pozri taktieZ Rendta Cupkové—Ko(:iéové, ,2HIladanie paralel
medzi Ceskou a slovenskou operou (s prihliadnutim na tituly uvedené v Statnom divadle Kosice
po roku 1945)¢, in Ceské hudobné tradicie a ich tvorcovia po roku 1945 v Kosiciach. Zbornik
referdtov z muzikologickej konferencie (Kosice: Hudobnd spolo¢nost Hemerkoveov v Kosiciach,
2004), 64-77.
8 Jiti Kopecky, Opery Zderika Fibicha z devadesatych let 19. stoleti (Olomouc: Univerzita Palackého
v Olomouci, 2008), 199.
2 Stadia vznikla v rimei grantu VEGA & 2/0040/18 Hudobné divadlo v Bratislave od druhej polovice
19. a do prvej polovice 20. storocia. (Osobnosti, institicie, repertodr, reflexia), rieSeného na Historickom
ustave SAV.
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On Hot Ground: The Premiére of Fibich’s Opera Sdrka by the
Municipal Theatre in Pressburg in 1905

Abstract

In 1905, the opera ensemble of the National Theatre from Brno, led by Frantisek
Lacina, guest performed in the Municipal Theatre in Pressburg. The programme
included Fibich’s opera Sdrka, which aroused much attention among the Ger-
man-speaking audience in Pressburg. Sdrka was labelled as the most exciting
new opera, and its excellent staging was to serve as an example for the artistic
activities of the Hungarian theatre directors and their ensembles trying to gain
a permanent foothold in Pressburg at that time. This paper discusses the reception
of Fibich’s opera in the context of the social and political situation in Pressburg
at the turn of the 19th and 20th centuries and analyses the role of municipal
theatres in the process of shaping the new countries in Central Europe.

Na horticej pode: Fibichova opera Sdrka na doskach
Mestského divadla v PreSporku v roku 1905

Abstrakt

V roku 1905 sa konalo v Mestskom divadle v Presporku hostovanie operného
suboru Narodniho divadla z Brna pod vedenim Frantiska Lacinu. Do programu
bola zaradend aj Fibichova opera Sdrka, ktora vzbudila velka pozornost tamoj-
Sieho nemeckojazycného a madarského publika. Sdrka bola oznacend za naj-
podnetnejsiu novinku a jej vynikajice nastudovanie malo byt prikladom pre
umelecku ¢innost madarskych divadelnych riaditelov a ich stuborov, usilujicich
sa v tom Case o trvalé udomdacnenie sa v Presporku. Prispevok reflektuje recepciu
Fibichovej opery v kontexte spolo¢ensko-politickej situdcie v Presporku na prelo-
me 19.a 20. storocia a analyzuje ulohu mestskych divadiel v procese formovania
sa novych stitov v strednej Eurépe.

Keywords

the turn of the 19th and 20th centuries; Municipal Theatre in Pressburg; Ger-
man-speaking audience; the opera ensemble of the National Theatre from Brno;

Fibich’s opera Sdrka
Klucova slova

prelom 19. a 20. storo¢ia; Mestské divadlo v Pressburgu; nemecky hovoriace
publikum; operny stibor Narodniho divadla z Brna; Fibichova opera Sdrka
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