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Cesta excentrikli z pfizemi ven:
Nastin vyvoje ceské neoficidlni hudebni
scény 80. let a jeji zmény po roce 1989

Jan Barta

V roce 1989 vysla prvni relevantni studie mapujici neoficidlni hudebni scénu
80. let. Pod nazvem Excentrici v prizemd ji v edici Impuls vydal Panton, nakla-
datelstvi Ceského hudebniho fondu, jez v edi¢nich novinkéch pfedtim v roce
1987 k ptipravovanému sborniku avizovalo, Ze jeho cilem ,nebylo vytvofit jen
nekriticky propagacni katalog, nybrz dynamicky postihnout mladou rockovou
hudbu v jejim vyvoji a souvislostech.“? Lze konstatovat, Ze anotace odpovidala
pozdéjsimu vysledku. Publikace Citala vice nez ¢tyfi desitky medailoni tehdej-
$ich kapel a uvedena byla rozsdhlym programovym esejem hudebniho teoretika
a publicisty Josefa Vicka ,Novd vlna — pfibéh dusi¢kovy“.® Kniha byla hodna
pozornosti rovnéz i dodnes Zivym a svéZze atraktivnim grafickym provedenim, jez
ptipravil vytvarnik Karel Haloun. Samotny text Excentrikii se vyznacuje dvéma
symptomatickymi rysy pro dobu vzniku bezprostiedné pied listopadovou revo-
luci. Na jedné strané jde o stile jesté patrnou jistou miru obezfetnosti autord
v nékterych dil¢ich formulacich. Zdroveil oviem v daném kontextu vystupuji
z textu jejich entuziasmus a snaha popsat dany hudebni a socidlni fenomén,
kterym byly punk a tzv. ¢eskd novi vlna, se zjevnymi sympatiemi a co moznd
nejotevienéji. Prakopnicky pocin odpovidal atmostéfe bezprostiedné pred pé-
dem stitniho socialismu v tehdejsim Ceskoslovensku. Kniha je dodnes cennym
pramennym zdrojem, stejné jako patfi k zakladnim referenénim pfehledovym
publikacim pro jakykoliv vyzkum nezavislé rockové hudby 80. let.

Nisledujici text se zaméfi na vybrané trendy sméfovani téch soubort a sku-
pin z Ceské hudebni scény, jez 1ze Zanrové a generacné piifadit primarné pravé
k piivodnimu fenoménu tzv. ¢eské nové vlny, resp. v posunutém smyslu pfipadné

Tato studie je vysledkem badatelské cinnosti podporované Grantovou agenturou Ceské republiky
v rimci grantu GA CR P410/20-24091S , Prekrdsny novy svét: mlddez, hudba a tiida v deském
postsocialismu®.

2 Impuls z Pantonu®, Melodie 25, ¢. 7 (1987): 17.
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ze v 80. letech nepatfily k hudebnimu mainstreamu. Pfedmétem pozornosti je
vyvoj téchto skupin od vétsinové polooficidlniho statusu prvni poloviny 80. let
smérem k zdvéru dekddy a zdroven postihnout i jejich dalsi sméfovini po pro-
béhlych politickych a spolecenskych zménich v roce 1989.

Samotny pojem ,¢eskd nova vina“ je dodnes spojen s jistymi terminologic-
kymi nejasnostmi. Na zdkladé Vi¢kova eseje a hodnoceni dalsich domécich hu-
debnich védci a historika? 1ze presto konstatovat, Ze se jednalo o Zinrové sice
nesourody proud neprofesionalnich skupin zaklidanych mladymi lidmi v prvni
poloviné 80. let, pro které nicméné patfilo k jednoticim rystim ¢asté uzivani hu-
moru a ,smichovych® nebo sarkastickych podob sdéleni. Skupiny se vyznacovaly
Casto vystfedni jevistni prezentaci, vyraznymi kostymy a licenim, propojovinim
s divadelnimi a happeningovymi formami. Z hlediska ,femeslnych dovednosti“
jednalo se o pivodné amatérskou scénu, a to nikoliv jen ve smyslu Gfednim,
tedy neprofesiondlnich soubori bez naroku na honoraf — ale amatérskou rovnéz
iz hlediska pocate¢nich instrumentilnich nedostatki, jez v§ak nahrazovaly hrac-
ské nadseni a diiraz na autenticitu vyjadfeni. S tim souvisel rovnéz v neposledni
fadé rovnéz intuitivni navrat k estiné jako volenému prostfedku sdéleni.® Vojtéch
Lindaur®, muzikolog a hudebni publicista — ale jako dramaturg kulturniho domu
v Praze na Opatové v poloviné 80. let také i vyrazny organizitor tehdejsiho
hudebniho déni — k defini¢ni charakteristice tzv. ¢eské nové vlny siteji dodéval:

¢ Zakladni diskusi shrnuje na webové platformé dokumentarniho seridlu Ceské televize Bigbir:
Petr Hrabalik, ,Ceskd nova vlna zacitku 80. let*, in Bigbit (http://www.ceskatelevize.cz/specialy/
bigbit/clanky/160-ceska-nova-vlna-zacatku-80-let), 28. 11. 2020. Uvedeny televizni seridl z roku
1998 zdroveii ¢ini spolecné s jeho internetovym rozhranim nejobséhlejsi faktografickou zdkladnu
mapujici v celistvosti déjiny ceské a slovenské rockové hudby.

Na rozdil od pfedtim ¢asto idealizované anglictiny, jako ,vzorového jazyka rockové hudby, anebo
instrumentdlniho hrani alternativnich tvirca 70. let, coby obranné strategie pred vytkami k textim
ze strany dobovych kulturnich komisi a mocenskych instituci.

Vojtéch Lindaur (1957-2018) jako pofadatel proslul zejména v roce 1985 koncertem zdpadoné-
mecké zpévacky Nico, pivodné ¢lenky skupiny Velvet underground. Jeji predchozi vystoupeni
v Brn¢ dspésné utajila organizatorka Lenka Zogatova (1956-2014), to prazské bylo vak jiz ukon-
eno zdsahem vefejné bezpecnosti, nacez byl Lindaur z Opatova propustén. Ve druhé poloviné
80. let pusobil v redakcich Casopist Melodie a Gramorevue. Na pocatku 90. let zaklddal magazin
Rock&Pop, jehoz byl dlouhodobym $éfredaktorem. Kauzu obou vystoupeni Nico podrobné zpraco-
vala historic¢ka: Hana Zimmerhaklovd, ,Nico, legenda hudebniho undergroundu, v Brné a v Praze:
Ke koncertovéni zahrani¢nich hudebnikt v komunistickém Ceskoslovensku®, Soudobé déjiny 18, ¢.
3,(2011): 414-436. Z historiografické perspektivy zaméfil pozornost k fenoménu rockové hudby
komplexné zejména: Miroslav Vanék, By/ to jenom rock'n’roll? Hudebni alternativa v komunistickém
Ceskoslovensku 1956—1989 (Praha: Academia, 2010). Na hudebné historické a umélecké souvislosti
se zaméfoval: Jan Blaml, Progresivni rock: svétovd a ceskoslovenskd scéna ve vybranych reflexich (Praha:

Togga, 2017).
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Rozhodné to nemd nic spole¢ného s new wave, kterd feknéme v Anglii pfestavo-
vala néco jako kultivovany punk. Jeding, co si Ceské kapely z té britské nové viny
pfinesly, byly nékteré feknéme vnéjsi prvky. Vnéjsi projevy — obleceni, ponékud
vystiedni liceni, kupiikladu, ale jinak si myslim, Ze ta ¢eskd novd vlna v podstaté
pro historii éeského rock'n’rollu znamenala jedno z nejkreativnéjsich obdobi viibec.
[...] Myslim si, Ze to bylo hodné dané tim, Ze se lid¢ snazili tu novou vlnu sem
piijmout, ale Ze vlastné dost dobfe nevédéli, o ¢em to je. Takze bylo nezbytné si
urcité véci dovymyslet a urcité véci dodéldvat podle svého. Tady spatiuji originalitu
nové vlny. Na druhou stranu, co se tyce Zdnrového vymezeni, tak to byla strasnd
smésice, kterd hudebné vymezit nesla. Ale na druhou stranu téméf kazdd z téch
kapel stavéla na podobnych principech, které spocivaly v reflexi skute¢nosti. Ne
jako underground, ktery se k tomu stavél vizné, nebo alternativa — Chadima, ktefi
se k tomu stavéli také trosicku odlisné. Tady mél na vrchol Cerny humor a sarkas-
mus, coz si myslim, Ze byly zdklady ¢eské nové vlny, kterd byla samoziejmeé ryze
intelektudlni. Na rozdil od metalu, ktery ji potom pfevélcoval bleskurychle, tak
Ceskd nova vlna méla ryze intelektudlni niboj.”

Ve svém pivodnim smyslu, tak jak byla prezentovina vyse, ceskd nova vina
s koncem 80. let dle Vicka i Lindaura zanikala. Petr Hrabalik v seridlu Bigéir
soudi, Ze u pivodni generace dochdzelo jednak ¢aste¢né ke zmirnéni jejich po-
lemi¢nosti a provokativnosti, a jednak Ze vice nez o generacni revolté je moz-
né na samém zdvéru 80. let hovofit spiSe o konfliktu dil¢ich hudebnich Zanru.
Skupiny se déle rozriziiovaly, ale vyrazny byl napt. pfiklon k novoromantismu,
resp. popu a snahy o komercionalizaci. Soubézné s tim se prosazoval ¢esky punk
se svou druhou vlnou, poéinajici hardcore a zejména velmi populdrni metal.®

Lindaur se ve své pamétnicko-pfehledové prici Zivot v tabu aneb 30 roki
rocky’, jez se stala podkladem pro uvedeny seridl Bighit, zaméfil na nékolik nej-
vyraznéj§ich soubort zejména prazské scény prvni poloviny 80. let. Vymezil v ni,
jak uvadél, ,velkou osmu skupin, na kterych demonstroval népaditost nékdej-
s$ich mladych hudebniki a jejich zdnrové invence. Radil sem a blize rozvadél
skupiny: Precedens, Hudba Praha, Midma Bubo, Babalet, Gardz, Krdsné nové
stroje, Dybbuk a Nahoru po schodisti dolti band.'® Lindauriv vycet uvddime pfi
védomi jeho nedplnosti, ostatné ani autor uvedené ambice nesledoval, chdpal jej

Zaznam rozhovoru autora s Vojtéchem Lindaurem z 29.3.a 3.5.2006 (v osobnim archivu autora).
Petr Hrabalik, ,Ceska nové vlna zacstku 80. let*, in Bigbit, (http://www.ceskatelevize.cz/specialy/
bigbit/clanky/160-ceska-nova-vlna-zacatku-80-let), 20. 11. 2020.

? Vojtéch Lindaur a Ondtej Konrad, Zivot v tahu aneb 30 rokii rocku (Praha: Tvorba, 1990). Kromé
uvedeného cyklu blize ke sledovanému hudebnimu fenoménu a nékterym souboriim srov. Josef
Vl¢ek, ,Hudebni alternativni scény sedmdesitych az osmdesatych let, in Alternationi kultura.
Pribéh éeské spolecnosti 1945-1989, ed. Josef Alan (Praha: NLN 2001), 234-254.

10 Vy¢et a charakteristiky cit. dle druhého vydani knihy, viz Vojtéch Lindaur a Ondfej Konrad, Bigbit

(Praha: Torst, 2001), 120-128.
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v antologickém smyslu, zdiraznoval vyznam napt. brnénské scény apod. Uvedeny
vycet slouzi zejména jen pro kontextualizaci ddle vybranych soubort, k nimz
budeme dile sledovat rovnéz zejména skupiny Mndga a Zd’orp a Uz jsme doma.
Zkoumanym materidlem budou v dal$im vykladu u vybranych skupin pfedevsim
hudebni texty. Zajim4 nds otdzka, zda a jakym zptasobem se proméiiovaly poetika
a sdélované s ohledem na politické a spoleenské zmeény pred a po roce 1989.
Pokusime se rovnéz v podobé nékolika stru¢nych sond nastinit jejich dalsi exis-
tenci ve vztahu ke vznikajicimu hudebnimu showbusinessu.

V ptipadé skupiny Krdsné nové stroje sahal jeji vznik do roku 1982, specificky
projev a koncepce souboru se pak zacaly formovat o dva roky pozdéji. V né-
strojovém obsazeni zaujimala vyrazné misto dechovd sekce. Z4nrové se soubor
pohyboval na pomezi nové vlny, funku a jazzu. Josef Vi¢ek charakterizoval kapelu
ve filmovém dokumentu Hudba 85 jako ,dechovku, jez potkala v Praze jazz“.!!
Jejich vystoupeni umocniovala zvldsté vizudlni stranka. Nali¢en{ hudebnici se
béhem hrani divoce pohybovali, pficemz nejvétsi pozornost na sebe upoutival
mimo vedouciho Stanislava Divise, zejména excentricky tane¢nik Martin Choura.
K ohlasu na jejich produkei ze strany publika Lindaur doplioval: , Divoce se
zmitajici dav kiep¢il v divnych rytmickych vzorcich a vizudlné dotvifel hudbu,
kterou Stroje hraly.“!?

Vystfednosti souboru odpovidal rovnéz také vybér jazykovych prostiedka
na Grovni pisniovych textd, ve kterych kapela hojné uzivala citoslovce, pfipadné si
i vytvatela vlastni jazyk neologismii. K refrénovym slogantim slozenych ze zvuko-
malebnych slov a novotvar dodaval jeden z jejich autord, vytvarnik Stanislav
Divis: U komisi jsme méli velky problémy s tim, pro¢ misto vét, versti, pouzivime
nic nefikajici slogany jako tfeba ,duci buci’, trisestricky’ nebo ,kykyrkyky*, jenze
v tom je ten f6r, ta napéchovand absurdita slova. V nasem podani, kde rovnomér-
né pusobi hudebni a vizudlni slozka, by byl jakykoli vysvétlujici text zavadéjici
a ztracel by smysl. Tady se musi pracovat s ndznakem.“® Pro generaci hudebnich
skupin prvni poloviny 80. let nebylo vSak uplatnéni ,generaéniho jazyka“ s da-
daistickym vyznénim ni¢im neobvyklym. Jazykové hiicky a absurditu uplatriovali
hojné napt. brnénsti Jesté jsme se nedohodli: ,Mdma mo¢i — tita moci — svét se

11" Jednalo se o dvouhodinovy dokumentérni film mapujici kapely prazské klubové scény, ktery v roce
1984 natoili tfi filmovi a hudebni nadSenci Alexej Guha, Vladislav Burda a Petr Ryba. Primédrnim
zdmérem dokumentu bylo zachytit na film koncerty nékterych rockovych skupin, u nichZ nebylo
jisté, zda budou mit v budoucnu jesté sanci hrat. Dokument vysel na DVD: Hudba 85 (Levné
knihy, 2005).

12 Vojtéch Lindaur a Ondiej Konrad, Bigbit, 126.

3 Medailon skupiny Krisné nové stroje na webu Bigbiz, (http://www.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/
kapely/1179-krasne-nove-stroje/), 1. 12. 2020.
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toci“, z Cetnych dalsich jmenujme pisné ,,Harustipapi“ (Visaci zamek), ,Zulanci
(Jesté jsme se nedohodli) nebo ,,Kobox® (OZW).

Skupina Krasné nové stroje se s koncem 80. let potykala s personalnimi pro-
blémy. Jeji Celni ¢lenové se zaméfili své aktivity na jind hudebni télesa (Martin
Choura skupinu Zeny, Robert Nebfensky zalozil posléze v 90. letech velmi aspés-
nou skupinu Vltava;) a k obnové doglo az v roce 1991. Podobné jako u ostatnich
plati, Ze prvni dlouhohrajici desku vyprodukovala az v prvni poloviné 90. let
(album Miige horici sojka zapdlit les, 1995). Specifickd poetika souboru se rov-
néz v tomto piipadé uplatnila v kombinaci reflexe aktudlni spolecenské reality.
Nejviditelnéji zfejmé ve skladbé , Felicie“: ,Mij svét je ma felicie, jejejejé / mij
svét je ma felicie, jejejejé / Nemohu vim zastavit, kdybych vim zastavil, kdybych
vam zastavil, povezu vds svym Zivotem, svym §téstim, starostmi / Muj svét je ma
telicie, jejejejé / Nemohu vim zastavit.”

Ve srovnini s Krasnymi novymi stroji dospéla prazskd skupina Nahoru
po schodisti dolt band (NPSDB) patrné jesté na vyssi pozici Ceské klubové scény
90. let, zejména ovsem hlavné v jejich druhé poloving, resp. na pfelomu milénia.
Skupina se zformovala v roce 1983 a obdobné jako velka ¢ast jejich generacnich
souputnikii zalinala s nevelkymi hudebnimi zkusenostmi. Typickym pozndva-
cim znakem kapely bylo ve své dobé¢ inovativni uzivini akordeonu, jehoz zvuk
do zna¢né miry harmonicky utvirel jednoduché skladby. S kapelou byly posléze
spojoviny dobovou hudebni publicistikou rovnéz zanrové vlivy reggae a ska, spolu
s ndzvuky domicich lidovych a pololidovych popévki, propojeni ¢eské kabaretni
tradice a méstského pisnickdfstvi s novou vlnou."* Vystfednimu projevu odpovida-
ly kostymy anebo pantomimické produkce doprovodného divadelniho souboru
Vrata, které vizudlné doprovézely satirické pisné skupiny. Viibec prvnim vlastnim
textem NPSDB, za nimz stél autorsky bubenik a vytvarnik Marek Brodsky, byl
satiricky pfimér , Pytliky CSA“ 7z roku 1984: »Pytliky CSA nejen dle ndvodu /
pytliky CSA celému nirodu / netfeba na zichod ani do housti / pytliky CSA
nepropousti. ®®

Vleek ve svém eseji oznacil na sklonku 80. let motiv ,mésta“ za jeden z hlav-
nich zdroju frustrace a deprese mladého ¢lovéka viibec.'® Reflexe Zivota na periferii
nebo méstské sidlistni aglomeraci nilezela k dal$im z hojnych motivi amatér-
skych a novovlnnych interpretd, napt. skupina Manzelé hodnotila Zitou zkusenost
nésledovné: ,J6 Jizdk Jizik mésto sna / bydlim tam uZ spoustu dnt / beton je
tady / beton je i tam / viechno je na betén / a kazdej fandi nim.“ V obdobném

duchu se vyjadfoval Jan Sahara Hedl ze skupiny Precedens, v podobé osobitého

™ Vladimir Vlasik, ,Nahoru po schodisti dolt band* in Excentrici v prizemi, 155-156.
* Nahoru po schodisti doli band, CD Album proni (1993, 2002).
16 Josef Vigek, ,Nova vlna...*, in Excentrici v prizemi, 47-52.
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sloganu: ,Bydlim ted v ledni¢ce / jsem jako jedno z mas.“ Z mnohych uvedme
rovnéz vnimdni méstské ulice v pisni ,Mésic ocelovy fauny“ skupiny Gariz:
»Na periférni ulici je asfaltovej lesk / mésic ocelovy fauny tmavy stiny hézi /
vem si sendvi¢ televizni / sleduj, kdo jde ulici“. Nahoru po schodisti dolii band
cilil kriticky k méstu v pisni ,,Vozen se, zdroveii s fadou pro skupinu typickych
a ironizujicich spojeni, a sméfovanou rovnéz smérem k méstické spolecnosti
a Zivotnimu stereotypu: ,VoZen se, vozeil se / fakt se to vyplici / snad by ses
nestydél / pfed Zenou v tepldcich / Vozenl se vozeil se / v lednici pivecko / tieba
na jiziidku vyskemras hnizdecko.

S obdobnou ironii se skupina NPSDB vyjadfovala ke sdélovacim prostfedkim
(,Schovat se kulturné®), dobové pop-music (,,Jede, jede®), omezenym moznos-
tem cestovani (,Blba nahoda®), militarismu a ozbrojenym slozkdm (,Praporcice
Hildegarda®,, Experimentélni matefska skolka“). Ve druhé poloviné 80. let se sta-
la viditelnou souédsti prazské klubové scény, domovskym se pro ni stal klub Gong
v Praze-Vysocanech a také legendarni Junior klub na Chmelnici. S videoklipem
k pisni ,Hozend do gala“ stala se v prosinci 1989 kapela soucisti silvestrovské-
ho ,studentského® televizniho vysilini, nacez se v roce 1990 rozesla. Divody
byly personalni, nicméné bez zajimavosti nejsou hodnoceni jejich ¢elnych postav
Marka Brodského a zpévika Martina ,Doktora“ Krajicka, jakym zptsobem se
skupina stavéla k aktudlni pomyslné ,ztrité protivnika“ v roce 1989. Druhy ze
jmenovanych k tomu uvadeél:

Potom jsme ale najednou pfemysleli, co budeme hrit. Ne ze bychom byli néjak
programové zaméfeni, ale v téch textech to vSude bylo, a hlavné vsichni na to
reagovali a najednou jsme méli pocit, Ze je to uplné zbytecny. Dokonce i o né-
kterych novych vécech, které jsme méli, jsme si fikali, Ze je nemazeme hrat. Meéli
jsme zrovna takovy text: ,Na letensky pldni, cirkus Slovan“. A to jsme si najednou
fikali — to nemiZeme hrit. To by bylo najednou takové, jako kdyby to byl cirkus.
Tenkrét to brali vSichni hrozné vézné, jaka to je GZasnd véc, ze se chodi demon-
strovat na Letnou, takze to bychom vlastné nemohli hrat tuhle pisnicku. Takze
situace se zménila a fikali jsme si, co budeme délat.*”

Oba ¢lenové ¢astecné bagatelizovali zdvaznost a politickou podminénost tvorby
skupiny a zdrover zduraziiovali neexistenci ambic stit se undergroundovou, za-
kazovanou a protirezimni skupinou. Z4dali jen tviirdi svobodu i moznost vystu-
povéni bez toho, aniz by byli nuceni slevit ze svého stanoviska. Zdroveil oviem
uzitymi sarkasmem, ironif a pfimocarosti vyznacovaly se texty skupiny ve vzta-
hu ke spole¢nosti a tim i jejimu politickému zfizeni zna¢nou provokativnosti.
Proménu témat na pozadi politickych zmén hodnotil Marek Brodsky:

17" Zéznam rozhovoru autora s Martinem Krajickem z 18. 1.2 19.2.2006 (v osobnim archivu autora).
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Nepatfili jsme k tém lidem, co neméli najednou o éem psit. Ono je pokazdé
o ¢em psit. A my jsme nikdy nepsali zadné: ,Husaku jsi vil.“ Psali jsme o néjakém
pocitu — to zni hrozné jako klis¢ — ale o néjakém pocitu, jak se citi$ v néjakém pro-
stfedi, o vztazich, o outsiderech... A to plati furt stejné, nepfitel je moznd dneska
nékde jinde. M4§ pofad néjaky svij pocit. Spolecensky systém, to je poidd jen
néjaké procento, které zapada do néjaké mozaiky tvého uvazovini a vymezovani
se viici okolnimu svétu. To neznamend, Ze se mas citit lip, Ze ten bolSevik neni.
Samozfejmé citim se lip, ale zdrovel mdm také jiné problémy.“!®

Skupina NPSDB obnovila svou ¢innost v roce 1993, kdy nejprve vydala
retrospektivné pavodni skladby z 80. let, tvorbu z nisledujici dekddy pak v roce
se v uvedené dobé vyznacovala kombinaci tane¢niho a energického hudebniho
projevu s ¢asto vyrazné skeptickymi texty, jako napf. v pisni ,Prameérnej den®:
»Par cizich $avli se vdli u bardku / brecici dité vlecou k holici / zabitej cikdn uz
to md na hdku / po ulici litaj tupi voli¢i / priimérnej den, jesté na chvili ven /
Vyrazil jsem na hranice Zizkova a Karlina / mim proslej pas a nevim kam jit —
do piva nebo do vina?“

Dobovy kriticky ohlas na obé desky byl vyrazné pozitivni. Recenzenti si
v§imali vyzrdlého zvuku, hudebnich ndpadu a setrvévajici autenticity souboru.
Ziroveri ovSem hodnotili NPSDB jako skupinu s nezfidka vyrazné melancho-
lickou a posmutnélou polohou: ,NPSDB let devadesdtych moznd neni tak vesely
jako pted lety. Jeho humor zhotkl a moznd tak odrdzi nejen osobni zkusenos-
ti autord pisni [...] ale obecné spoleenské rozcarovéini ze ztracenych iluzi...
Celkovd nédlada by pfi povrchnim pohledu mohla pusobit az bezitésné, ale opak
je pravdou. Pisni¢kami a osobitym humorem se tu bojuje proti beznadé&ji.“*

Zifnym piikladem tspésné skupiny, jez vzesla z pivodné novovinného Zinru
a svébytné estetiky a kterd se v porevolu¢ni dekddé propracovala smérem k vrcho-
lu ¢eské hudebni scény, je valassko-meziri¢skd Midga a Zdbrp. Kapela sdruzeni
kolem hudebnika Petra Fialy vznikla mimo jiné z jeho pavodniho souboru Slepé
stfevo. Fiala k uvodnim motivacim jeho zaloZeni uvadél: ,Zakladni pravidla ka-
pely byla tato: Neznalost not a harmonie, odpor k hard rocku a chut nasrat svym
hudebnim projevem co nejvic lidi. [...] Nakonec zvitézil nizev Slepé stfevo,
jelikoz byl dokonalym symbolem toho, co jsme chtéli hrat. Slepak na nic nepo-
tiebujes, je to veelku zbytecnost, ale kdyZ se zaniti, mize t& pofddné potrapit.“?!

8 Zaznam rozhovoru autora s Markem Brodskym ze 12. 2.2006 (v osobnim archivu autora).

¥ Nahoru po schodisti dold band, CD Ukazovdk naslinénej (1997)

% Recenze Sasi Neumana v ¢asopise Klan, véetné dalsiho kritického ohlasu cit. dle Marek Brodsky
a Ondiej Bezr, Cely to mdam v mize (Praha: Mata, 2003), 209-214.

! Petr Fiala, Mridga a Zd'arp. Z nejhorsiho jsme uwonitt! (Olomouc: Héjek, 1994), 19.

o
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Texty Slepého stieva a pozdéjsi Mndgy a Zdbrp se vyznacovaly Castym sarkasem.
Subjektivni chdpdni spolecenské reality s pocitem bezmocnosti vyslovil Fiala
napf. v pisni ,Kfec“ (1984): ,Pravda neustile vitézi / pravda neustile vitézi /
pravda neustéle vitézi / A lhafi uz davno vyhrali.“

Skupina se v priibéhu 80. let propracovala jako velkd ¢dst ptivodné ryze ama-
térskych soubori k vyzrilej$imu hudebnimu projevu, v rimci nékdejsich polopro-
fesiondlnich moznosti pravidelné koncertovala a bezprostfedné pted listopadovou
revoluci nélezela k viditelnym reprezentantim nékdejsi nezavislé hudebni scény.
Zasadnim ptedélem se pro ni stal az rok 1990, kdy nahrala své zasadné prilo-
mové a zdrovenl prvni dlouhohrajici album, Made in Valmez. Jeho pavodnost
a ndpaditost byly zjevné dasledkem dlouhodobé nashromédzdéné tvirdi energie,
hudebni i textové invence a jeho uspéch nastartoval rovnéz i nasledny aspéch sku-
piny, kterd se po svém ndsledném zprofesionalizovini v roce 1992 propracovala
k nejvice tspé$nym a viditelnym kapeldm celych 90.let. Uvedenou pozici Mndgy
a Zdbrp, stejné jako i vyznam alba Made in Valmez, zpétné ztvrdilo v roce 2000
rovnéz jeho vitézstvi ¢tendfské i novinafské ¢dsti ankety ,Deska desek devité
dekady“ uspofddané ve své dobé prestiznim hudebnim ¢asopisem Rock{FPop.?

Z pisni, jez figurovaly na desce Made in Valmez, nilezi mnoho z nich dodnes
ke klicovym v repertodru skupiny (,Hodinovy hotel®, ,Ne, ted ne®, ,Vyhledove,
yNevzpomindm®). Zaroven u nékterych byla jasné patrnd atmosféra politickych
zmén, jeZ vystupovala napt. z pisné ,Svoboda“, anebo ,Zlaté ¢asy“. Lakonickym
zpusobem, v zdsadé popisného apelu se v ni obritili k cynismu politickych proce-
st a bezpravi justice 50. let. Kompletnim textem celé pisné bylo: , Povésili jsme je
za svitini / bosé nohy se marné snazily dosahnout na zem / cigarety a protokoly
/ zlaté Casy v tfiapadesitém / v tfiapadesdtém...

Reflexe neddvné komunistické minulosti byla nicméné patrnd u vice skupin.
V 90. letech dalsi z veleaspésnych, pop-rockova Lucie, uvedla v roce 1990 svou
skladbu ,,Ohen slokou: ,UZ se nechcem nikdy vracet / Tam kde ndm bylo mi-
zerné / J4 uz se t€8im, jéjéjé, ja se t&Ssim.“ Zjevné patrné nadéje vkladané do nové
utvofené spolecenské reality byly ovSem relativizovdny rovnéz dalsi ¢dsti pisné.

2 Celkové vysledky ankety byly nésledujici: ,Deska desck devaté dekddy — novindiskd anketa®:
1. Midga a Zdorp — Made In Valmez; 2. Vitava — Marx Engels Beatles; 3. Petr Skoumal — Polocas
rozpadu; 4. Bittova / Viclavek — Bilé inferno; 5. Jaromir Nohavica — Divné stolet?, 6. Vladimir Misik
& ETC...- Niiz na brdle; 7. Jaromir Nohavica — Mikymauzoleum; 8. Vlasta Tiesnak — Zeméméric;
9. Lucie — C’erny’ kocky mokry by, 10. Sahara — Tujnej svatej (Rock & Pop, 6/2000). ,Deska desek
devaté dekady — ctendfskd anketa: 1. Midga a Zdorp — Made In Valmez; 2. Jaromir Nohavica
— Diwné stoleti; 3. Vladimir Misik & ETC... — Niiz na hrdle, 4. Bittové / Viclavek — Bilé inferno,
5. Vltava — Marx Engels Beatles; 6. Echt! — Horky pits; 7. Petr Skoumal — Polocas rozpadus 8. Jaromir
Nohavica — Mikymauzoleum; 9. Viasta Redl /AG Flek & Jiri Pavlica / Hradistan; 10. Pavia Milcovd
& Turzan Pepé (Rock & Pop, 10/2000). Cit. dle: http://www.czechmusic.net/charts/dddd.htm,
3.12.2020.
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Z hlediska kulturné-pameétového lze Fici rovnéz v obriceni smérem k ,,norma-
liza¢ni“ konformité, kdy zdroven skupina doddvala: ,Nejhif na tom byli soudci
/ Délali, Ze neslysej a nevidéj / Prvni, druhd, tfeti patd ovce / Jd vim zrovna ty
za nic nemuizes$ / Ohen, bude svitit, oher...“

Pro porevolu¢ni hudebni scénu byly typické rovnéz ndvraty fady osobnosti
z exilu.® Jednou z nejvyraznéjsich takovych postav byl Ivan Kral, v 70. letech
basovy kytarista skupiny Patti Smith Group, anebo posléze napft. zndmy svou
spolupraci s Iggy Popem. Krél se mimo jiné producentsky podilel napf. na aspés-
ném albu skupiny Lucie C’erny’ kocky mokry Zdby z roku 1994, kam pfispél rovnéz
skladatelsky pisni ,,St'astnej chlap“.?* Autory textu byli David Koller (dfive Jasnd
pika, resp. Hudba Praha), Robert Kodym (spole¢né s Kollerem v roce 1988 také
spolu zaklddajici ¢len skupiny Wanastowi Vjecy) a Michal Dvofik. Pisel je
zéroven dokladem trendu, kdy populdrni a rockova hudba otevirala do té doby
zapovézend témata, jakym byla napf. prostituce: ,Holky za padesit, vechny je
mdam rid / Trochu si vydélat, potom dobfe vdat / Prochdzim se tady asi zbyte¢né
/' Z toho chce se mi smdt / Stoji tu $tastnej chlap — jedem! / Mam ji asi rad,
a nemdm padesit...(marek).“ Pfed rokem 1989 zdanlivé neexistujici prostituéni
jedndni se s vSeobecnou liberalizaci stalo tématem zbavenym nejen predeslé ta-
buizace, ale hudba zdroven odrdzela i neblahy spolecensky trend, kdy spole¢né
s otevirdnim se svétu doslo k jejimu skokovému nartistu. Odlisnou poetikou, ale
sdélenim do jisté miry obdobné vyznéla rovnéz napt. piseri skupiny Tii sestry
»Vaclavik®, ve které byla vSak perspektiva lyrického subjektu obrdcena k samotné
Zené-prostitutce: ,Zejtra pridu zas / udé€lim si Cas / vzdyt jsem jesté hrozné mladd
a pasu po markéch.%

Zatimco poetika pub-rockovych TH sester stavéla dominanté na ,hos-
podském® Zdnru a skupina Lucie se v mnohém v pribéhu 90. let pfiblizova-
la pop-rocku a stfednimu proudu, tak v p¥ipadé Mndgy a Zd’orp jednalo se
jimi sdélovanymi obsahy o vypovéd znaéné odlisnou. Nemald mira skepse byla
textim skupiny vlastni dlouhodobé. Mifily zpravidla intimnim zptisobem

% 7 dalsich osobnosti jednalo se napf. o folkové zpéviky Jaroslava Hutku, Vlastimila Ttesndka,
Karla Kryla, ddle napf. undergroundového hudebnika a basnika Pavla Zajicka (Plastic people of
the universe, DG307), anebo z interpretii populdrni hudby napf. o Waldemara Matusku.

Album bylo v roce 2011 vyhlaseno cenami Andél v kategorii skupina za vitézné ,,Album dvaceti-
leti“. Viz. web Ceské televize: ,Andéliim 2010 se libi Teplky. Tém dvacetiletym Lucie®, (https://
ct24.ceskatelevize.cz/kultura/1283118-andelum-2010-se-libi-teplaky-tem-dvacetiletym-lucie),
19.11.2020.

Tii sestry, CD Hudba z marsu (1995). Srov. album rockové skupiny Kabit, CD Colorado (1995)
a jeho titulni pisni, kde se objevuje nejen reflexe prostituce: ,Misto krav tam, nelzu vim, prej pasou
holky“ ale jeji text jako celek tematizuje fadu problémi a negativnich jevi spojenych s domici
transformaci, véetné refrénu: ,Z Billa na Novika zménim si svy jméno / A aZ tu malou zemi celou
rozkradem / Tak se vratim ve svy rodny Colorado / A o ty zlaty Zile feknu doma viem.“

2
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smérem k subjektu, ¢asto se obracely k tématim jedince a jeho existencidlnim
nejistotim, neutéSenym mezilidskym vztahim, stereotypu, Zité rutiné apod.,
nicméné vyjimkou nebyla ani rovnéz prvoplinové striktni vymezeni se vici
okolni spole¢nosti. Jako jistou miru relativizace skute¢nosti, re-kontextualizace
na pozadi proménéného socidlniho a politického rimce, lze interpretovat napt.
jiz pfedrevoluéni skladbu , Vyhledové®: ,Vyhledové — budeme vsichni $tastni /
Vyhledové / Vyhledové — v tyhle divny dobé asi ne.“ Distanci k dobovému op-
timismu reprezentovala z pozdé€jsiho repertodru pak v roce 1995 zjevné napf.
piseii ,Budoucnost®: ,,Budoucnost nikdy nepfijde, do zemé idiott / do réje cesta
nevede, sedime jen u plotd / a mavame skrz drity na sebe / kdopak ma lepsi
pouta?! / vzorny blb s pitomou manzelkou / vendi psa idiota / Néco se povidd
o budoucnosti / jsou to jenom samé staré kosti / otrli bohové s ndma hrajou karty
/ nashledanou pochodujici zadky.“%

Kromé zminované pisné ,,Vyhledové, tak dobové platnosti nékterych sdé-
lovanych obsahiti a posuntim v jejich ¢teni s ohledem k proménujicim se vnéjsim
vlivim stoji za pozornost z hlediska ,pfedlistopadovych pistiovych texti sku-
piny napf. dvojice ,,Pravda neustile vitézi“ a dile skladba ,I cesta mize byt cil.
V ptipadé prvni jmenované se jednalo o vyse uvedenou piseit ,Kiec“ z roku 1984,
aktualizovanou jejim opétovnym vydanim v roce 1995.27 U druhé ze jmenova-
nych pati{ v §ir§im povédomi k nepfili§ zndmym skute¢nostem, Ze ptivodné slo
o folk-bluesovou skladbu Oldficha Janoty ,Zrychleny vlak® z poéitku 80. let:
»Zrychleny vlak néhle stoji / asi tak v puli cesty / zbyvé vzdit ¢est padlému stroji
/ a zbytek dojit pésky / a ndhle uz neni kam spéchat / vitaci vybory nebudou
Cekat / kufry a pfibory tu miiZzeme nechat / az dést se vsikne tak vystoupi feka
/ i cesta mize byt cil.“*

Mriga a Zd’orp pisent prevzala a nisledné v tane¢ni podobé i zpopulari-
zovala, pfi¢emz skladba se stala ndsledné i jednou z ustfednich v jejich tvorbé
jako celku.?’ Janotovu reflexi pozadi jejiho vzniku zprostfedkovala hudebnice
a antropolozka Pavla Jonssonovi, ktery k tomu uvddél: ,Byla to reakce na dobu
po Charté. Ta piseri bylo o tom, Ze kdyz jsou cile znemoznény, i cesta sama o sobé
je velikym cilem, Ze pojdme hrdé s hlavou vztycenou.*® Na ptikladu skladby je
patrnd jednak pozménénd realita domdciho hudebniho provozu po roce 1989,
jeho komercionalizace vedouci spiSe k mainstreamovym a neproblematickym
formdm sdéleni, ale také i doklad obecnéjsiho trendu, tedy posunu v chdpéni
vyznamu s ohledem na proménu okolniho kontextu. K tomu Janota dodédval:

2 Miidga a Zdorp, CD Ryzi zlato (1995).

%7 Miidga a Zdorp, CD Ryzi zlato (1995).

2 Oldfich Janota, CD Jako mésic [pozménéno z piivodniho Mésic nad Radlicemi, 1980] (2003).

*» Miidga a Zdorp, CD Ryzi zlato (1995).

30 Pavla Jonssonova, Devét z ceské hudebni alternativy osmdesdtych let (Praha: Karolinum, 2019), 184.
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yProslavila se proto, Ze ji Petr Fiala vtiskl ten tane¢ni charakter, zjednodusil ji.
A to je model, co rddio v Cechich muze pfijmout, nemiiZze piijmout néco, co by
posluchace zavadélo nékam do nitra, neznepokojovat [...] Ani to lidé nevédi, ze
jsem autor, ale mé to stai, to hrdé védomi.“!

Vojtéch Lindaur v jim uvidéném vzorku moznych &elnych soubori tzv. ceské
nové vlny nefadil mezi né striktné skupiny punkové. Rovnéz Jifi CCrn}? ke vzta-
hu punku a pivodnim inspira¢nim zdrojim v anglo-americké nové viné pielomu
70.a 80.let soudil: ,Jeden ¢as se nové vlna nespravné smésovala s punk rockem.
Prosté a jasné, byl punk rock — hudebni styl, imyslné oholeny na rytmickou dfer,
a reakci na néj byla pravé novd vlna, kterd vznikla proto, protoze muzikanti, ktef{
uméli hrat, si v tom punku zkritka nezahrali.“** V uvedenych piipadech se viak
jednd jen o rozpor rigorézné defini¢ni, mozno povédét Ze do jisté miry i umély.
Lindaur i ostatni domdci hudebni historikové a teoretici se shodovali na tom, Ze
punkovd autenticita, rebelstvi a diraz na vyjidfeni byla ¢eské nové viné vyrazné
blizkd, import obou hudebnich proudi i jejich posazovini v ¢eskoslovenském
prostiedi probihaly soubézné a fada skupin neoficidlni scény 80. let z punkové
energicnosti vychazela, a to i hudebnim projevem.*

Vlcek oznadil v dokumentu Hudba 85 za hlavni mésto ceskoslovenského
punku severoceské Teplice. K nejzdsadnéjsim kapelim Ceské punkové scény
80. let piisluseli taméjsi F.P.B.*, skupina zalozend a ndsledné vedend vyraznou
autorskou osobnosti, Miroslavem Wanekem. Z tvorby souboru piesahujiciho
meze punkové jednoduchosti 1ze uvést napt. pisen ,Karny tibor, inspirovany
tvorbou Franze Kafky, smétujici k obecnému tématu moci a otizkdm viny, nebo
skladbu ,,Egoista“: , Furt jenom ve svym ego hloubal / a pofid nevédél ¢im vlastné
chtél by bejt / z huby mu tekly proudem zvratky kect / o tom jakej jednou bude
svétovej / a zatim kostiZer pychy ho provrtival / az jednou upad a kazdej se mu
smél / Egoista blbej prasive;.

Wanekiv svébytny tvaréi rukopis, vychdzejici mimo jiné rovnéz z predvilecné
avantgardy, konkrétné dadaismu, surrealismu a expresionismu, se uplatnil zejména
poté, co se v roce 1985 postavil do ¢ela rovnéz teplickych Uz jsme doma (UJD).*
Z nich posléze od konce 80. let vytvoril z hlediska experimentalni invence jednu
z nejorigindlnéjsich a zdroven s tim rovnéz i pozdéji ve svété nejuspésnéjsich

31 Tamtéz, 184.

2 Cit. dle Petr Hrabalik, ,Punk a new wave (nova vlna)* in Bigbit (http://www.ceskatelevize.cz/
specialy/bigbit/new-wave/clanky/77-punk-a-new-wave-nova-vlna/), 28. 11. 2020.

3 Hrabalik shrnuje zakladni diskusi ke vztahu punku a nové vlny, srov. tamtéz.

3 Jednalo se o jazykovou hficku: F.P.B. [Fourth price band], ¢tvrtd cenové skupina, odkazujici na nej-
niz8i kvalitativni kategorii nékdejsich pohostinstvi.

* K Wanekovym uméleckym inspiracim bliZe srov. Jonssonova, Devér z éeské hudebni alternativy
osmdesdtych let, 67-79.
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domicich kapel viibec. Skupina, ziroven Zinrové jen obtizné jednoznaéné zafa-
ditelnd, je chdpdna za projev avantgardniho nebo intelektudlniho punku, jazz-
-punku, post-punku, pfipadné obecnéji jako progressive a alternative rocku.

Rovnéz pro Miroslava Waneka znamenal rok 1989 zdsadni osobni pfedél.
Po jeho kratkém obcanském angazmd v mistnim Obcanském féru, zaméfil se
na pokracovini v hudebnich aktivitich, a to jak jiz ryze profesiondlné se skupi-
nou UJD, tak producentsky smérem k dal$im zdstupcim domdaciho hudebniho
déni. Skupina UJD vydala v roce 1990 koncepéni LP Uprostied slov (Globus,
1990) a nasledné o rok pozdé&ji Nemilovany svét (Panton, 1991) a zdroveri zacala
intenzivné koncertovat v zahrani¢i (Némecko, Holandsko, gvycarsko, USA).3
Jistym meznikem se pro skupinu stalo album Hollywood (BMG International,
1993), véetné stejnojmenné titulni pisné (zdvérecnd &ist): ,Hromada k vé¢nosti
odsouzend / Nehybnd — bezednd — jako péna / Spit budem neklidné / Vedle ni /
Co unesu — odnesu! / A co odpluje — prekiicim! / Co ptekiicim — nevnimam...*
Zatimco na pfedchozi dvojici alb figurovaly stile jesté pisné z doby pfed rokem
1989 (napt. ,Koroze*, ,Soubor opatieni®,,Jo nebo nebo®), tak v uvedeném ptipadé
se vyjma stejnojmenné ustfedni skladby jednalo jiZ o tvorbu aktudlni. Samotnou
pisent ,Hollywood“ interpretuje Pavla Jonssonovi jako propojeni motivi mi-
lostného s osobnim, hollywoodského s historickym. Autorka déle parafrizuje
rozhovor s Miroslavem Wanekem, jenz téma skladby definoval jako otdzku to-
lerance, neschopnosti lidi naslouchat si, tolerovat jinakost, odlisny Zivotni styl,
nibozenstvi apod.*’

Skupindm Uz jsme doma a Miidga a Zd’orp byla od ranych 90. let spole¢nd
skute¢nost, Ze se v uvedené dobé profesionalizovaly. Ve smyslu komerénim lze
na nich zdroveil pomérné plasticky ilustrovat promény a fadu specifik domdci
scény po roce 1989. Jeji zikladni vyvojovou tendenci lze charakterizovat jako
docasnou symbidzu, kdy se poptivka po alternativé ze strany publika spojovala
s kritkodobou pfizni nahravacich spole¢nosti, jeZ vstupovaly na rodici se trh,
a kdy prvotni euforii stfidala postupné jistd deziluze ¢dsti hudebnika a fanouska
spojend s komercionalizaci prostfedi a ndvratem dominujiciho stfedniho proudu.

Miroslav Wanek, jak bylo uvedeno, se profiloval od roku 1990 rovnéz produ-
centsky. Spolupracoval s Miroslavem Velfem, pivodné redaktorem vydavatelstvi
Panton a nésledné zakladatelem spole¢nosti Punc, jenz spole¢né s Vojtéchem
Lindaurem sledoval zamér piipravit k vyddni dlouhohrajici desky skupindm

z puvodné ,pantonovské“ EP edice ,Rock debut® z let 1987-1990. Jednalo se

3¢ Uvedeny rys je UJD vlastni dodnes, v zahrani¢i koncertuje aktivné stdle a ma svou fanouskovskou
zakladnu z mimoevropskych stiti rovnéz napt. v USA (vice nez dvé desitky koncertnich turné),
anebo Japonsku.

%7 Jonssonovd, Devét z ceské hudebni alternativy osmdesatych let, 83. Srov. Miroslav Wanek, Vylov
suplika. FPB. UZ jsme doma, ed. Jaroslav Riedel (Praha: Mata, 2012), 51.

18



Cesta excentrik z pfizemi ven: Nastin vyvoje ¢eské neoficialni hudebni scény 80. let a jeji zmény po roce 1989

o deset alb skupin: Dybbuk, Krasné nové stroje, Betula Pendula, Z kopce, Osklid,
Psi vojaci (pod jménem PVO), Uz jsme doma, Mndga a Zd’orp, Vltava a OZW.
Nakladatelstvi Punc spole¢né s komplexnim Wanekovym producentskym dohle-
dem nakonec vydalo LP v roce 1991 skupindm Dybbuk (A/e éert to vem) a Zeny
(K smrti vylekdn).®

Samotna skupina Uz jsme doma podepsala potom v roce 1993 smlouvu s me-
zindrodnim vydavatelstvim BMG. Wanek pfisuzuje poédtecni zdjem nadndrod-
nich hudebnich spole¢nosti vyddvat alternativni skupiny a upozadit tim rovnéz
stézejni zdméry (totiz vydavat na Ceském trhu svétovou pop-music) specifické
atmosféfe. Rada vrcholnych politickych ¢initelt v Ceskoslovensku vetné pre-
zidenta Havla byla totiz s nezdvislou kulturou spjata, nebyla dle ného komerci
naklonéna a jednalo se tedy z jejich strany o formu public relations a programo-
vého utvifeni pozitivniho obrazu: ,Strategii téchto spolecnosti bylo udélat se
hez¢imi, a tak zacaly podporovat rizné pivodné undergroundové, punkové nebo
avantgardni umélce [...] a po urcitou dobu ignorovaly mistni popovou scénu.
Na téhle vlné se UJD setkali z BMG.“** Ve spojitosti s tim neni bez zajimavosti
interview oti§téné v Casopisu Melodie z uvedeného roku 1993. Ten pfedstavil
rozhovor se saxofonistou UJD Jindfichem Dolanskym a baskytaristou Pavlem
Ketkou uvodnikem, Ze ¢eskd pobocka koncernu BMG ,vérnd svému inaugurac-
nimu prohldseni, Ze se bude vénovat pouze tomu nejosobitéjsimu z tuzemské
scény, po UJD nemohla nesihnout — hned za Mndgou a Zd’orpem tedy nésleduje
»modré* album Hollywood“.** Firma skupiné financovala nahravaci studio a vel-
kolepé pojatou propagaci véetné opulentniho vecera u piileZitosti kitu vydaného
alba. Po zméné strategie spolecnosti vSak z ptivodné vydanych rekordnich 10 000
nosi¢u bylo bez varovini 4000 zniceno a skupina vyskrtnuta z propagaéniho
katalogu. Wanek zpétné hodnotil spoluprici s BMG jako z jeji strany kalkul:
,Byli jsme pro né jen docasnd investice, aby se uvedli na trhu a postupné ukoncili
podporu éehokoliv kromé Jacksont a Madon.“!

Obdobneé skepticky k piehlceni trhu a jeho opétovném opanovini stiednim
proudem se ve smyslu procitnuti do reality vyslovil Marek Brodsky z NPSDB:
)4 jsem nikdy netrpél takovou tou pfedstavou, Ze se po pfevratu najednou Cerné
v bilé obrit{ a ridia ted uz budou hrit jenom Jasné piky, Gardze, Psi vojaky,
Chadimy a tfeba Schodisté. Na druhou stranu musim pfiznat, Ze to, Ze za par
let bude nejprodivanéjsi deskou Best of Michala Davida jsem si nepfedstavoval
ani v nejéernéjsich snech.“*? Zpétné k tomu doddval rovnéz podrobnosti k ne-

3 Jonssonova, Devét z ceské. .., 84.

¥ Miroslav Wanek, Vylov suplika..., 51.

“ Frantisek Fiala, ,Pét state¢nych z Hollywoodu®, Melodie 31, ¢. 4 (1993): 22-23.
1 Miroslav Wanek, Vylov suplika...,51-52.

*2 Marek Brodsky a Ondiej Bezr, Cely to mdam v mize, 83.

19



Jan Barta

dlouho trvajicim tvahdm ¢lend skupiny NPSDB o jeji pfipadné profesionalizaci:
»Vyjednavali jsme s jednim z bossii showbusinessu, kromé jinyho se fesily takovy
véci, jak bych mohl souboru medidlné pomoct svym pfijmenim nebo jak by-
chom textové pojednali potencialni rozhlasovej hit [...] Cim vic jsem poslouchal
bossovo vypravéni, za jakych podminek bychom mobhli byt ,slavni“, moje zdéseni
nartstalo [...] V¢as jsem to tehdy zafiz a zaplatpimbu mam ¢isty svédomi. Dobie
to dopadlo. Zistali jsme chudy...“*

Skutecnosti ovéem bylo, Ze zaroven otdzka pfipadnd profesionalizace s sebou
Casto nesla rovnéz i fadu limitd a obtizi, danych prostou skute¢nosti vzniku hu-
debniho trhu a ¢asto pfirozenou nezkusenosti s nim ze strany interpretd. Marek
Brodsky popsal zvukové nepodatené vydani prvniho alba skupiny v roce 1990
jako dusledek absence producenta a jejich neschopnosti brdnit se v pro né tehdy
nesrozumitelnych situacich: ,M¢li jsme problém si to vyvaléit [...] pfisli jsme
po nahrédvini do studia a ono uz bylo smichdno. Kdyz jsme fikali, Ze se nim ten
mix nelibi a Ze ho — klidné za svoje penize — nechdme udélat jinde, bylo ndm
feceno, Ze to nepfichdzi v ivahu. Leda Ze bychom si celou nahrdvku koupili.
Byli jsme prosté v pasti [...] Rozumis, celd 1éta délds néco, co té bavi, pak se to
odvidzi§ dit na nosi¢ — a musis se za to stydét. Ja o ty desce radsi viibec nikomu
netikal. Dovedes si ten pocit predstavit?“*

Petr Fiala vykreslil ve své vzpominkové knize v kapitole nazvané pfiznacéné
yo0u tam dva z BMG, mdm je pustit? prvni setkdni se zdstupci spolec¢nosti jako
ze strany skupiny zcela lhostejné, nebot o jeji existenci neméli doposud takika
zddnou pfedstavu. Rozhodnuti definitivné opustit zaméstndni 1i¢il, navzdory
dlouhodobé neudrzitelné zitézi ze vzdjemné kolidujicich hudby, rodiny a povo-
ldni, spiSe jako obavu z nejistoty. Rovnéz Mridga a Zdbrp, jejiz druhé album Furs
rovné (1993) vydivala BMG, se dostala se spole¢nosti do konfliktu. Divodem
byla jeho nedostate¢na distribuce, nacez spor eskaloval po rozhodnuti skupiny
ukondit spoluprici a piejit ke spolecnosti Monitor. Dramaticky priibéh jedndni
s feditelem Ceské pobocky firmy 1i¢i v kapitole nazvané obdobné pfizna¢né ,If
you fuck me, I fuck you.“* Platilo nicméné nadile, Ze skupina se ucila existenci
v trznim prostfedi priibézné, co dokresluje rovnéz Fialovo interview z roku 1994:

Nemyslim si, Ze jsme pfijetim pravidel showbyznysu udélali nechutné kompromi-
sy. Kdyz jsme Cetli prvni verzi smlouvy s Monitorem, kterou ndm firma predlozila,
fekl jsem jejimu $éfovi Kocandrlemu: Vladimire, ja myslel, Ze nevolnictvi bylo
zrudeno, a ted vidim, Ze jsem se mylil. Rekl, e miZeme zagkrtnout, co se nim

nelibi. Tak jsme skrtali [...] Spise nez kompromisy délime boty [...] Jeli jsme letos

# Tamtéz, 90.
#“ Tamtéz, 84.
* Petr Fiala, Mridga a Zdbrp. Z nejhorsiho jsme uvnitt, 206-214.
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na jafe $ndru koncertd, které porddala firma Algida [...] Jenze $titira s Algidou
nebyla o ni¢em jiném nez o penézich a reklamé. Prohlidli jsme to pozdé: Uz se
neslo vyvliknout. Zkouseli jsme to, ale sklaplo nim — byl to tvrdy byznys. Couvli

jsme a $ndru jsme odehrali s dost podivnym pocitem nepatfi¢nosti.*

Uvedené situace se staly rovnéz pfedobrazem ¢asti mystifika¢niho filmu
reziséra Petra Zelenky Mridga — Happyend (1996). Snimek byl vystavén na vy-
chozi situaci, ze skupina Miidga a Zdorp je umélym produktem hudebniho
pramyslu. Fiktivné producentsky stil za projektem ve filmu vystupujici Ivan Krl.
Muzikanti byli vybrdni na zakladé castingu, nasledné vyskoleni pro styk s médii
a pfipraveni na komeréni vystupovani. Teprve bezskrupulézni jednani vlastnické
hudebni spole¢nosti BGM (odkaz na BMG music) a posléze tzv. , Fruit music”
je dovede ke vzpoute a odchodu do undergroundu. Spole¢nost ve filmu nutila
skupinu propagovat zdravy Zivotni styl a vystupovat mj. v kostymech pfedsta-
vujici ovoce. Ve filmu patrny nadhled tvirci Ize demonstrovat na zdvérecném
monologu herce-postavy Ivana Kréle: ,Spravnej rocker se nedd koupit. Ale zase
— kazdej rocker se d koupit.“

Z dalsich medidlnich reprezentaci stoji na drovni hranych filma za zminku
rovnéz Zelenkav snimek Knoffikdri (1997). Ve své dobé inovativné pojatd Casovi
smycka v fazeni jednotlivych tragikomickych epizod nechala v jedné z povidek
vystoupit rovnéz skupinu UJD. Mlad4 dvojice se Gcastni koncertu jejich kon-
certu stylizovaného vSeobecné do zna¢né extravagantnich kulis. Na vystoupeni
zazni piseni ,Hollywood*, jejiz jednotlivé motivy se zdroven vracely opakované
v pribéhu celého snimku.

Z dokumentdrni tvorby zistdvé vyjimeénym vhledem do hodnotového svéta
mladych lidi bezprostfedné pred listopadem 1989 zejména celovecerni snimek
Nejvétsi prani IL (rez. Jan Spéta, 1989). Snaha autora cilit rovnéZ na odvrdcend
témata nékdejsi spolecnosti (hendikepovani, véfici, drogové zavisli apod.) a auten-
tické zdjmy mladych lidi vedla k i postiZeni hudebnich Zanri punku, metalu, folku,
zébavové hudby a dalsich, véetné postoji jejich piiznivcei a posluchaci. Ve filmu
se z ndmi sledovanych Zdnrd objevuji napt. vystoupeni skupin Panika, Laura
a jeji tygfi, punkovi Plexis anebo Visaci zdmek. Mimo uvedeného snimku stoji
za pozornost jednak predrevoluéni dokument CST Milddes s otaznikem (1988),
natoCeny v ,perestrojkovém duchu® a k punkovému hnuti relativné obsazny, nic-
méné stdle jesté s nepfehlédnutelnym odsudecnym vyznénim, tedy v oficidlnim
smyslu ,zdvadové“ mladeze coby jejich pro spolecnost nezddouci seberealizace.
Hodnotnym pramenem, zejména vsak vypovidajicim o dobé svého vzniku, je

# Josef Chuchma, ,Mndga a Zd’orp“ [Rozhovor s Petrem Fialou], Mlady svét 35, ¢. 44, (1993): 62.
4 Film rozvijel ideu fiktivniho hudebniho dokumentu, kterou Zelenka uplatnil jiz pfedtim obdobnym
snimkem Visaci zamek 1982-2007 (1993).
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rovnéz kritkometrdzni Punk a Skinheads v Praze (1990). Na snimku jsou patrné
jesté v mnohém neurcité cile a nizorova nevyjasnénost, a to jak fady hovoticich
aktéri z obou subkultur, tak ale do jisté miry i tvircd pofadu samotného.

Fanouskové pavodnich punkovych kapel se rovnéz zacali po roce 1990 vy-
razné rychleji diferenciovat. Do pavodni blizkosti punkovych a skinheadskych
skupin vstoupily odli$nosti v jejich politickych vychodiscich, kdy skinheadskd
hudebni scéna zacala s po¢itkem dekady vyrazné piijimat a verbalizovat nacio-
nalistické a rasistické postoje. Do jisté miry legenddrnim se stal zdznam spoleé-
nych koncertnich vystoupeni skinheadskych kapel v moravském Bzenci v 1été
1991. Stejnojmenny poloamatérsky dokumentarni film Live in Bzenec (rez. Petr
a za dal$ich napf. Hubert Maching, slovensky Kritky proces, ale v uvedené dobé
rovnéz sympatizujici T sestry.

Mimo sledované zanry, nicméné pied rokem 1989 rovnéz stojici v jistém trpé-
ném pozadi, je na misté zminit ,zdbavové“ skupiny, reprezentované z nejzndméj-
$ich napf. soubory Sifon, Keks, Oddysea, Argema a zejména pak rakovnickymi
Brutus, nepochybné pfekracujicimi meze jinak jisté miry regiondlnosti mnoha
téchto uskupeni. Fenomén zdbavy ve venkovské hospodé, sokolovny anebo kul-
turniho domu zejména ¢eského malomésta postihoval napf. Jan Spéta ve zmi-
fiovaném Nejvétsim prani, kdy mezi névstévniky patfili néktefi z respondenti
jeho ankety. Popkulturné jej pak pfevedl na filmové pldtno rezisér Sasa Gedeon,
ve svém celoveCernim debutu Indidnskeé léto (1995). Vystupoval v ném Brutus,
zaznély skladby ,,Opijem se, , Piijdeme spolu do nebe...%, ,Prvni polibek® a dalsi.

Nikoliv snad jen ve spojitosti s posledné uvedenym, ale namisto zavéru lze
odkézat na dobové interview s ¢leny skupiny UJD z roku 1993. Na pudorysu
jejich vyjadieni se nabizi fe¢nickd otdzka, do jaké miry se jejich zjevny optimi-
smus a tuzby setkaly s dalsf realitou a sméfovanim Ceské hudebni scény od 90.
let do soucasnosti. Jindfich Dolansky s Pavlem Ketkou tehdy na dotaz ¢asopisu
Melodie, zda se domnivaji, Ze jejich hudbu budou hrit soukroma radia, odpovi-
dali: , Kdyz mtuzou Nirvanu [...] Chodili jsme do jedny brnénsky kavirny a tam
byla z radia furt slySet Miidga. To jsme si fikali, to se to hezky otocilo. Ze tyhle
jejich pisnicky jsou vlastné uz regulérni hity, jako byly pted pdr lety Jasny zpré-
vy' a mné se vybavilo, jak jsem v Teplicich chodival na plesy, kde k tanci hréla
takovi ta silend kapela, stolety znudény chldpci, ktery spustili pravé tu Jasnou
zpravu. Napadlo mé, jestli tam tfeba dneska nedrhnou Mridgu... A pak uz jsem
to rozvijel dal, az se z Hollywoodu stane hit, jak by ho asi pupkéci upravili.“*

“ Frantisek Fiala, P&t state¢nych z Hollywoodu®, 23.
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Journey of the Eccentrics from the Main Floor Upward:
To the Evolution of the 1980s Czech Unofficial Music Scene
and Its Change after 1989

Abstract

'The text focuses on the musical phenomenon of the so-called Czech New Wave
of the 1980s. It examines its main features as presented in the essay by Josef
Vlcek “Nova vlna — pribéh dusickovy” published in the book Excentrici v piizemi
(1989). Some of the musical groups which belonged to the Czech New Wave,
or more precisely to the punk rock of the first half of the 1980s are discussed in
detail. On the example of the selected groups (specifically Krdsné nové stroje,
Nahoru po schodisti doli band, Slepé stfevo — the predecessor of the later Mildga
a Zdbrp, and Uz jsme doma — initially punk band F.P.B.), which in spite of their
success with their audience in the 1980s and subsequent commercial success in
the 1990s cannot be definitely associated with the mainstream music scene, the
article seeks to capture their changing attitudes regarding the transformations
following the revolutionary year 1989.

Through the lens of the individual band members, the social, political, and
cultural changes are taken into account, which subsequently penetrated the art-
ists’ poetics and especially their lyrics. The text outlines the different approaches
by which these bands asserted themselves in the newly emergent musical scene.
‘These performers are also set in the broader meaning of the era at the turn of the
1990s and are compared with other bands of the indie music scene.

Cesta excentrikl z pFizemi ven:
Ndstin vyvoje ceské neoficidlni hudebni scény 80. let a jeji zmény
po roce 1989

Abstrakt

Text se zaméfuje na hudebni fenomén tzv. Ceské nové viny 80. let. Shrnuje jeho
zdkladni znaky, kdy odkazuje zejména na esej Josefa Vlcka ,Nova vlna — pfi-
béh dusickovy” publikovany v prikopnické praci Excentrici v prizemi (1989).
Vymezuje nékteré ze skupin, jez k nékdejsi nové viné, resp. punku prvni polo-
viny uvedené dekddy nélezely. Na piikladu nékolika vybranych skupin (Krdsné
nové stroje, Nahoru po schodisti doli band, Slepé stfevo — predchiidce pozdéjsi
Mniégy a Zd’orp a Uz jsme doma — pivodné punkovych F.P.B.), které navzdory
posluchacskému tspéchu v 80. letech a komerénimu uspéchu v 90. letech nelze
jednoznaéné fadit k hudebnimu mainstreamu, sleduje jejich promény ve vztahu
k zdsadnimu mezniku pfed a po roce 1989. Prezentoviny jsou zmény v reflexi
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spolecenské, politické a kulturni reality ze strany ¢lent téchto skupin, jejich
poetika a nové sdélované obsahy na drovni hudebnich textd a nastinény jsou
zpusoby, jakymi se v prvni poloviné 90. let prosazovaly tyto soubory na aktudlné
vznikajicim hudebnim trhu. Text uvedené interprety zasazuje rovnéz do §irsiho
kontextu predélu 80.a 90. let a srovnavi je s dal§imi skupinami piivodné nezavislé
hudebni scény.
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history; punk
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