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Bohuslav Martinu:
Pamatnik Lidicim ako Zzalm, choral a lamento

Vladimir Fulka

Pamdtnik Lidicim, uvidzany aj ako Lidice, s povodnym anglickym ndzvom
Memorial to Lidice, je jednocastovd symfonicka skladba Bohuslava Martini (uvé-
dza sa aj ndzov symfonicka basen, symfonicka tryzna, smuto¢nd 6da a chorilna
mediticia). Skladba je malého rozsahu, v trvani len asi osem minut. Bohuslav
Martint ju skomponoval pocas 2. svetovej vojny, v lete roku 1943 vo svojom
americkom exile v Darien (Connecticut). Zlozil ju velmi rychlo, v priebehu nie-
kolkych dni. Skladba vznikla na podnet americkej skladatelskej stavovskej orga-
nizécie The American League of Composers, ktora oslovila niekolkych skladatelov
s ponukou, aby skomponovali hudbu na pocest obeti vojny. UZ rok predtym
(1942) vsak dostal Martint névrh od eskoslovenskej exilovej vlddy skomponovat
skladbu na pocest obeti nacistického znicenia Lidic. Martini sa vtedy pokusil
0 jej kompoziciu, ale nedspesne; zrejme bol este pod bezprostrednym dojmom
lidickej tragédie, ktora pocitoval velmi osobne. Jeho manzelka Charlotta neskor
spominala, Ze osud a tragédia Lidic ho prenasledovali. Skladbu sa mu podarilo
skomponovat az o rok neskér. Podla prvého Zivotopiscu M. Safranka povodny,
napokon nerealizovany zdmer Bohuslava Martini bol symfonicky triptych, kde
Pamdtnik mal tvorit jeho strednu Cast.!

O skladbe Bohuslava Martini existuji okrem uvedenych idajov o okolnos-
tiach vzniku aj viaceré stru¢né charakteristiky a rimcové formové analyzy, napri-
klad v monografisch J. Mihuleho a M. Safranka, v encyklopédii H. Halbreicha,
v knihe F.J. Rybku a v monografii M. Crumpa.? Od samotného Martind, ktory
ma inak k viacerym svojim skladbam analytické pozndmky a dlhsie komentare,
nemame o Pamdtniku viac nez len zopdr zmienok v jeho kore$pondencii, v denni-

! Premiéra skladby sa uskuto¢nila vzapiti po dokonéeni v New Yorku v Carnegie Hall, v podani
Newyorkskej filharménie 28. oktébra 1943 pod vedenim dirigenta Arthura Rodzinskeho. Druhd
premiéra bola v Prahe v roku 1946 s dirigentom Rafaelom Kubelikom.

% Jaroslav Mihule, Bohuslav Martint. Profi/ Zivota a dila (Praha: Editio Supraphon, 1974). Milos
Safranek, Bobuslav Martini. Zivot a dilo. (Praha: Statni hudebni vydavatelstvi,1961). Harry
Halbreich, Bobuslav Martinil. Werkverzeichniss und Biographie (Mainz, Schott, 2007). Michael
Crump Martinii and the Symphony (London: Toccata Press, 2010); F. James Rybka, Bobuslav
Martinii. The Compulsion to Compose (Lanham: Maryland, Scarecrow Press, Inc., 2011).
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koch a biografickych nécrtoch. Osobitni pozornost si zaslizi Klaus Dége, autor
doteraz najpodrobnejsej, hoci stile nie komplexnej analyzy skladby Martinti.?
Dége pripomina skladby s podobnou témou martyrstva, ako boli 4 Survivor from
Warsau od A. Schénberga, War Requiem od B. Brittena, & chordlna kompozicia L.
Nona La victoire de Guernica; venuje velkid pozornost pouzitiu svatoviclavského
chorilu a ,,osudového motivu® z 5. symfénie L. v. Beethovena. Dégeho stadia
tiez poukazuje na vyznamnu skuto¢nost, Ze hudbu s podobnymi lamentéznymi
asocidciami vytvoril MartinG aj v Largu, 3. asti 1. symfénie (1942), ktoré je tiez
spdjané s lidickou tragédiou ako inspira¢nym podnetom.* Dégeho stidia venuje
obsirnu, mozno nadbyto¢ni pozornost samotnej historickej udalosti, atentitu
na R. Heydricha v Prahe, ako aj okolnostiam vzniku skladby. Mnohym kli¢ovym
javom $truktidry skladby, ako je Martintiova osobitd fizia modality a tonality, vak
Dége dostatoéni pozornost nevenoval.

Esteticku a psychoanalyticku (freudovskd) charakteristiku Pamdtniku nachi-
dzame v monografii Michaela Crumpa, Martinii and the Symphony. M. Crump
cituje popredného francizkeho badatela G. Erismanna, podla ktorého Pamitnik
je skor zdrzanlivd obradnost, nie viitorné lamentoso, smuto¢nd hudba, akou je
Largo z 1. symfonie od Bohuslava Martind. M. Crump s nim sthlasi, ale zéroveil
polemizuje s jeho ndzorom, Ze to mozno povazovat za deficit tejto hudby.

It is certainly true that there is no ostentatious lamentation here, no public display
of breast-beating and frankly, I find the composition all the better for it....The
understated demeanour of this piece does not arise from an attempt to retain
formal composure and dignity. On the contrary, it illustrates the tendency of
subconscious mind to lock away one’s most painful emotions, to make them
tantalising inaccessible.®

[Je pravda, Ze tu nie je navonok prejavend lamentéznost, nie je to okdzalé bitie
sa do hrude a Gprimne povedané kompozicia je prave preto lepsia....Umiernené
chovanie sa tejto skladby (v§ak) nevznika z pokusu udrzat formalnu zdrZanlivost
a dostojnost. Naopak, ilustruje tendenciu podvedomia uzamknut najbolestnejsie
emocie, urobit ich mucivo nepristupnymi].

The conscious mind wishes to express to its grief to the full and yet remains
frustrated and even feels guilty over its failure.”

3 Klaus Dége, ,Das entsetzliche Grauen zum Ausdruck gebracht. Anmerkungen zu Martinds
Memorial Lidice*, in Musik-Konzepte Sonderband 11, ed. Ulrich Tadday (Miinchen: 2009), 78-91.

* Harry Halbreich, Bobuslav Martinii Werkverzeichnis und Biographie (Mainz:, Schott, 2007), 260.

* Guy Erismann, cit in. Michael Crump, Martinii and the Symphony (London: Toccata Press, 2010),
355.

¢ Michael Crump, Martinii and the Symphony, 355.

7 Ibid., 355.
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[Vedomie tazi vyjadrit svoj smutok naplno, zostdva v§ak frustrované, ba dokonca
cititi vinu za svoje zlyhanie].

Aj Crump zdoraznil, Ze Martind sa vyhybal okdzalému vyjadreniu smutku,
hrozy a uzkosti, ku ktorému mal blizko v ranej symfonickej basni Andél smrti
(1910). Pamdtnik mozeme pocitovat skor jasavi, ako tragickd a pochmurnu, hoci
v nej nachddzame patetické, Zalmové a lamentézne asociicie, ako tu ukazuje
nasledujica analyza. V tomto zmysle mozno polemizovat s M. Crumpom. Je
skutocnostou, Ze typické struktiry Pamidniku nachidzame v skladbich Martind,
ktoré st celkom odlisného, nie lamentézneho, ale lyrického zamerania, napriklad
v Cexky'c/] madrigaloch (1939).

Pamdtnik Lidicim je necyklickd, len jednocastova symfonicka skladba, hoci
je tempovo vnidtorne ¢lenend na tri Casti (Adagio, Andante moderato a Tempo
I). Stcastou orchestrdlneho aparétu, ako néstroja symfonického orchestra, je
v skladbe klavir.

V literatire je vstup do symfonického obrazu Pamdtniku charakterizovany
ako zdkladny segment a semiotické gesto navodzujice lamentéznu atmosté-
ru skladby. St to dva ndsledné molové kvintakordy, s posunom v polténovom
chromatickom pomere, c- es-g/ cis-e-gis (resp. cis-e-gis v harfe, enharmonicky
ako des [fes, vynechané/ as). Kvintakordy sa prelinaji a kumuluju: prvy je v hlbo-
kom basovom registri, druhy je o dve oktdvy vyssie, na basovej zadrzi ténu c.®
Interpreticia v literatire hovori o prevrstveni tychto akordov (superimposition),
o ,kavernéznom®, podzemie evokujicom, akorde ¢ 7o/, mysli snaziacej sa vyslo-
bodit z mucivych spomienok a zifalstva. Crumpova interpreticia je aj v tomto

pripade ,freudovska“.

The cavernous low chord of C minor is overlaid on the last beat of the bar by
C sharp minor, like a groan of despair, or a mind recoiling from disturbing recol-
lections.“’

[Kavernézny hlboky akord ¢ mol je prevrstveny na poslednej dobe taktu akordom
cis mol ako tpenie zafalstva alebo mysel desiaca sa rozrusujucich spomienok].

Opakovanou superpoziciou, sekvenciou c-es-g/ cis-e-gis (respektive enharmo-
nického tvaru des-fes-as) skladba napokon konéi. Ndjdeme ju viak aj na zaciat-
ku strednej Casti Andante moderato. Opakované exponovanie kvintakordélnych
fuzii svedéi o ich klticovom a vychodiskovom postaveni v poetike a sémantike

& Priklad ¢. 1v Prilobe. Priklady v Prilohe st excerpované z edicie Bobuslav Martinii. Lidice [Partitara]
(Praha: Melantrich, 1946).
° Crump, Martinii and the Symphony, 355.
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skladby.’® O takomto exponovanom postaveni svedcia aj dalsie, rozsirujice sa
transpozicie tohto motivu v priklade €. 2. Vidime v fiom posun-osciliciu kvint-
akordov cis-e-gis ku c-e-g, a spit ku cis-e-gis."!

Medzi tieto oscildcie kvintakordov Martind vlozil ako kontrast sélovy,
»koncertantny* kontrapunkticky chorélny dvojhlas (zdvojeny vo fagotoch a kla-
rinetoch); st to klesajtce sekvencie. V sekvencidch postupujt intervaly chroma-
tickymi polténovymi krokmi," v paralelnych tercidch, s klasickymi sekundovymi
a kvartovymi prietahmi medzi nimi. Prive v tomto dvojhlasnom chorile mozno
identifikovat Svatovdclavsky chordl vo vichnom hlase, v 5. a 6. takte; v povodnom
jednohlasnom chorile je to textovy usek ,pros za nds Boha, svatého Ducha®
Choril sa vyndra ako kratky citdt z temnych konfiznych hlbin mytického Orkusu,
podsvetia,” vyndra sa ako zdblesk nddeje a prejav ,Ceskej aury.“ Vyustenim sek-
vencii je signifikantny kvintakord C dur (alebo neuplny kvintakord, interval tercie
c-e), akord, ku ktorému skladba napokon smeruje.

Kumuldcie, navrstvenia a oscilicie molovych a durovych kvintakordov v chro-
matickom vztahu, ich nisledné ,zjasnenie®, je kli¢om ku hudobnej poetike la-
menta. Takou kumuldciou je aj pokracovanie opisanych §trukttr. Po odzneni
svatoviclavského cititu v 6. takte sa z neho derivuji dva durové kvartsextakordy
v triténovom, ¢i aj bitondlnom vztahu: kvartsextakordu g-c-¢ (v klaviri, v dre-
venych dychovych ndstrojoch) a kvartsextakordu cis-fis-ais (v hornach), ktoré
s v napidtom triténovom vztahu zvicenej kvarty (¢i zmensenej kvinty).' Pre
Bohuslava Martinii m4 tento dizonantny ,cluster derivaény potencidl: v dalsich
taktoch sa tento difdzny tvar trikrat postva klesajic o sekundu, na zadrzi ténu e
(v klaviri, v husliach), vytvirajic tak suvislé sekvenéné pasmo. St to tri sek-
vencné triténové ,clustre®, sizvuky f~b-d/h-e-gis, es-as-c/a-d-fis, des-ges-b/g-c-e.
Z triténového ,clustra“ a jeho sekvenéné posivania v okrajovych ténoch v kla-
viri, husliach a v basoch vystupuji do popredia konzonantné decimové paralely
(presnejsie multiplikované decimy, t. j. decima a oktdva): paralely predstavuju

-

0 Ako Crump dalej pripomina, tito expresivna superpozicia kvintakordov sa vyskytuje v Pamdtniku

Sest krt.

1 Priklad ¢. 1.

12 Priklad ¢. 2. Analyza cititu chorélu sa nachddza u K. Dégeho, 85.

13 Priklad ¢. 2, takty 5-6. Svatovéclavsky choral md dve verzie: stredoveku z roku 1473, a novoveku
z roku 1864. Obe verzie uvidza K. Dége vo svojej stadii. Porovnanie cititu s povodnou melédiou
chorilu ukazuje, Ze Martind Cerpal z druhej, novovekej verzie svatoviclavského chorélu, ktora
obsahuje Kanciondl, éili kniha duchovnich zpévu pro kostelni a domdci podboznost. (1864). K. Doge
nasiel aj zhodu melodického tvaru Martinovho chorédlneho motivu so zaciatkom chorélu Dies Irae
z Requiem.

14 Priklad ¢. 3, 2. takt.
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dva zostupné paralelné, frygické modilne rady, alebo paralelné pentachordy:
e-d-c-b-a a c-b-as-ges—f:°

V priklade €. 4 a 5 pocujeme, Ze vo vnitri tychto decimovych paralel, v ich
pozadi, je charakteristické ,martiniovské®, ale sicasne aj ,,debussyovské® vniitorné
sekvencné sonoristické pasmo Sestndstinovych hodnot: striedavych ténov, strieda-
vych intervalov, kvartovych akordov, zvi¢senych tercii a zmengenych kvart. Tieto
intervalové zoskupenia vymykajtce sa diatonike st extrapolované prive z onoho
bitonilneho tritonového sizvuku (t. j. z Gvodného zoskupenia g-c-¢/ cis—fis-ais,
ako aj z nasledujucich sekvenénych posunov). jeho Mladistvé ocarenie Martind
francizkym skladatelom Debussym ho neskér do znaénej miery opustilo, ale aj
v neskorsich rokoch zostala pre neho Debussyho hudba najvicsim zjavenim jeho
zivota (,,nejvétsi revelaci mého Zivota®), trvalou inspirdciou, a uvedené miesto je
toho prikladom.

Z dalsieho pokracovania v priklade €. 5 je zrejmé, Ze zmyslom tohto a ni-
sledného hudobného procesu je vyprofilovat z kumulativneho clustrového tri-
tonového spektra a paralel (pentachordov) dur-molovi modalitu, s kolisavou
velkou a malou sextou, ako aj s velkou a malou terciou: f~g-as(a)-b-c-d(des)-es-f-
Modalita s kolisavymi vyskami ma moravské folklérne Iudové filidcie. Z tejto
prirodzenej molovej modality vychddza modalno-tondlna kvintakordalna-sept-
akorddlna harmoénia; v rimci nej napokon vznika typickd martintiovskd kadencia
D(S)9-T v B dur,v 5. a 6. takte prikladu ¢. 5.7 Modélne a harmonicko-tonalne
prvky sa pre Martini charakteristicky prelinaju, existuju vedla seba; v tom je
jedno zo $pecifik, ¢i ,tajomstiev® jeho hudobného jazyka. Zmyslom fiizie je vsak
aj vyprofilovat z tejto modality-tonality typickd martintovskd kvintakorddlnu
sadzbu, spektrum zlozZené z celych, ale aj netplnych kvintakordov (bez kvinty,
iba z tercie, sexty a oktdvy) a septakordov.

V zévere prikladu ¢. 5 nachddzame ¢iastocnu plagilnu kadenciu S-T. Plagilna
kadencia, tento raz v kvintakorddlnej podobe, je vzipiti, v nasledujicich troch
taktoch, pouzitd v mimoriadne pregnantnej, ,u¢ebnicovej“ podobe, zopakovand
s prietahom v tribkach, fagotoch a v anglickom rohu, na zddrzi v klaviri (tu
neuvedend). Plagilna kadencia je u Bohuslava Martind velmi obltbend, je po-
vazovand véeobecne za moravsky ludovy regiondlny prvok jeho jazyka. Podobne
$pecifickd ,martinidovski®, hoci aj ,jandckovskd®, je ¢asto pouzivand ,moravska
kadencia“, varianta plagilneho zdveru, ktora véak Martint v Pamdiniku nepou-
7il." Povodnu plagilnu kadenciu nachddzame v mnohych skladbach napriklad
v 1.symfonii, v klavirnom cykle Quatre Movements, v kantite Otvirdni studdnek

15 Priklad ¢. 4.

1 Je to kombinacia dominanty a subdominanty, s ténom undecimy b, f~(a)-c-es-g -(5) ku tonike
b-d-f.

7 Halbreich, Bobuslav Martinit, 59.
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a inych. Na jej osobitné postavenie upozortiuji uvidzani autori H. Halbreich
a M. Crump, ale aj Ceski badatelia (J. Volek, K. Risinger).'

Synonymom Pamditniku je lamento, chordl a jeho metamorfézy. Plagilna
kadencia S-T' B dur pripravuje Cesky choral. Chordl v 18. az 25. takte partitury
(tu neuvedeny) ma silnt akordickud sadzbu kvintakordu a jeho obratt, zvukovost
s harmonickymi funkciami, s vybocenim z B dur do dominatnej téniny F dur,
vSetko na zadrzanom téne 4 vo fagote a tribke. Kadencia v zévere je tiez plagal-
na, ale predchddza jej dominanta, D-S-T. U Bohuslava Martinii je velmi casty
takyto reverzny modalny sled (proti ,klasickému pravidlu“ S-D-T), tiez zrejme
odpocavany z moravskych ludovych hudieb, alebo aj liturgickej chorélnej praxe.
Choril tu evokuje pokojn, idylickd atmosféru slivnostnej bohosluzby, ceskej
ludovej zboznosti, liturgickych textov (preto pohyblivé metrum, vychidzajice
akoby z imagindrneho textu uréujiceho metrorytmicku dikciu), atmosféru nd-
boznych spevov ¢eskych kanciondlov sprevidzanych harméniom.

V priklade ¢. 6 vidime pre Pamdinik typickd metamorfézu chorilu v Pa-
mdtniku, alebo aj chordlny kontrast: na ¢esky chordl-chrimovy spev v plnej mul-
tiplikovanej $tvorhlasnej sadzbe nadvizuji cez spolo¢ni téninu F dur trojhlasné
chorilne, akordické ostindta evokujiice smatoc¢né ritudly vychodného, pravoslav-
neho kultirneho okruhu: st to recitativne, opakované durové a molové paralel-
né trojhlasné kvintakordy v chorilnej sadzbe ,nota proti note“ na susediacich
stupfioch (f~a-¢, g-b-d, f~a-c). K ich charakteristike patri hlboky basovy register
v kontrabasoch, violonéelich a violdch, evokujici chér muzskych hlasov. Choril
je v tondlno-modalnom rdmci, na o poukazuje kolisanie medzi F dur a lydickou
modalitou, medzi ténmi 4 a A v 2.a 5. takte v priklade 7, v tribkach.

Kvintakordy evokujtice hudobni prax vychodného obradu sa dalej rozsiruju,
transponuju a sekvencujui na stuprioch tonality-modality fmo/ a C dur, s mul-
tiplikdciou, zndsobenim ich faktiry so zvukovym Gc¢inkom a evokéciou chéru,
zboru. Prerusované a diskontinuitné chorilne fragmenty si typickou dikciou
choralu v Pamdiniku, vyraznym charakteristikou jeho lamentéznej hudobnej po-
etiky; maja vyrazne ritudlne a dramatické konotécie tryzny, pohrebnych rituilov,
asocidcie muzského chéru sytych basov a baryténov v pomalom tempe, mozno
ako ozvena pravoslavneho smuto¢ného ritudlu Vecnaja pamiat. Symbolizovali
sa tu sndd v Martind hudobnej fantdzii okolnosti atentdtu, pomoc pravosldvnej
cirkvi v ukryvani eskych parasutistov alebo ich posledny boj v pravoslivnom
chrime na Resslovej ulici?

18 Jaroslav Volek, Struktura a osobnosti hudby (Praha: Panton, 1988). Karel Risinger, ,Einfachheit und
Modernitit im ,Maifest der Briinnlein® in Bobuslav Martinii, Anno 1981. Papers from International
Musicological Conference Prague 2628 May, 1981, ed. Jitka Brabcova (Praha: Ceské hudebni spo-
le¢nost, 1990), 131-138.
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A teraz nasleduje jedna z priznalnych point skladby Martint, jej dramatic-
ké vystupriovanie.” Z chorilnych paralelnych ostindt Martind vytvoril motiv
masivnych opakovanych kvintakordov po celej vertikéle dychovych néstrojov,
harfy a klavira, od 12. strany po 14. stranu partitdry. St to najprv dva opakované
identické molové kvintakordy 4-des-fpo sebe a cis-e-gis; potom nasleduje vo for-
tissime sled akcentovanych molovych kvintakordov g mol-f mol (F dur-Des dur).
Tieto masivne akordické ttvary opakovane dramaticky vpadaji ako kontinuitu
prerusujice vstupy do hudobného diania, ako pritakania na konci melodickych
friz alebo medzi nimi, aby napokon dominovali. Hudobné dianie, do ktoré-
ho tieto akordy v priklade ¢. 7, na 12. az 14. strane partitiry vstupujd, mozno
popisat ako ostindtno-melodické striedavé kontinuum dvojhlasu v paralelnych
deciméch a sextich (tercdecimach) a tercidch, s oscilujicimi modélnymi prvkami,
ale napokon s plagdlnou kadenciou B dur. Lamentézne dianie, ktoré sa odohriva
v husliach, viole a violoncele s participdciou tribky sa potom zndsobuje v sekeii
drevenych dychovych néstrojov.® V tomto kontexte posobia vstupy zmienenych
yvelkych® vertikalnych kvintakordov ako nahly a ne¢akany kontrast: st voci oko-
liu v ,koliznom®, dizonantnom triténovom vztahu (kolizia kvintakordov e o/,
b mol, 3. takt prikladu ¢. 7), alebo v chromatickom terciovom vztahu (e mol,
cis mol, 6. takt v priklade €. 7), alebo potom v durovo-molovom vztahu (B dur,
b mol). Aj nasledné celoplosné ostinato kvintakordov g mol-f mol sa meni na tvr-
dé dizonantné strety vo velkych septakordoch a malych nonakordoch. Ide tu
o konglomerit tondlnych, modilnych, ale aj bitondlnych prvkov: v priklade ¢. 7
pocujeme kvintakordy e mol, g mol, B dur, b mol s tondlno-moddlnymi oscildciami
a s bitondlnymi stretmi. Martind vSetky tu opisané struktiry pouzil so zimerom
evokovat atmosféru chorilnosti, Zalmovosti a lamentéznosti.

Mozno hovorit aj o dalsich Zalmovo-lamentéznych, terciovo-sextovych
a kvintakordalnych ostindtnych melodickych kontinudch. Vyrazna lamentézna
formula sa nachddza medzi ostindtnymi kvintakordami v priklade ¢. 9, v tak-
toch 4-8, v kontexte plnych chordlnych kvintakordov. Mozno ju popisat ako
zalmové melodické kontinuum v pitnasobnych paralelnych tercidch, tentokrat
vSak s chromatickymi altericiami alebo zvy$eniami pomocou akcidentdl, s cha-
rakteristickou Zalmovo-lamentéznou kriznostou tercii vo flaute, hoboji, klarinete,
anglickom rohu, fagote a tribke: je to ndslednost tercii as-c/a-f; a g-b /gis-e. Tony
v tomto séle drevenych dychovych ndstrojov st sicastou modality so zvi¢senymi
sekundami ¢, f; gis, a, 4, ¢, dis, e. Modalita je tu chromatickym derivitom, posunom

molovej prirodzenej modality £, g, as, &, ¢, d, es, f(s modédlnym, lydickym kolisanim

19 Priklad ¢. 7-8
20 Priklad ¢. 7.

74



Bohuslav Martinti: Pamatnik Lidicim ako Zalm, chorél a lamento

Stvrtého stupiia 4-5) pochéddzajica z bezprostredne predchadzajiceho sledu uz
spominanych kvintakordov f~as-¢, g-6-d.

Ina charakteristickd lament6zno-zalmova sélovd formula je v priklade 10,
v 3. az 5. takte, vloZend medzi ,velké“ kvintakorddlne vertikily. Je to akoby
komornd a tonalizovand varianta tychto ,velkych® vertikdl: trojtaktie ako sled
trojhlasného molového kvintakordu g #0/ a dvoch zmensenych kvintakordov
fis-a-c a a-c-es, teda kvintakordov na 7. a 2. stupni v g mol, vo fagote a anglickom
rohu (striedanie 1.-7., 1.-2. stupiia). Do kvintakordalneho spektra tak vstu-
puji po prvykrit zmensené kvintakordy v rdmci molovej téniny, kvintakordy
s vyznamnym Zalmovym lamentéznym, ¢ ,barokovym® expresivnym potenci-
dlom. Trio v anglickom rohu a fagote pdsobi ako kontrast s6lového concertina
medzi furti kvintakordami, s asocidciou barokového koncertantného principu.
Fakturalny kontrast v tomto smere je signifikantny pre Pamdtnik.

Triové terciové kontinuum so zmensenymi striedavymi kvintakordami sa
vzapiti dvakrat opakuje v dvoch vzostupnych sekvenciich po sekundich, smerom
hore (spolu teda tri kvintakordy v ténindch g mol, a mol, b mol). Poslednd sek-
vencia zmen$enych kvintakordov 4 mol je uz kvarteto, v husliach a viole, ako aj
na zadrZi ténu 4 vo violon&elich a kontrabasoch.?!

Rozvijanie hudobného obrazu zalmového lamenta pokracuje v priklade 11
a 12 pre Bohuslava Martint prizna¢nym spésobom; poslednd, druhd kvintakor-
dalna sekvencia & mo/ sa meni zmenou terciovych $truktir v izkej, tesnej akor-
dickej polohe do zmiesanej a $irokej akordickej polohy (povedané terminolégiou
Nduky o harmoénii) alebo osciliciami medzi nimi: rozsirenim terciovo-kvintovych
paralel na terciovo-sextové-oktivové, prechddzanie z kvintakordov do obratov,
do sextakordu a kvartsextakordu, a napokon aj do septakordov, paralelne a v pro-
tipohybe terciovych §truktar. Typicky martintiovsky sposob préce s kvintakordami
v melodickych $truktdrach je oscildcia medzi Gplnymi a nedplnymi kvintakor-
dami (bez kvinty, ale so zdvojenym zakladnym ténom, s vyslednou markantnou
sextou), ako aj vyuzivanie synkopovanych kvintakordov s ligatdrami cez takt. Je
to na pohlad velmi ,bandlny“ postup, ale Martini mu vtlail pecat orginality.
Typicku ,expanziu kvintakordédlnosti“, podobnu tej v Pamdtniku, nachadzame
u neho v rozvinutom symfonickom a komornom §tyle ¢asto: napriklad v cho-
rilnej 3. vete Largo 1. symfonie, ktord je tiez oznacend v literatire ako antici-
pujica Pamdtnik (inspirovand lidickou tragédiou, tieZ oznacend u Halbreicha
ako Trauerode).? , Expanzivu kvintakorddlnost“ mozno ndjst na zaciatku findlnej

! Priklad ¢. 11.
2 Zaciatok Casti Largo je citovany u Halbreicha, Bobuslav Martinii, 105, ako aj u Mihuleho, Bobuslav
Martinii 120.
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Casti Allegro, 5. symfénie, avsak v celkom odlisnych vyznamovych kontextoch
tanecnosti.?

V Pamdtniku v priklade ¢. 11 a 12 znamena prechod z tzkej do $irokej kvint-
akordalnosti roz§irovanie spektra tonality & mo/ o dalsie diatonické stupne (najma
4. stuperi, subdominanta). Za takéto rozsirovanie mozno povazovat aj tondlno-
-modalnu alterdciu, zvy$enie 4. stupria & mol v 5. a 6. takte, ténu es na tén e (oba
tu zazneju simultdnne). V predchddzajucom 4. takte je zniZenie 5. stupnia, tén

fes, t.j. enharmonicky tén ¢). Obe alteracie sa vymykaju diatonike 4 7o/ a mozno

ich pochopit ako modilne kolisania vyskovosti, medzi molovostou a modalitou
v tejto diatonike, podporujice lamentézne vyznenie hudby. Podobné vysvet-
lenie m4 alterdcia ges na ¢ v 5. takte. ,Lamentdézne® alterdcie sa v priklade 12
nisledne premietnu aj do opakovaného sekundakordu malého septakordu &-c-e-g
s koliznou dizonciou as v base, v taktoch 7-11; je mnohondsobne striedany so
zmen$enym sekundakordom as-5-d-f; s pridanou koliznou, kumulativnou dizo-
nanciou ¢ v base. Zmenseny ostindtny sizvuk, predtym kvintakord, teraz maly
a zmenseny septakord, zohrdva v poetike lamenta délezitd ulohu. Sled oboch
septakordov ma v sebe podtén opakovaného, ipenlivého a nalichavého volania
do sveta.

Kvintakord ¢-e-g, sicast malého septakordu &-c-e-g, ako aj zmenseny sept-
akord A-d-f-as st vychodiskom opitovného névratu rozsiahleho zddrzového
molového kvintakordu c-es-g, ktorym Pamidnik zacal, v Casti, ktord md tempové
oznacenie Andante moderato,v priklade ¢.13. Martind tu nastoluje s novou fak-
tarou klavira (trioly) diftznu situdciu z dvodu skladby: umociiuje a kumuluje
molovost prevrstvenim a striedanim kvintakordov ¢ mol a des mol (cis mol), ako
umociiuje molovost aj v prevrstveni a striedani kratko predtym, v koncertant-
nej triovej epizéde exponovaného molového kvintakordu g-6-d a zmenseného
kvintakordu druhého stupiia a-c-es.

Martinii tu znovu kompozi¢ne nastolil diftiznu situdciu kvintakordov so zvic-
$enym zvukovym objemom preto, aby pripravil a docielil ndsledny az grandiézny
kontrastny u¢inok melédie dvojhlasnych chordlnych $truktir v B dur a v zapiti
v Es dur, melodické kontinuum v mnohondsobnych sizvukovych paralelnych sex-
tach a tercidch v novych vyznamovych kontextoch.* Priklad ukazuje, ze Pamdtnik
nie je len Zalmovo-lamentézny, ale je jasavy, akoby prekonavajici ono zdkladné
urcenie skladby dané predchddzajicim Zalmovym, lamentéznym elementom
a dramatickymi akcentmi celopartitirovych akordov-vertikdl. Je podobnostou
disto ndhodnou, Ze tento chordl pripomina triumfilny zaciatok stvrtej, posledne;
Casti Allegro-Presto v Beethovenovej 5. symfénie c-mol? Je jej citdtom? Ziaden

# Zadiatok Casti Allegro je citovany u Mihuleho, 136.
2 Priklad ¢. 14.
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autor vo svojej analyze k takému zdveru neprisiel, ani Mihule nie, ktory vo svo-
jej monografii cituje tento melodicky segment Martini.” ,Beethovenovska“(?)
téma mé ,martintiovské“ ukoncenie, plagdlny zaver S-T, tu v Es dur. Zéaver zaznie
Styrikrat za sebou, akoby Martind myslienku opidtovne ukoncoval a podéiarkoval
jej vyznam. Zivere¢na Cast z tejto plagilnej série je v priklade 15. S touto témou
a jej plagalnymi zdvermi opitovne vstupuje na scénu skladby a do uvedenej témy
Martini ,Ceské (,moravské*) hudobné povedomie®, s ktorym sme sa stretli v jeho
Cesk)?ch madrigaloch.

Po ,beethovenovskej“ téme nasleduje citdt zaciatku Beethovenovej 5. sym-
ténie, v zaverecnej Casti Tempo I. Citit md zrejme v danych kontextoch odlisné
vyznamové konoticie ako povodny ,osudovy” motiv Beethovena.?* Rytmickd
formula tohto motivu sa stala zndmym signalom britského rozhlasového vysie-
lania BBC v ¢ase 2. svetovej vojny a v Morseovom kéde znamend pismeno ,V¢,
Cize Victory (vitazstvo). Zakonéenie ,triumfilneho ¢eského chéru® ,beethove-
novskym“ motivom, ako symbolom vitazstva, md potom uréitd logiku. Takyto

vyklad ,beethovenovského u Martint uvidza Halbreich.

Es wurde als Anspielung an das ,Siegesindikativ‘ der BBC (,V* fur ,Victory®)
angewendet und wirkt bei jeder Auffithrung erschiitternd. %

[Bol pouzity ako nardzka na vitazny indikativ BBC (,V* pre vitazstvo) a posobi
pri kazdom uvedeni otriasajico.]

Tymto suvislostiam beethovenovského motivu venuje pozornost K. Doge
v zdvere svojej $tadie, s moznostou jeho nie jednozna¢ného, ale dulneho vykladu.

Martint zitiert doppelt — zuerst das Victory-Signal als Symbol fiir den Siege-
swillen, danach das Beethoven’sche Sinfonie-Original als Symbol fiir eine be-
drohte Kultur, die es zu retten gilt.?®

[Martini cituje dvojako — najprv signl vitazstva ako vole zvitazit, potom original
Beethovenovej symfénie ako symbol ohrozenej kultiry, ktort treba zachrénit.]

Cast Tempo I'v priklade 16 mozné povazovat za kédu. Je pre fiu charakteris-
tické pietne stiSenie, utlmenie a zmierenie na zadrzi ténu ¢ v zavere¢nej expozicii
kvintakordov. Tak ako v tvode skladby, aj tu nachidzame fuziu kvintakordov
c-es-g a des—fes- as, b-des—f, ako aj striedanie molového a zmenseného kvintakordu
na 7. stupni toniny c-mol v kvartete horien. Aj v zavere je tak potvrdeny vyznamny

% Mihule, Bobuslav Martinii, 124.

¢ Priklad ¢. 15.

27 Halbreich, Bohuslav Martinii, 260.

% Dége, ,Das entsetzliche Grauen zum Ausdruck gebracht®, 90.

)
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status kadencnej formuly so 7. a 1. stupriom v lamentéznej poetike. Nasleduje
definitivna premena molového kvintakordu ¢ 70/ na durovy tonicky kvintakord
C dur, c-e-g, v rdmci zdveru s modélnou molovou dominantou g-4-4. Je to ako
tichd pieta spomienka, v ktorej uz niet bolesti a utrpenia. ZavfSenie skladby
Pamdtnik Lidicim u Martini tak nie je zmysle monumentédlneho zakoncenia,
ale stiseného zaveru.
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Bohuslav Martinti: Memorial to Lidice as Psalm, Chorale and Lamento

Abstract

A prominent Czech composer Bohuslav Martint composed his short symphonic
poem Memorial to Lidice in a memory of the victims of Lidice, a Czech village
annihilated by Nazis in time of the World War II. The present study is a music
analysis, an insight into structures and means used by Martind with his intention
to create an atmosphere of Jamentoso. Martini’'s composition is a dirge, a mourn-
tul type of music instigated by tragic events, in a memory of Czech victims which
will never be forgotten. Therefore the analysis is not only that of a form, harmony,
tonality and modality: it has to be a semantic analysis of lamentoso, chorale and
psalm elements, of musical associations of this kind in a broader context. In spite
of its psalmodic-lamentoso intonations and associations (Dies Irae, chorales of the
east orthodox church, Memorial of Lidice, baroque lamentoso), Memorial to Lidice
may in the end be designated the victorious chorale of hope, of magnificence,
moral victory and regeneration of the Czech nation. In this double meaning we
can perceive Martini’s citation of the ancient Czech St. Wenceslaus chorale in
the beginning of the composition and his citation of Beethoven's “fate motive”
from the Symphony No. 5, C minor, in the end of this composition. Another
citation from Beethoven’s 5th symphony, which can identified in the piece, also
represents a heroic chorale reminding of Czech musical “aura”, which we know
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from his Czech Madrigals and symphonies. The origin of Martind’s Czech “aura”
we can identify in triadic sonority and in the fusion of tonality and Moravian
modality integrated with this sonority, a unique trait of Martin’s music.

Bohuslav MartinG: Pamadtnik Lidicim jako Zalm, choral a lamento

Abstrakt

Vyznamny cesky skladatel Bohuslav Martini zkomponoval svou kratkou sym-
fonickou bésen Pamdtnik Lidicim na pamatku obéti Lidic, ¢eské obce znic¢ené
nacisty za 2. svétové vilky. Soucasna studie je hudebni analyzou struktur a pro-
stfedkil pouzitych Bohuslavem Martini se zimérem vytvofit hudebni obraz
lamenta, Zalmu a choralu. Pamdtnik je zalozpév na pamatku Ceskych obéti, které
nikdy nebudou zapomenuté. Hudebni analyza proto neni jen analyzou formy,
harmonie, tonality a modality, ale je nevyhnutelné sémantickou analyzou la-
mentéznich, chorédlnich a Zalmovych elementd, hudebnich asociaci a evokaci
v 8irs$im kontextu. Pamdtnik je vsak navzdory lamentéznim Zalmovym aso-
ciacim (Die irae, vychodni pravoslavné smuteéni chordly, barokni lamentoso)
pfedevsim hudbou, kterd je vitéznym chordlem nadéje, vznesenosti, moralniho
vitézstvi a znovuzrozeni Ceského ndroda. V tomto dvojim vyznamu mizZeme
vnimat citdt Svatovaclavského chorédlu na zacatku skladby, stejné jako citdt ,,osu-
dového motivu“ z Beethovenovy 5. symfonie c mol v zévéru skladby. Také dalsi
citit z Beethovenovy 5. symfonie, ktery 1ze ve skladbé¢ identifikovat, predsta-
vuje vitézny chordl evokujici ¢eskou ,hudebni auru, kterou poznime z éesky’c/?
madrigalii a ze symfonii Martind. Tato ,,aura“ mé svij ptivod v terciové a kvint-
akorddlni zvukovosti, rovnéz v jedine¢né ,martintovské“ fizi‘ tonality a moravské

s

lidové modality vézici se s touto zvukovosti.
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