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K problematice hudebni analyzy rockové
opery Jesus Christ Superstar*

Kristyna Baborova

V dobé svého vzniku piedstavovalo dilo Andrew Lloyd Webbera a Tima Rice
Jesus Christ Superstar meznik v oblasti populdrni hudby. V odborné literatufe
se dokonce muizZeme setkat s tvrzenim, Ze pfedznamenalo podobnou britskou
kulturn{ invazi do Spojenych stiti americkych, jakou uskutecnili The Beatles
o necelych deset let pfed nim.? Svou hybridni formou vyvolal Jesus Christ Superstar
zdjem u nékolika typu publika. Oslovil nejen posluchace takzvané nonartifici-
alni hudby, nybrz i pfiznivce oper a muzikdld. Zajem vzbudil i v ndbozenskych
kruzich. Zajimavy je rovnéz fakt, Ze brzy po britském vydani desky roku 1970 se
stal Jesus Christ Superstar velmi popularnim jak v Britanii, tak Spojenych stitech,
a dokonce i v Evropé za takzvanou Zeleznou oponou.’

Andrew Lloyd Webber (1948) kompozici dokon¢il v pouhych 22 letech.
Spole¢né s autorem libreta Timem Ricem (1944) napsal jesté dalsi dvé vyznamnd
dila — Joseph and the Amazing Technicolor Dreamcoat (1968), Evita (1976). Poté
se tvirdi Cinnosti vénovali kazdy zv1ast. Jesus Christ Superstar jako konceptudlni
album s podtitulem rockové opera* vyslo v f{jnu 1970 (atkoliv prvni skladba alba,
Superstar, vysla jiz o rok dfive jako singl). Brzy po vydini desky doslo k nékoli-
ka dal$im zpracovinim, jak divadelnimu (premiéra na Broadwayi v roce 1971),
koncertnimu, tak pozdéji i filmovému (prvni filmové zpracovéni z roku 1973,
druhé, modernéjsi pojeti z roku 2000).

! Studie vznikla na Katedfe muzikologie FF UP za podpory grantu IGA 2016 ,Osobnosti, druhy
oponou)*.

? Pavlina Hoggard, Muzikdl na prabu tisicileti: mezi komerci a elitou — moznosti reformy muzikdlového
divadla v dobé (post-)moderni (Brno: RETYPO, 2000), 14.

* Viz Jan Bliml, Progresivni rock: svétovd a ceskoslovenskd scéna ve vybranych reflexich (Praha: Togga,
2017),124.

* V literatufe se v souvislosti s Jesus Christ Superstar vyskytuji dalsi stylové-zanrové kategorie jako
muzikal, moderni oratorium atp. Pfesné vymezeni dila je v tomto sméru sporné, stejné jako striktni
zafazeni k vdzné, ¢i populdrni hudbé — sim Webber se k této diskuzi stavél neutralné, tvrdil, Ze
jeho hudba je eklekticka a Ze byla ovlivnéna jak Stravinskym, tak i napfiklad Billem Haleym. Blize
k otdzce oznacovaci praxe v oblasti rockové hudby viz Jan Bliml, ,Art Rock: Definition of the Term
with Regard to the Developement of Czech Designating Practice, Musicologica Olomucensia 11, ¢.
11 (2010): 9-22.
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Pfedmétem nasledujiciho pojedndni je analyticky pohled na zakladni slozky
a vrstvy Webberova hudebné dramatického dila véetné obecné formy, tektoniky,
motivicko-tematické price i stylovych charakteristik. Mluvime-li o analyze, pak
plati, Ze v piipadé rockové hudby spise nez aspekty ryze kompozi¢ni prevazuji
aspekty skladebné-interpretalni.® Z tohoto divodu ndm jako vychodisko slouzi
nikoliv pouze partitura (k zodpovézeni pfedevsim otdzek strukturalnich), ale
i nahravka (k identifikaci stylu, potazmo improvizaénich prvka atp.). Pfedlozena
analyza se opird o partituru, kterou autorce ke studijnim téelim poskytlo
Narodni divadlo moravskoslezské — veskeré pouzité notové ukazky pochizeji
z této partitury, kterd byla upravena pro konkrétni inscenaci. Zmény ve vztahu
k origindlu jsou vSak nepatrné. Partitura je sice hlasové redukovand, na vysledek
to v§ak (kromé barvy) nemd téméf Zadny vliv. Pro snazsi orientaci v mnohdy
velice nepfehledném hudebnim toku poslouzil i klavirni vytah vydany MCA
MUSIC LTD.¢ Pokud jde o nahrévku, vyichodiskem je ptivodni album Jesus Christ
Superstar od britské nahréavaci spole¢nosti MCA z roku 1970.7

Nez piistoupime k vlastnimu rozboru, udélejme zakladni exkurz do jiz vznik-
lych analyz ¢ analytickych pFistupt k tomuto dilu. Viclav Drébek ve studii s nd-
zvem Modelové situace v tematickém vyucovdni. A. L. Webber: Jesus Christ Superstar,®
uvefejnéné ve sborniku piispévki z konference Populdrni hudba a skola v Praze
10.-12. kvétna 1999, pfinasi analyticky pohled na dilo z hlediska pedagogického
a pfedstavuje mozZnou praci s touto rockovou operou ve vyucovani (zejména s vy-
uzitim pfesahi do artificidlni i nonartificidlni sféry). Po rozboru libreta (v némz
autor mimo jiné konstatuje, ze: ,,UZ skute¢nost, Ze superhvézdou je tu vlastné
antihrdina s lidskymi starostmi a utrpenim, které s nim divik sdili, ukazuje,
Ze opera pievySuje primér svého zdnru.’), Dribek pfechazi k analyze. Blizsi
pozornost vénuje ouvertufe jakozto hudebné motivické anticipaci ptibéhu pro-
stfednictvim pfiznaénych motiva. Napiiklad uvddi, Ze pfedehra dila neni jenom
uvodem do dé&je, nybrz i pfedjimd ustfedni konflikt mezi protagonisty. Dile
pojmenovéavi a na notovych pfikladech piedvadi jednotlivé motivy (napf. motiv
soudu, ktery se objevuje jiz v pfedehfe, ale vyraznéji v dile zazni az ve vystupu
Pilita Pontského v druhém aktu; hudba Jiddse — ostinato doprovézejici jeho
vstupni zpév; téma Superstar ad.), které se v pfedehie objevi. Rovnéz tvrdi, ze

5 Viz Jan Bliml, , K problematice estetiky a rockové identity v hudebnim dile Franka Zappy,” in
Fenomén Zappa, eds. Vladimir Papousek a David Skalicky (Praha: Akropolis, 2016), 65-72.

¢ A.L.Webber, Jesus Christ Superstar: rock-oper (London: MCA Music, ¢1970).

skladbu Could We Start Again, Please.

$ Viclav Drébek, ,Modelové situace v tematickém vyucovéni. A. L. Webber: Jesus Christ Superstar,”
in Populdrni hudba a skola: sbornik prispévkii z konference v Praze 10. — 12. kvétna 1999, ed. Ivan
Poledndk (Praha: Univerzita Karlova, 2000), 23-29.

? Ibid., 25.
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ukonéeni instrumentilni pfedehry klamnym spojem v tématu Superstar vylucuje
happyend.

V posledni ¢asti piispévku se Dribek pouze struéné dotkne stylové analy-
zy s pfihlédnutim k charaktertim postav; Jiddse charakterizuje napiiklad ,[...]
underground rock, [ktery] koresponduje s [jeho] pojetim jako pfedstavitele
kritického socidlniho postoje. Dokldda to tvrdé nasazeni hlasu, pfechdzejici az
v kie¢, pentatonicky vedend melodika, tempo zdiraznéné bicimi a tvrdosijné
ostinato basu.“!? JeziSe oproti tomu charakterizuji dvé odligné hlasové polohy —
expresivni a citovéjsi (obé patrné ve scéné The Temple — ,My temple should be
a house of prayer//“ — expresivni; My time is almost through//“ — citovéjsi). Pro
Marii Magdalénu jsou v dile pfiznacné folkové pisné. A vystup krile Heroda
je zhudebnén formou ragtimu (charleston) jako ,prototyp cynismu a arogance
moci“! Na zdvér autor komentuje harmonickou vystavbu obou sbort — Hosanna
a Superstar. A¢koliv je skladba Superstar postavena na tiech akordech, Hosanna
se py$ni ponékud pestfejsi harmonickou stavbou. ,Zaéind v G dur, vybocuje
do chromaticky pfibuzné Es dur, es moll a e moll a pfes ¢ moll, As dur a D dur
se vraci zpét do téniky.“?? K tomuto jevu autor dédle dodéva: ,Zd4 se, Ze tu nejde
jen o pouhé harmonické ozvlastnéni, nybrz Ze tu kolisini mezi dur a moll na-
znaluje nejistotu JeziSovych stoupenc [ ...].“" K poslednim dvéma &islim opery
se vyjadfuje pouze stru¢né. Prvky z The Crucifixion srovnavé s hudbou témbra
Pendereckého a zavéreény vystup pfirovnava k hudbé romantismu.™

Vedle jedné z méla Ceskych analytickych studii k opete Jesus Christ Superstar
od Viclava Dréibka, najdeme fadu podobnych pokusii pochopitelné v zahrani¢ni
literatufe. Jednou z prvnich evropskych reflexi je nep#ili§ obsahly ¢linek Jesus
Christ Superstar — eine Passion in Rock: An zu einer Analyse und Interpretation
z roku 1972.% Autor Ulrich Prinz se zde rovnéz zaméfuje na charaktery postav
a jejich souvislosti s hudebnim materidlem — konkrétné jde o Jezise, Jiddse, Marii
Magdalénu a Krile Heroda. Jak autor uvédi, naptiklad Jidas je opravdovy rockovy
muzikant, m4 chraplavy, agresivni hlas, ddle ho charakterizuji tvrdé, ostré a kovové
zvuky elektrické kytary, rychlé az zbésilé tempo, intenzivni a hlasité bici, penta-
tonické melodie, ostindtni basové linka a celkovy extaticky charakter. Uvedend
fakta Prinz demonstruje na notovych pfikladech. Rovnéz se pokousi o schema-
tické znazornéni formy nékterych skladeb, naptiklad Everything’s Alright Marie

10 Ibid., 27.

1 Tbid.

12 Tbid.

3 Tbid.

14 Ibid., 28.

15 Ulrich Prinz, ,Jesus Christ Superstar — eine Passion in Rock: An zu einer Analyse
und Interpretation,* Musik und Bildung 3, ¢. 4 (1972): 194-199.
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Magdalény (ab ab a + coda, kde prvni ,b“ je part Jiddse a druhé Jezise), dale song
krale Heroda, 7he Last Supper a v neposledni fad€ scénu Crucifixion.

Nov¢jsi pohled z angloamerické oblasti reprezentuje publikace Josepha Petera
Swaina The Broadway Musical: A Critical and Musical Survey, v niz je rockova
opera komparovina s pozdéjsim Webberovym muzikdlem Ewviza.'* Swain klade
diraz na stylovou analyzu dila se zaméfenim na motivicko-tematickou praci.
Nejprve se véak vyjadfuje k formeé: , The form of both Evita and Jesus Christ
Superstar is explicitly operatic, with the libretto entirely sung, and borrowing
heavily on the traditional devices of aria and recitative.“!” Didle autor uvadi, ze
Webber rekombinaci riiznych prvkd hudby (z raznych hudebnich & hudebné
historickych oblasti) perfektné vystihuje jak charaktery postav, tak i ndladu kon-

krétnich situaci:

So Mary Magdalene sings in the gentler popular folk style (,Everything’s Alright*
and ,I Don’t Know How to Love Him*) and the ostentatious Apostles, ,, The Last
Supper,“ a critical scene, is like a caricature of a Gregorian chant sung by a troop of
tired and self-satisfied monks, with its simple quarter-note rhythms and melodic
contour. The crucifixion scene abandons popular idioms altogether and relies for
its wordless acerbity on tone clusters reminiscent of Ligeti and Penderecki.®

Studie uvddi i schéma melodickych motivii a jejich vyskyt v pribéhu celé
rockové opery. V levém sloupci je nazev jednotlivych ¢isel, v pravém sloupci
potom melodicky materidl, ktery se v dané ¢dsti objevuje. Prvnich osm &isel je
jedinecnych, dale jiz probihd motivicko-tematicka price s melodickymi dtvary,
které jiz zaznély.

Melodic material in Jesus Christ Superstar”

Number in Opera Source of melodic material

Overture

Heaven on Their Minds
What's the Buzz

Strange Thing Mystifying
Everything’s Alright

This Jesus Must Die

Hosanna

Simon Zealotes

16 Joseph Peter Swain, The Broadway Musical: A Critical and Musical Survey (New York: Oxford
University Press, 1990), 293-307.

17 Tbid., 295.

18 Tbid., 296.

1 Tbid., 297-298.
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Jesus speech

Number in Opera Source of melodic material
Poor Jerusalem Simon Zealotes (lines 1-7)
Pilate’s Dream Poor Jerusalem

The Temple

Moneylenders

Jesus 1 Only Want to Say (fragment)
Crowd of Sick Moneylenders
Everything’s Alright (brief reprise)

I Don’t Know How to Love Him

Dammed for All Time

Blood Money This Jesus Must Die

The Last Supper

Everything’s Alright (minor verse)

I Only Want to Say

The Arrest What'’s the Buzz

Moneylenders

Strange Thing Mystifying (fragment)
Peter’s Denial Strange Thing Mystifying
Pilate and Christ Hosanna (including reprise)

King Herod’s Song

Judas‘ Death

Damned for All Time (fragment)
This Jesus Must Die
I Don't Know How to Love Him (reprise)

Trial Before Pilate This Jesus Must Die (fragment)

39 Lashes Ostinato from Heaven on Their Minds
Superstar

Crucifixion

John Nineteen Forty-one

I Only Want to Say

Autor déle uvadi, Ze diivod pro nékteré reprizy je zfejmy (motiv tf knézi This
Jesus Must Die apod.), ale u nékterych miize pusobit dosti ironicky a zdédnlivé
s osobou ani s ndladou scény nemusi korespondovat, i kdyz je pouzita stejnd hud-
ba. Z uvedené knihy vychdzi také Pavlina Hoggardovi, konkrétné v monografii
Muzikdl na prabu tisicileti® Rozboru vSak vénuje pouze jeden blok, ve kterém
spise komentuje Swainovy poznatky k motivicko-tematické prici — s ohledem
na opakovéni témat pfipomind ,rondovy princip®.

% Hoggard, Muzikal na prabu tisicileti, 59.
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Obecny analyticky komentaf

Album Jesus Christ Superstar obsahuje celkem 23 hudebnich utvard, které jsou
na desce koncepéné sefazeny, propracoviny a bezprostfedné na sebe navazuji.
Dilo bylo komponovéno rimcové podle operni $ablony, respektive sestiva z aktl
a jednotlivych éisel: prvni akt obsahuje 12 hudebnich &isel, akt druhy 11 &isel.
Stejné jako operu (ale paralelné i tradi¢ni muzikdl) celek otevird instrumentdlni
ptedehra. Ryze instrumentélni part dilo také uzavird (John 19:41). Ostatni sklad-
by na albu jsou vokalné-instrumentdlni. Na rozdil od muzikalu dilo nepouzivd
béznou fe¢ — déj posouvaji oddily recitativniho charakteru, ty jsou prokladdny
yariemi® ¢i ariosy, respektive pisnémi. Objevuji se charakteristické sélové vy-
stupy, ale i duety ¢i sbory. P¥ibéh poslednich sedmi dni Zivota Jezise Krista je
(s pfipominkou formy oratoria) vypravén z pohledu Jid4se Iskariotského, jed-
noho z dvandcti apostolil. Narativni prvek je ve prospéch celkové dynamiky dila
proklddan dialogy atp.

Podivejme se nyni blize na stéZejni slozky hudebniho projevu, jakymi jsou
kinetika, melodie a harmonie. V souladu s rockovou estetikou hraje diileZitou roli
pravé metro-rytmickd slozka (polyrytmika ukotvend v souhfe rockové skupiny
s bici soupravou, baskytarou, elektrickymi kytarami, varhanami atp.); ta odkazuje
predevsim k stylové-Zinrovému okruhu oznacovanému jako progresivni rock,
ktery popularni hudbé na pielomu $edesétych a sedmdesitych let dominoval.?!
Jednim z kliovych ryst progresivniho rocku bylo (do této doby pro rock ne-
typické) proménlivé metrum, respektive metrum asymetrické &i nepravidelné
(terminologii Vladimira Tichého metrum nepravidelné a nepravidelné slozené).?
Jak ve své knize pfipomind Jan Bluml, dtvody vyuziti a funkce téchto struktur
byvaji spojoviny s fadou elementu: ,Vedle inspiraci jazzem a moderni vdZnou
hudbou mezi né patfi virtuozita muzikantd, ktef{ v rafinované ¢lenénych téma-
tech uplatilovali vyzralé interpreta¢ni schopnosti. Déle také epické a nepravidelné
strukturované texty, jimz se hudba mnohdy podfizovala. Nepravidelny metricky
plan ¢asto plnil klicovou tektonickou funkei, nebot pii absenci tradi¢nich prin-
cipti rozvijeni formy na bdzi hlubsi motivicko-tematické prdce vnésel do kom-
pozice prvky neuzavienosti a oéekdvani, které umoziiovaly stavbu rozséhlejsich
celkii.“? Vsechny uvedené rysy lze v jisté mife vztahnout i k dilu Jesus Christ
Superstar, po¢inaje samotnou operni formou, Webberovou zélibou v moderni
hudbé v ¢éele s Igorem Stravinskym, charakterem textd, respektive libretem

' Blaml, Progresivni rock, 59-98.
2 Vladimir Tichy, Uvod do studia hudebni kinetiky (Praha: AMU, 2002), 57.
3 Blaml, Progresivni rock, 48.
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odvozenym z biblickych evangelii** a virtuozitou ztcastnénych muzikantt kon-
e (jadro kapely na pivodni nahravce tvofili mimo jiné muzikanti télesa Joe
Cocker and the Grease band s bubenikem Brucem Rowlandem a baskytaristou
Alanem Spennerem).

Komplexni metro-rytmiku ukazuje jiz samotna introdukce dila, kterd — jak
jiz bylo uvedeno — anticipuje zdsadni hudebni a motivicky materidl opery. Cist
Owerture zalne ve Ctyi¢tvrteénim taktu s tempovym oznalenim andante; zmé-
na pfichdzi hned s motivem druhym. Uvodni takty jsou v tfi¢tvrtovém metru,
predposledni takt motivu je v pétiosminovém metru a zavér motivu pfinese opét
takt ctyfétvtovy.

b s —— . vibraw
L) - e N thtft\m\_/‘_‘\ ﬁﬁ\"{q\n

— 1 L__| — bl L_J '

Obrazek 1: Overture, part syntezatoru

Tempové oznaleni agitato a kritky navrat do pétiosminového taktu znadi
vzristajici napéti v hudebnim toku. I metrické udaje se zaénou ménit Castéji.
Z pétiosminového taktu se kritce (v rozsahu jednoho taktu) vybo&i do dvoudtvr-
tového, ndsledné do Sestiosminového, pozdéji opét do pétiosminového, dvou-
Ctvrtového a az s ndstupem nového motivu do CtyEétvrtového. Se vzristajicim
napétim roste i Cetnost stfiddni tempového a metrického oznaceni. K jistému
uvolnéni dojde az v poloving inkriminované ¢4sti, kde se metrum ustdli na étyf-
Ctvrtové s tempovym oznalenim animoso. Z hlediska motivicko-tematické prace
se jednd o motiv Jidd3e, neboli typické kytarové ostinato (respektive riff), které
tuto postavu ¢asto hudebné charakterizuje. V tézkém adagiu nastoupi az nésledu-
jici motiv, ve kterém rovnéz jiz nedojde ke zméné metra a ktery vyusti do tématu
Superstar s tempovym oznalenim Maestoso ¢ Grandioso. Na zavér pfedehry pak
opét nastane uvolnéni — Subio e Misterioso. Z hlediska metriky k estetice progre-
sivniho rocku vyznamné odkazuje napfiklad pisefi Everythings Alright, kterd se
pro populdrni hudbu netypicky odviji v pétidobém metru (5/4 takt).

Rytmika hraje v opefe Jesus Christ Superstar kli¢ovou roli, a to jak pokud jde
pisné. Rytmickd sekce vykazuje vysokou hybnost pfiznaénou pro rock prvni po-
loviny sedmdesitych let s podstatnou ucasti zvukové hutné basové linky — ta ma
mnohdy vyrazné synkopovany (offbeatovy) rdz, nachdzime zde te¢kované rytmy,
objevuji se momenty improvizace spole¢né s bicimi atp.

2 Blize k otdzce libreta viz Kristyna Baborovi, ,Jesus Christ Superstar: k problematice historického
zafazeni, recepce a analyzy dila A. L. Webbera a T. Rice” (Mgr. préce, Katedra muzikologie FF UP,
2017), 54-67.
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Obrazek 2: What’s The Buzz, part basova kytara

Melodicka stranka je do znaéné miry vizana deklamaci textu; ve vétsing pfi-
padid napodobuje pfirozeny spad lidské feci (coZ je ostatné rovnéz specifickym
rysem rocku jako takového, jenz vychazi vstiic idedlu ,autenticity” interpreta).
Stejné tak ale bere v potaz stylovou identitu hudebniho doprovodu, respektive
otdzku, zdali je melodie postavena na ostindtnim riffovém zdkladu, zdali probiha
za akordického doprovodu folkové akustické kytary atp. V ¢dstech s ariosnim
charakterem, kde interpreti uzivaji ,,rockové koloratury®, je melodie pochopitel-
né vyraznéjsi nez v recitativech. Vyraznou prici s melodickou slozkou obsahuji
rovnéz sbory.

Jednu z nejpisobivéjsich melodii najdeme v pisni I Only Want to Say, kte-
rou miizeme chdpat jako rockovou obdobu klasického ,bel canta“ — samozfej-
mé s tim rozdilem, Ze rockovy zpévak stavi na vyrazovosti ,zkresleného® ténu,
v tomto piipadé v podani ¢lena hardrockové skupiny Deep Purple Iana Gillana.
Dvanictitaktové téma md z hlediska vnitini tektoniky tradi¢ni ,vzestupné-se-
stupny“ padorys, ten vypliluji opakujici se intervalové struktury s kvartovymi
skoky a sekundovymi &i terciovymi kroky v protipohybu; skladatel zde pracuje se
sekvenénim typem melodiky typickym (nejenom) pro rockovou hudbu.

L 188
N

Cin

; 1
s - &

L
L
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Obrazek 3: / Only Want to Say, part sélovy zpév
Melodie v kontrastnim dseku ,B“ je tvofena v prvni &4sti pfevazné sekundo-

vymi klesajicimi kroky, které se stfidaji se synkopovanymi skoky v rozsahu malé
septimy, malé tercie a pozdéji i ¢isté kvarty v ¢asti druhé. Melodie na tomto misté
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je do jisté miry ad libitum, proto je notovy zdpis pouze orientacni (improvizaé-
ni momenty odpovidaji interpreta¢nim zdsadim populdrni hudby, kde doty¢ny
zpévik/hudebnik zdsadnim zpisobem dotvéii koneény charakter dila a v jistém
smyslu mize dokonce posunout i jeho stylové uréeni). Melodicky ambitus je
pomérné siroky (h—c3).

This Jesus Must Die je typickym piikladem melodické price v recitativu. Zpév
zde vérné napodobuje fec. Jednd se o hudebni ¢&islo, v némz se knézi shoduji
na nebezpecénosti JezZiSe a na tom, zZe musi zemfiit. K textu Good Caiaphas/ The
council waits for you.// je vyuzita nasledujici melodie:

A f—
== — —
% - o - Fed—F——
4 p— ; i ——t s
% —F——+= ] i — &
Ly LA T fe

Obrazek 4: This Jesus Must Die, part sélovy hlas

Pozdéji, s vétsi naléhavosti v hlase knéziho, se stejné téma predstavi v dimi-
nuci.

== i L m— T

Id — —— Ji'lr

Obrazek 5: This Jesus Must Die, part sélovy hlas
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Pii vzriistajicim napéti, v druhé ¢asti tohoto &isla, kde se knézi domlouvaji,
co budou délat s touto situaci, je jiz melodie (ale i ostatni vyrazové prostfedky)
bohatsi. Na text: What shall we do about Jesus of Nazareth?// je melodie nd-
sledujici:
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Obrazek 6: This Jesus Must Die, part sélovy hlas

V samém zévéru skladby, pifi rozhodnuti knézich, Ze je nevyhnutelnd JeziSova
smrt, je na slova: Like John before him/ This Jesus must die.// pouzit tento
melodicky materidl:
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Obrazek 7: This Jesus Must Die, part sélovy hlas
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Skladba je uzavfena slovy Must die, must die/ This Jesus must die.//, kterd
jsou melodicky doplnéna klesajicimi sekundovymi kroky.

The Last Supper, jednohlasy zpév apostolii pii scéné posledni vecefe v ivodu
druhého aktu se naopak vyznacuje velice mirnou melodickou linii, v niZ nedojde
k Zddnym vyraznéjsim skokim. Nejvétsim intervalem je Cistd kvarta, objevuje
se viak sporadicky. Melodie je jinak vedena v sekundovych a terciovych krocich.
Celkovy rozsah je néna (d—el).

Zaméfime-li se na harmonii, kompozice m4 na prvni pohled relativné tradi¢ni
rdz a prozrazuje skladatelovo vychodisko v tradici amerického muzikélu, do niz
ale na vybranych mistech vstupuji ohlasy hudebni moderny. Webber se pohybuje
pfevdzné na bdzi tondlni hudby a funkéni harmonie; v pisnich pfevazuji kvint-
Vyjimkou nejsou alterace ani mimotondlni funkce. Pfevdzny diatonicky rdmec
misty oZivuji expresivnéjsi plochy s chromatikou, na vertikdle v podobé klastrt
a zvukovych ¢ témbrovych ploch — autorova price v tomto smyslu vrcholi v ¢dsti
The Crucifixion, v niz hraji klastry vSechny néstroje; kromé ténu ,f, ,fis“ a ,h%, ,b“
Webber pracuje téméf s celou dvandctiténovou fadou. Tradiéni harmonie i akor-
dika stejné tak misty ustupuji ryze rockovym ostindtnim riffovym doprovodim
(faktura je potom redukovina na &isté horizontélni, pfipadné souzvukovou bizi),
tak jak je to patrné u zmifiovaného motivu Jiddse.

Také s ohledem na celkovy rozmér, rockovi opera vyuziva fady modula¢nich
moznosti. Jak uz vidime v pfedehfe — skladba za¢ina v d moll (septakord se
snizenou kvintou), jiz po nékolika taktech s ndstupem dalitho motivu se vsak
tondlné pfesune do f moll. Nisledujici pasdz jiz je tondlné neukotvend, nemd
pfedznamendni a jejim obsahem jsou chromatické fady a st¥idavé kroky malych
sekund v doprovodnych hlasech. Tondlni nebo spise modalni ukotveni nastane az
u motivu Jiddse, ktery je providén sélovou kytarou dale ad /ibitum ve frygickém
modu D. Téméf v zavéru predehry se sledem akordi a klamnym spojem moduluje
z d moll do téniny D dur, ve které se pfedstavi motiv Superstar. Posledni motiv
je potom v Des dur, aviak zdvére¢ny souzvuk, ktery setrvdvd od pfedchoziho
motivu aZ do posledniho taktu, je G dur.

Harmonicky zajimavy je pfedev§im sbor Hosanna. Formilni vystavba hu-
debniho ¢isla je rondového charakteru — sborové ¢isti se stiidaji s recitativnimi
useky veleknéziho Kaifdse a JeziSe. Rondovym principem se sbor po kazdém
séle navraci. Poprvé za¢ne v G dur, harmonicky prabéh je vSak velice bohaty.
Kolisdni mezi dur a moll miZe rovnéZz naznacovat nejistotu JeziSovych stou-
penci. Z dvodni téniny G dur velmi rychle pfechédzi do B dur, a pfes Es dur
do es moll a e moll. Dile pfes ¢ moll, As dur a D dur zpét do G dur. Nisleduje
vystup Kaifése, ktery ma mollovy charakter (zacitek v ¢ moll), po kterém pfijde
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ndvrat sboru Hosanna, tentokrit v C dur. Harmonicky pribéh je podobny jako
u prvniho provedeni sboru. Tentokrit s durovym charakterem nastoupi slovy
usek JeziSe, ktery je opét uzavien sborem, nyni rovnéz v pivodni téniné G dur.
Zvlastnosti v harmonii posledniho opakovéini sboru jsou party trumpet. V tdseku,
kde sbor zpiva: Sanna Hey Sanna Ho Sanna/ Hey J C,] C/ won't you fight for
me?//, nad akordem Ges dur zazni tén ,h jako pisobiva hudebni ilustrace ironie,
pochybnosti ¢ skepse. V nisledujicim tseku je situace podobnd, nad akordem g
moll sly§ime v jedné trumpeté tén ,des, ve druhé viak tén ,d“. Skladba je uza-
viena instrumentilni codou v G dur na bazi tradi¢ni kadence (D’-T-II-D’-T).

Tradi¢nim pistiovym celkem je piedevsim I Don’t Know How to Love Him.
Formilni vystavba odpovidd populdrni pisni a schematicky by se dala vyjadrit
A A B A.Skladba je v téniné D dur a po celou dobu v ni nedojde k vyraznéjsimu

harmonickému odchyleni.

Stylova analyza

Some of the musicians disagreed with Webber and Rice’s terming the work a rock
opera. It was not opera, they said, and, even though rock music was used, it was
not rock. The composition was a bringing together of rock, classical, vaudeville,
choral, and electronic pieces. Webber argued that rock had an unlimited defi-
nition. He admitted his music was eclectic and that he had been influenced by
Stravinsky and the music of Bill Haley. Other writers saw shades of Prokofiev,
Bizet, Bach, Weill, Bernstein, Coward, and Rodgers.”

Kromé vyse uvedenych stylq, jejichZ vycet provedli autofi v monografii Rock
Opera. The Creation of Jesus Christ Superstar, from Record Album to Broadway Show
and Motion Picture, 1ze v dile Jesus Christ Superstar nalézt mimo jiné také gospel,
minimalistické tendence, prvky soudobé hudby nebo free jazzu.

Eklektismus jako projev postmodernismu v oblasti moderni populdrni hudby
se rovnéz velmi vyrazné projevoval v tvorbé Andrew Lloyd Webbera. Webber
se vSak neinspiroval pouze hudbou skladateli z artificidlni oblasti hudby, nybrz
i hudbou a pfedstaviteli oblasti hudby nonartificidlni. Jak uvadi Swain, ,Webber
avails himself of a number of popular and serious styles, choosing one or another
to express best a particular situation or, most often, the nature of a particular
character.“?® Nutno je$té podotknout, Ze eklektismus, respektive otizka takzvané

» Ellis Nassour a Richard Broderick, Rock Opera: The Creation of Jesus Christ Superstar, from Record
Album to Broadway Show and Motion Picture (New York: Hawthorn Books, 1973), 61.
% Swain, The Broadway Musical, 296.
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stylové Cistoty byla v ramci hudebni kultury pfelomu Sedesitych a sedmdesitych
let pomérné Casto diskutovanym tématem.?’

V dile Jesus Christ Superstar obecné plati, Ze Jiddsovy ,vpady“ jsou vesmés
rockové. Toto tvrzeni dokldda hned prvni vokalné instrumentdlni vystup Heaven
on Their Minds v prvnim aktu. Nejvyraznéjsim elementem je typicky rockovy riff,
tedy krétky a vyrazné rytmizovany motiv (neseny elektrickou a basovou kytarou
a bicimi), ktery skladbu uvadi a v prib&hu opery je v riznych podobach rein-
terpretovan.
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Obrazek 8: Heaven on Their Minds, party sélova elektrickd,
doprovodna a basova kytara

Byla-li fe¢ o elektrické kytate, dal$im velice vyznamnym prvkem je instru-
mentace. Ta je rovnéz pievazné rockovi, pouze na dramatickych vrcholech autor
vyuZziva ndstroji symfonického orchestru, a to pfedevsim ke zvyraznéni zvuku.
Typicky je vyrazné zkresleny zvuk elektrické kytary. I forma se ndpadné podobd
pisni z oblasti populdrni hudby. Skladba obsahuje jednotlivé sloky a na né na-
vazujici refrény. Rockové tendence jsou dile patrné rovnéz ve skladbé Damned
Jfor All Time/Blood Money. Jiz Gvodni pasiz tohoto posledniho &isla z prvniho
aktu pfedstavi rockové kytarové sélo, mimo jiné s typickym bluesové zaloZenym
ohybédnim strun v souzvucich (tzv. bending) a dal§imi charakteristickymi rysy.
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Obrazek 9: Damned for All Time, part sélova kytara

Pro rock je typicky rovnéz expresivni zpév podminény individudlnimi vokal-
nimi specifiky konkrétniho interpreta. Dile — jak uz bylo nékolikrat naznaceno
— harmonicka stfidmost a relativné jednoducha forma. Zminéné prvky nalezneme

7 Srov. kriticky nahled na dané téma in Bliiml, Progresivni rock, 53-55.
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ve skladbé Judas‘ Death. Kineticky, melodicky a harmonicky materil je zde vice
méné totozny se skladbou piedchozi (Damned for Al Time).

Vystupy Marie Magdalény jsou na rozdil od Jiddse spiSe folkového cha-
rakteru. Vidime zde rozvinutou melodizaci, jednoduchy harmonicky doprovod,
riffy nahrazuje ¢itelnd akordika s pfevahou kvintakordd, forma se ¢asto opird
o tradi¢ni schéma A A B A. Vyrazné jsou uvedené slozky zastoupeny v arii Marie
Magdalény I Don’t Know How fo Love Him. Zakladnimi ndstroji doprovodu jsou
v této skladbé akustickd kytara a basovd kytara, dile klivesy, doprovodna kytara
a bici. Se vzristajicim napétim se do doprovodu v zavéru skladby pfidaji i nékteré
dalsi néstroje symfonického orchestru. Skladba je v téniné D dur a autor v ni
pouziva pouze zikladni harmonické funkce.
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Obrazek 10: / Don’t Know How to Love Him, party rockového ansamblu

Reprezentantem folkového stylu je ale diky svému pfevazné akustickému
pojeti pfedevsim piseti Pilate’s Dream (s doprovodem akustické a basové kytary).
Ji se v jistém smyslu vyrazové blizi The Last Supper znézornujici posledni vecefi
a ustaveni eucharistie Jezisem v ivodu druhého aktu. Zpév apostola v tomto &isle
ndpadné pfipomind chordl, ktery rondovou formou obohacuje konfrontaci Jezise
a Jiddse. Jeho doprovod je velmi mirny a vytvaii kontrast k extatickym vypadim
hlavnich pfedstaviteld. Jednohlasy zpév apostolu je zpravidla doprovizen pouze

Hammondovymi varhanami, akustickou a basovou kytarou.
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Gospel, jako hudebni Zdnr vyznacujici se vyraznou tlohou vokala s texty
nibozenské povahy, nalezneme pfedevsim ve sborech. Jednoznaénou pfislusnost
k této formé ma uvodni ¢ést skladby Simon Zealotes. Nejdilezitéjsi roli zde hraje
sbor zpivajici ,Christ you know I love you/ Did you see I waved?/ I believe in
you and God/ So tell me that Irm saved.//“ Na zikladé stfiddni sbort a sélisty
1ze hovotit o responsoridlnim dialogu. V doprovodu slysime vyraznou basovou

linku, kldvesy a dalsi instrumenty rockového ansdmblu.
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Obrazek 12: Simon Zealotes, part basova kytara

Vaudeville jako satirické piseni s prostou melodii ma v dile rovnéz zastoupeni.
Nejvyraznéji se tento styl projevuje v King Herod's Song, kde je charakter po-
stavy krale Heroda znézornén formou ragtimu (s typickym pfiznavkovym do-
provodem), ktery vyvrcholi tanecnim charlestonem. Jak uvéddi Jaroslav Pechar:
,2Hudebneé i textové je vyborné vyjadfen zbohatlicky povrchni helenizovany Zid,
kterého nezajima nibozenstvi ani etika, ale jen hled4 néjaké povyrazeni.“?
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Obrazek 13: King Herod'’s Song, part prvni keyboard
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Obrazek 14: King Herod’s Song, part tfeti trombon

V nékterych skladbach opery Jesus Christ Superstar mizeme nalézt i prvky
tzv. soudobé vizné hudby dvacitého stoleti. Zastoupeni v dile ma elektroakus-
tickd hudba, témbrovéd hudba, minimalismus, ale také postmoderni polystylovost.

* Tim Rice, Tim Rice — Andrew Lloyd Webber, Jesus Christ Superstar: rockovd opera: premiéry 17. a 19.
brezna 2016 v Divadle Jiriho Myrona (Ostrava: Narodni divadlo moravskoslezské, 2016), 20.
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Jak uz bylo dfive naznaleno, prvky témbrové hudby nese skladba 7%e
Crucifixion. Hudebni tok nema Zadny pfesny fdd, z partitury mizZeme vycist
pouze uvodni klastry (tény ,c%, ,cis, ,d, ,es, ,e*, ,g, »as*, ,a“). Ostatni hlasy
jsou dale ad libitum — nistroje spolu nekoresponduji. Ve skladbé se vyskytuji
rovnéz mimohudebni (respektive neténové) prvky tvofené sborem a jednotlivy-
mi zpévaky — smich, vzlyky, vykiiky — souvisejici s praci v extrémnich hlasovych
polohdch. Rovnéz JeziSova fe¢ k Bohu neni zpivand, nybrz pouze deklamovana.

Minimalistické tendence se vyskytuji hned v druhé skladbé. Timto pojmem se
da oznacit vyrazny rift v Heaven on Their Minds, o kterém hovofime jiZ v jednom
z pfedchozich odstavei. Vyraznéjsi minimalisticky motiv je vSak az ostinato, které
se rovnéz Casto vyskytuje ve spojitosti s postavou Jiddse, napiiklad v Gvodu skla-
deb Damned for All Time a Judas‘ Death. Pfipomenme, Ze termin minimalismus
zde chépeme v §ir§im smysluy, tedy s pfesahem k rockové estetice (&i takzvané
hudbé jazzového okruhu), ktery nebyva v tradi¢nim pojeti déjin hudby vzdy
pfipomindn, ktery je ale z hlediska hudebné evolu¢niho bezpochyby relevantni.
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Obrazek 15: Judas’ Death, part sélova kytara

Motivicko-tematicka prace

Uz bylo nékolikrit feceno, Ze pfedehra obsahuje kli¢ovy motivicky materidl
opery. Pravé na néj bude zaméfena pozornost v této ¢sti studie. K pojmeno-
vani motivii pouzivime vlastni pracovni oznaceni, kterd jsou odvozena z texti,
pfipadné z ndzva jednotlivych ¢asti. Vzhledem k tomu, Ze analyzu na zdkladé
motivi jiz provedl zminovany Joseph Peter Swain v publikaci Broadway Musical,”’
nékteré nazvy motivii budou pfevzaté i od néj. Ze stejného diivodu nebude hlavni
pozornost vénovédna celému dilu, na které se zaméfil pravé jiz Swain, ale spise
pfedehfe, jiz se zminény autor ve své studii vyhnul, v které ale A. L. Webber
pfedved] mistrné zvladnuti skladebné techniky.

Pfedehra se rozsahem i zpracovdnim vyrazné piiblizuje operni formé.*
Webber v prvni, instrumentalni ¢4sti, pfedstavuje téméf vSechny hlavni motivy
dila. Nejenom, Ze se vechny tyto hudebni utvary v pfedehfe objevi, dokonce
jsou v obdobné ndvaznosti, jako je tomu ndsledné v celém dile. V porovnini
s tzv. vaznou hudbou lze dilo zpracovinim srovndvat napiiklad s dily Richarda

¥ Swain, The Broadway Musical, 293-307.
% Nejenom u opery, ale i u muzikali — napiiklad v 7he Sound of Music, film z roku 1965.
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Wagnera. Ten ve svych operach, resp. opernich pfedehrdch rovnéz predstavil
vSechny motivy dila a ndsledné s nimi v opefe samotné dile pracoval, na rozdil
od napiiklad Bedficha Smetany, ktery upfednostiioval v opernich pfedehrich
prici s nejvyraznéj$im motivem celé opery.

Hned v Gvodu operni pfedehry pfindsi autor ,motiv soudu®, ktery je charak-
terizovén s6lovou elektrickou kytarou hrajici melodii v melodické d moll se zvét-
$enou kvartou. Pro kytaru je charakteristicky vyrazné zkresleny expresivni zvuk.

) wlo b iy

Obrazek 16: Overture, part sélova kytara

Doprovodné klavesy (v originile syntezdtor)® pod sélovou kytarou drzi
zmen$ené maly akord ve velmi hluboké poloze. Stejné tak dramatickou atmo-
sféru podnécuji i tremola viech smyccti, perkuse a ostatni kytary. Vsechny party
dechovych néstroji maji prozatim pomlky.
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Obrazek 17: Overture, doprovod

V poloviné motivu dochdzi k modulaci do f moll, v niZ se objevi ,,motiv
rozsudku®. Motiv poprvé zazni v partu elektrickych klaves, za vyuziti zvukového
efektu, ktery je podobny zvuku thereminu. Motiv charakterizuje glissando, které
v sedmdesitych letech pouzivaly kldvesové syntezitory.

31V partitufe z Ostravy je pouzito keyboardd s riznymi efekty. V origindle v3ak syntezitor
a Hammondovy varhany.
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Obrazek 18: Overture, part druhy keyboard

Tento motiv je doprovazen pouze dal§imi klavesami a bicimi néstroji. Pomoci
crescenda sili az do motivu tfetiho.

JJezis pred Pilitem® je ndzev tfetiho motivu uzitého v pfedehie Jesus Christ
Superstar. Je to soucasné prvni motiv, v némz je uzito dechovych ndstroji. V tom-
to misté maji hlavni roli oba party lesnich rohd, které hraji unisono hlavni téma

motivu.
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Obrazek 19: Overture, part prvni a druhy lesni roh

Doprovodem jim jsou pouze smycce (pizzicato), viechny kytary a bici ndstroje
hrajici vyrazné tény z f moll vzdy pouze na prvni dobu taktu.
Nisledujici jiz mirné vypjaty motiv oznalujeme jako ,JeziSovu obranu.

Hlavni melodii opét pfindsi dechové néstroje, tentokrét flétny a hoboje. Po¢inaje
timto motivem diatoniku nahradila chromatika.
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Obrazek 20: Overture, party prvni a druha flétna a hoboj

Bezprostfedné na tento motiv navazuje ndvrat ,motivu soudu®, nyni je vsak
mnohem vice naléhavy, tondlné neukotveny s mnohdy az chaotickym hudeb-
nim doprovodem. Motiv zazniva v partu prvni flétny, prvniho klarinetu in B,
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v perkusich (nyni je vSak part vénovén xylofonu), druhych klaves a rovnéZ prvnich

a druhych housli.
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Obrazek 21: Overture, part prvni klarinet in B

Do vseobecné chromatické zméti zazni ,kytarovd prodleva®, jez vyusti do mo-
tivu ,,rozsudek davu®.

Obrazek 22: Overture, part sélova kytara
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Obrazek 23: Overture, party prvni a druha flétna a hoboj

Chromatismy narusi az tondlné ukotveny ,motiv Jiddse, ktery je rockovym
riffem v ostinatu. Rockovy riff je obvykle zaloZen na oktavé (pfipadné kvinté, ¢i
kvarté) a vyznaluje se tondlni neurcitosti (v tom smyslu, Ze riffy vétsinou postra-
daji identifikaci ténorodu, tedy interval tercie). Mald sekunda a mala septima riff
definuje v rdmci frygického modu.
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Obrazek 24: Overture, party doprovodna a basova kytara

Jako protivéta rockovému riffu poslouzily synkopované béhy v dfevénych
dechovych néstrojich a ve smyccich.
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Obrazek 25: Overture, party dievénych dechovych nastrojt

Prvni z poslednich étyf motivi je charakteristicky tézkym synkopovanim.
Hudebni tok se zpomali a hlavni melodii motivu ,Pildt si myje ruce® pfejimaji
druha flétna, hoboj a sélovd kytara. Ostatni ndstroje drzi jednotlivé tény.
Elektrické klavesy hraji pouze akordicky doprovod, ktery je v této ¢ésti velmi
rozmanity. Postupuje se z d moll do C dur, dile B dur, H dur, F dur, As dur,
Es dur, A dur a klamnym spojem az do D dur, tedy hlavni toniny nasledujiciho
motivu ,,Jesus Christ Superstar.
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o o 2 - . ; o .
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D
cresc. poco a poco

Obrazek 26: Overture, party druha flétna a hoboj
Motiv ,Jesus Christ Superstar” je v durové t6niné, viechny hlasy hraji tutti,

a téméf vSechny ndstroje symfonického orchestru hraji unisono. Rockovi kapela

drzi akordy D dur.
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Obrazek 27: Overture, part orchestru

Po oslavném motivu ,,Jesus Christ Superstar” pfichdzi motiv ,Jiddsovo uda-
ni“, ktery je nad zadrzenymi akordy v instrumentech rockové kapely proveden

pouze sborem.

239



Kristyna Bahorova

A |m | @E
dE e 4 : ,,

R s

Y
™

Obrazek 28: Overture, sbor

Poslednim motivem v operni pfedehfe je ,Jiddsova smrt. Cely orchestr jako-
by ztichne, jen v poslednich tfech taktech kusu zazni v partech smy&ca strucny
motiv v pianu.
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Obrazek 29: Overture, party smyccovych nastrojt

Predehra, ackoliv je na motivy nejobsaznéjsi, ani z daleka nepostihuje veskery
tematicky materidl. Napiiklad Joseph Swain v tabulce ,Melodic Material in Jesus
Christ Superstar v publikaci 7be Broadway Musical uvidi viechna ¢isla opery
a k tomu zdroj (skladbu) melodického materidlu. Zjistime tak, Ze knéZi spolecné
s AnnédSem a Kaifddem jsou vzdy charakterizovani stejnym motivem, v pfedehie
oznalenym jako ,motiv soudu®. Déle pak Jidas je asto charakterizovin ostinat-
ni rockovou figurou, tedy ,motivem Jiddse“. Avsak ne vzdy je stejny melodicky
materidl pfizna¢ny pouze pro jednu postavu. Leitmotiv samoziejmé mize pied-
stavovat i misto nebo my§lenku. Typickym piikladem této tendence je pfevzeti
pisné I Don’t Know How to Love Him JiddSem v zavéru dila, respektive tésné pred
jeho smrti. Skladba, kterd byla ptivodné pfedstavena Marii Magdalénou, na tomto
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misté symbolizuje nikoliv postavu, nybrz lasku ke stejné osobég, Jezisovi.*? Rovnéz
stejny melodicky materidl jako v ,motivu Jiddse“ je napiiklad pouzit i u Thirzty-
Nine Lashes.

Velmi dileZitou roli v dile hraje i motiv ,I Only Want to Say*, ktery se poprvé
objevi jako fragment v ¢isle Zhe Temple. Na tomto misté pravdépodobné znamena
JeziSovu myslenku & emoci, respektive vzristajici obavu nad vlastnim osudem.
Tento motiv cely zazni az v druhém aktu, v &dsti nazvané rovnéz I Only Want to
Say — vypjaté scéné v zahradé Getsemanské, kde Jezi§ promlouva k Bohu o svém
osudu, a déle v instrumentélni dohfe druhého aktu, John Nineteen Forty-One,
ktera nésleduje po JeziSové ukfizovini.
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Obrazek 30: Overture, part JeZise

Jedinednymi motivy, kterymi je rovnéz protkino celé dilo, jsou motivy sbort
— Hosanna a What's the Buzz. Ty se neustéle navraci a jsou opakované pfedvadé-
ny v riznych &istech dila. A ddle motivy dalsich postav jako naptiklad Strange
Thing Mystifying, Everything’s Alright. Jejich spole¢nym jmenovatelem je nedcast
v operni predehfe.

Cilem studie bylo odkryt zakladni strukturdlni rysy dila Jesus Christ Superstar.
Ackoliv celkova forma odpovida tradici opery i muzikalu, z hlediska stylu pfeva-
Zuje rockovd hudba, pfipadné mizeme hovofit o jedineéné syntéze rocku s or-
chestrélni ¢i symfonickou hudbou na ,populdrné hudebni bdzi“. Pfipomerime,
Ze tématem, jez bylo pouze naznacéeno, nikoliv v§ak podrobnéji rozebirino,
je otdzka skladebné-interpretaéni povahy rocku. Vychizela-li nase analyza
z puvodn{ nahrivky z roku 1970, je zfejmé, Ze podrobnéjsi srovnivaci studium
fady pozdéjsich provedeni by mohlo zpochybnit definici dila jako rockové opery
(ve prospéch muzikalu atp.), byt bychom byli konfrontovini se stile stejnym
notovym materidlem. Z tohoto pohledu je jasné, Ze pravé dila typu Webberova
Jesus Christ Superstar mohou badateliim dobfe poslouZit jako vychodisko k dis-
kuzi o estetice (nejenom) populdrni hudby a rocku. To byla také jedna z ambici
predlozené studie.

32 Provedeni Marie Magdalény v prvnim aktu je lyrické, diraz je kladen na melodii, zpévnost. Oproti
tomu je vystup Jiddse s totoznou pisni vyrazné odlisny. V zavéru &isla Judas‘ Death je kladen diiraz
pfedev§im na vyraz. Hudebné a tektonicky se tato dvé ¢isla vyrazné lisi. Na odlisnost lze nazirat
rovnéz optikou estetické koncepce dvojiho pojeti, resp. apollinsky (Marie Magdaléna) a dionysky
(Jid4s) princip.
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Kristyna Bahorova

To the Issue of Musical Analysis of Rock Opera Jesus Christ Superstar

Abstract

'This paper provides an analysis of Andrew Lloyd Webber and Tim Rice’s con-
ceptual album (or rock opera) Jesus Christ Superstar.’The introduction presents the
analytical approaches which have been developed by other authors. Moreover, the
study uses them as a starting point for the identification of individual structural
teatures in the Jesus Christ Superstar. This musical work is analysed in the con-
text of modern popular music, but with the use of traditional (classical music)
terminology. The analytical view is focused mainly on a general classification of
the work, as well as on the individual components of the musical work — kinet-
ics, melody, harmony — and other elements such as motivic work and the style
of individual compositions.

K problematice hudebni analyzy rockové opery Jesus Christ Superstar

Abstrakt
Studie se zabyva analyzou dila Andrew Lloyd Webbera a Tima Rice Jesus Christ

Superstar. Na Gvod piinasi sezndmend s jiz vzniklymi analytickymi p¥istupy, kte-
ré si bere jako vychodisko k identifikaci jednotlivych strukturdlnich rysa dila.
Dilo je analyzovino v kontextu nonartificidlni hudby (resp. moderni populdrni
hudby), av§ak za vyuziti terminologie z oblasti hudby artificidlni. Analyticky
pohled je pak zaméfen predevsim na obecnou klasifikaci dila, dile na jednotlivé
vrstvy hudebniho celku — kinetiku, melodii, harmonii — a diléi jevy, jako je napt.

motivicko-tematicka price a stylova pfislusnost jednotlivych skladeb.

Keywords

Jesus Christ Superstar; Andrew Lloyd Webber; Tim Rice; concept album; rock

opera; musical; popular music; progressive rock; musical analysis
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rockovi opera; muzikal; populdrni hudba; progresivni rock; hudebni analyza

252



K problematice hudebni analyzy rockové opery Jesus Christ Superstar

Kristyna Baborova

Department of Musicology
Faculty of Arts, Palacky University
Univerzitni 3, 771 80 Olomouc, Czech Republic

Baborova.Kristy@seznam.cz

253



