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Sukliv kompozi¢ni vyvoj v kontextu
umélecko-estetickych a eticko-filosofickych
akcentu doby

Vladimir Kulik

Prispévek vznikl za podpory MSMT, grant IGA_FF_2017_038 (Teorie, déjiny
a edice hudby 19. az 21. stolet).

Zivotni formovin{ uchvacujici a mnohotvirné kompoziéni fe&i skladatele Josefa
Suka (4. 1. 1874 Kfecovice — 29. 5. 1935 Benesov u Prahy) 1ze z pohledu dnesni
doby vnimat prizmatem akcentujicich inspiraci viceméné vzeslych piedevsim ze
spolecenské a kulturni atmosféry pfelomu 19. a 20. stoleti, umocnéné v éeském
i evropském kulturnim okruhu i novymi bédsnickymi a literdrnimi proudy, pod-
nicenymi a téZ korespondujicimi s dobovou filosofii a estetikou. Skladatelsky
odkaz jednoho z Eelnych piedstaviteldt prvni generace Ceské hudebni moderny
nékdy védomé, mnohdy viak viceméné podvédomeé — intuitivné reaguje nejenom
na fadu novych tendenci v dobovém kompozi¢nim mysleni — mysleni na pfelo-
mu dvou stoleti a téZ ve dvou prvnich dekddach stoleti dvacitého, ale reflektuje
i celou $kdlu filosofickych smérti a vln, vét§inou jakoby skrytych i v umélecké
fe¢i dobové poezie a prézy.

Sukova smysluplnd Zivotni pout, jejimz zdsadnim uméleckym vyrazem bylo
vzdy piedevsim ustrojné a pfesvédcivé usilovini o pravdivou, a pfitom zcela
origindlni skladebnou fe¢, podminujici mistrovo progresivni tviréi zrdni, byla
ovlivnéna (zejména ve svych hledagskych pocatcich) i mnohotvirnym, a mozna
i ponékud dialekticky rozporuplnym sméfovinim evropské spole¢nosti zejména
na pfelomu stoleti a dédle pak i ve stoleti novém. Skladatelv umélecky zdjem
v této dobé je odrazem nejenom jeho vlastniho, individudlniho Zivotniho zaci-
leni, ale i mnoha silnymi a Casto bezprostfednimi akcenty zprostiedkovaného
vnimdni politickych a spoleenskych tendenci, spatfovanych naptiklad i ve zcela
protichidnych proudech ¢eské politiky, spolecnosti a kultury, modelujicich vyraz
prvnich dvou desetileti moderniho stoleti. A jestlize bychom méli konfrontovat
Sukovy osobnostni postoje k politice a kultufe nejenom Ceské, ale i evropské
spole¢nosti vzpomenuté doby, lze Fici, Ze skladatel se uz od pocitku své profe-
siondlni kariéry hlasi pfedevsim k pokrokovym trendiim obsazenym zejména
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v hudebni kultufe svého ndroda, kterd mu ve své inspirativni mnohostrannosti
poskytuje onu vitanou mozZnost zcela védomé navizat na jisté zavazujici odkaz
Smetaniv a pfedev$im pak na skvélou tvorbu svého velikého ulitele Antonina
Dvofika. Na tomto misté vSak nelze opomenout ani vliv osobnosti Brahmsovy,
kterd v ur¢itém smyslu umeélecky zastituje — samoziejmeé vedle zdsadniho vy-
znamu Dvofdkova — i Sukiv kreativni symfonismus, dnes spatfovany piedevsim
ve skladatelové ¢tytvété Symfonii E dur pro velky orchestr op. 14 z roku 1899.1
Uméleckou osobnost tviirce formuje i vyznamny dopad dobové Ceské literatury
a basnictvi (Gchvatné poetické piedlohy Svatopluka Cecha, Jaroslava Vrchlického
&i Josefa Viclava Slddka), Gstrojné se vklifujici i do &eské hudby druhé poloviny
19. stoleti i s vyznamnymi ¢asovymi pfesahy — napi. Praga - symjfonickd bdser: pro
velky orchestr op. 26 z roku 1904 dle Cechovy basné Zizka.?

Je zfejmé, ze uz pii etbé Cechovych i Vrchlického basni je Sukiv svét napl-
nén urcitymi Zivotnimi klady a jistotami, které se skladatel snazi ve své hudebni
tvorbé dile zmnoZovat a umoctiovat. Tuto skutecnost 1ze z&4sti vydedukovat
napfiklad i z vlastniho hudebniho obsahu jeho prvniho Smyccového kvartetu
B dur op. 11 z roku 1896, protoze i v ném nalezneme jak zdvazné Gseky inspi-
rované dvordkovskou heroickou a optimistickou epikou, tak i plochy navozujici
dvofikovskou hloubavou lyriku, které bezesporu dile formuji Sukovu eticko-
-filosofickou orientaci, obsazenou posléze i v jeho kompoziéni feci.* A pravé
tyto inspiraéni akcenty navozuji pfisti Sukovu myslenkovou orientaci, v niz uz
lze vytusit skryté se rodici skladateliv altruismus, zfetelné se etablujici zejména
v kontaktu s poezii Julia Zeyera.*

Toto prvotni a z hlediska ¢asového horizontu po delsi ¢as rozhodujici Sukovo
kompozi¢ni sméfovini se oviem zpocitku stfetdva i s epizodickym zahledénim
se do efektu salonni hudby, jejiz nebyvaly rozvoj a velkd oblibenost pfedevsim

! Zdengk Sadecky, ,Zapas o umélecké vychodisko,* in Lyrismus v tvorbé Josefa Suka (Praha: Academia,
1966), 19. Jan Miroslav Kvét, ,Pfipravné obdobi,” in Josef Suk. Zivot a dilo. Studie a vzpominky, ed. Jan
Miroslav Kvét (Praha: HMUB, 1935), 102-103, 110-117. Jifi Berkovec, Josef Suk (Praha — Bratislava:
Editio Supraphon, 1968), 17-18.

% Sadecky, Lyrismus v tvorbé Josefa Suka, 22-26. Kvét, Josef Suk. Zivot a dilo. Studie a vzpominky, 97.
Josef Suk: Praga. Symfonickd baseri pro velky orchestr op. 26 z roku 1904, partitura (Praha: SNKLHU,
1953).

* Martina Stratilkovd, Smyccovy kvartet B dur op. 11 (bakalafskd price, Univerzita Palackého
Olomouc, 2001), 11-13. Kvét, Josef Su. Zivot a dilo. Studie a vzpominky, 95-96. Jaroslav Volek,
»Melodické archetypy ve skladbach Josefa Suka,” in Struktura a osobnosti hudby, ed. Jaroslav Volek
(Praha: Panton, 1988), 246. Josef Suk, Smyicovy kvartet B dur pro dvoje housle, violu a violoncello
op. 11 z roku 1896, partitura (Berlin: SI, 1896).

* Zdenék Sadecky, ,Zeyeriv basnicky svét,“ in Lyrismus v tvorbé Josefa Suka (Praha: Academia,
1966), 27-45. Kvét, Josef Suk. Zivot a dilo. Studie a vzpominky, 104. Jan Miroslav Kvét, ,Od Radize
k Asraelu,” in Josef Suk. Zivot a dilo. Studie a vzpominky, ed. Jan Miroslav Kvét (Praha: HMUB,
1935),105-110.
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v atmosféfe méstanského prostiedi celé kulturni Evropy je dodnes zfejma. Tuto
Sukovu pfevdzné intimni tvorbu, ani adekvitni kompozice jeho ¢eskych i ev-
ropskych soucasniki, viak nelze odbyt jednoznaénym pejorativnim odsudkem,
ponévadz vétsinu téchto drobnych opusiti charakterizuje neoddiskutovatelny
profesiondlni kompoziéni vyraz, dosvédeujici i dne$nimu posluchaci vysokou
umeéleckou kvalitu téchto mnohdy zdanlivé pfileZitostnych skladeb. Dokladem
tohoto salonniho Zédnru v Sukové tvorbé mize byt i skladateliiv Opus 7 (s Gvodni
Pisni ldsky) a Fada dalsich adekvétnich a velmi cennych mistrovych kompozic.®

Na tomto misté ovSem nelze neuvést inspiraéni popudy, vychdzejici z dcty-
hodnych, a pfedevsim velice hodnotnych svazka bohaté knihovny skladatelova
otce. Nejenom tedy Nérodni divadlo, které Suk navitévoval v doprovodu svych
rodi¢, ucarovalo mladému adeptu uméni jak zajimavym opernim repertodrem
(R. Rozkosny — Svatojanské proudy — 1884 & 1885, nebo R. Wagner — Lobengrin
— 1887 a samozfejmé i dila Smetanova), tak i zdafilymi ¢inohrami (napt. B. S.
Raupach — Miyndr a jeho dité — 1883), ale i zminéna kiecovicka otcovska knihovna
nabidla jiz mladému konzervatoristovi snad téméf celého Shakespeara a mnohd
dila Dickensova. Nejvic viak Suka pfitahovala literatura ruskd (Puskin a Tolstoj)
a severska (zejména Ibsen). V této dobé ¢etl (i kdyz pomérné ziidka) i basné, kte-
rym oviem vénoval daleko vétsi a soustfedénéjsi pozornost az mnohem pozdéji.®

Ve vyssich ro¢nicich konzervatorniho studia (pfedevsim u Antonina Dvofaka)
se Suk seznamuje prostfednictvim svého v€hlasného uditele i se zdkladnimi rysy
demokratického proudu Ceské spole¢nosti sedmdesitych let (i pozdéji) veet-
né jeho politického, kulturniho a uméleckého programu. Tyto jisté progresivni
aktivity jsou ve své dobé pfikrym kontrastem ke staroceské politické koncepci
a jejimu usilovéni. Proti pfezilym staroobrozeneckym ideim panslavismu vyzvedd
demokratické hnuti konkrétni politicky a spolecensky obsah i v otdzce slovanské
vzdjemnosti, kterou jiz nechdpe jako cil véeho predchoziho déni, nybrz jako pou-
hy prostfedek k dosazeni konkrétnich humanistickych ideji. Toto stanovisko je
obecné $iroce prosloveno i v uméni, kde by se mély vstiicné vztahy slovanskych
ndrodu pfesvédCivé upeviiovat i vzdjemnym a viestrannym pozndvinim svych
narodnich kultur.”

> Jifi Berkovec, Josef Suk (Praha — Bratislava: Editio Supraphon, 1968), 12. Oldfich Filipovsky,
»Klavirni skladby op. 7,“ in Klavirni tvorba Josefa Suka (Plzeii: Theodor Mares, 1947), 22—41. Jaroslav
Volek, Struktura a osobnosti hudby, ed. Jaroslav Volek (Praha: Panton, 1988), 250. Jan Miroslav Kvét,
Josef Suk. Zivot a dilo. Studie a vzpominky, 84-86. Joset Suk, Klavirni skladby op. 7z let 1891 az 1893,
partitura (Praha: FAU, 1894).

¢ Jan Miroslav Kvét, ,V Kiecovicich,” in Josef Suk. Zivot a dilo. Studie a vzpominky, ed. Jan Miroslav
Kvét (Praha: HMUB, 1935), 29-30. Jan Miroslav Kvét, ,Na konservatofi,“ in Josef Su. Zivot a dilo.
Studie a vzpominky, ed. Jan Miroslav Kvét (Praha: HMUB, 1935), 33-34, 37-38.

7 Séadecky, Lyrismus v tvorbé Josefa Suka, 17-198.
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Je zfejmé, ze i u Dvofika se tento ndzor projevuje velice presvédcivé takika
v celém jeho uméleckém zaméfeni a skladatelské koncepci. Dokladem tohoto
umeélcova ndzorového stanoviska miiZe byt napiiklad i obsah vyznamné ¢asti jeho
pisni a sbori a jisté i dal§i ohlasova tvorba (pfedeviim ze sedmdesitych let), a to
nejenom vybérem adekvitnich poetickych textd, ale zejména vkladem vlastniho
hudebné — etického kréda do tohoto Zdnru. Dvofékiv osobity pomér k litkdm
z lidového prostiedi je mozno vysledovat i v jeho monumentilnich programnich
symfonickych a oratornich dilech, pfi¢emz pokracovini této dvoiikovské vize
lze vystopovat i v mladistvém Sukové kompozi¢nim vzletu, jehoz inspiracni-
mi podnéty se staly pfedevdim dvofikovskd slovanska rapsodi¢nost (potazmo
i baladi¢nost) a ziejmé skrytéji i smetanovskd hfejivd pastoralita. Tyto typické
dobové znaky vy¢teme moznd jesté v ne zcela zfetelnych konturich v partiturich
ptedradizovskych symfonickych, komornich a klavirnich skladeb,® aviak zcela
presvédcivé pak zejména ve vlastnim hudebné — tematickém zakladu Raduize
a Mahuleny — hudby ke stejnojmenné dramatické pohddce Julia Zeyera op. 13 z roku
1898.° Do zminéného vyznamového kontextu lze zahrnout i nékteré poradizov-
ské tendence, deklarované zhudebnénim textd moravské, slovenské, polské a srb-
ské poezie. A tedy podobné jako dfive Dvotéka, tak i posléze Suka zde ovlivnil
predevsim eticky moment daného syZetu, nikoliv jenom vybrané stylistické
zvlastnosti a lidovd originalita.’® A pravé v této dobé se mladého nadéjného
skladatele citelné dotkly nové inspirujici akcenty. V Sukové kompozi¢nim mysleni
se postupné zacind vynofovat problematickd otdzka osobité subjektivnosti — sub-
jektivniho lyrismu, posléze ukotveného v nésledujicich (zejména devadesitych)
letech, ale z&4sti pfeznivajiciho i do nového stoleti.!

Devadesitd léta oteviraji Evropé (i zemim Koruny &eské) zcela nové moz-
nosti jak v oblasti uméni, tak i v okruhu estetiky a filosofie. V ramci novych

8 Napt. v Dramatické predelre a moll op. 4z roku 1892 (Praha: MU, 1907) a v Pohddce zimniho vecera
op. 9 z roku 1895 (Praha: HM, 1950), ale téZ v Klavirnim kvartetu a moll op. 1 z roku 1891 (Praha:
FAU, 1892), Serenddé Es dur pro smyccové ndstroje op. 6 z roku 1892 (Berlin: SI, 1896) a v Klavirnim
kvintetu g moll op. 8 z roku 1893 (Praha: HM, 1919), ale i v Klavirnich skladbdch op. 7 z let 1891 az
1893 (Praha: FAU, 1894), v Naladdch op. 10 z roku 1895 (Berlin: SI, 1896) a v Klavirnich skladbdch
op. 12 z let 1895 az 1896 (Berlin: SI, 1896).

? Sadecky, Lyrismus v tvorbé Josefa Suka, 27—41. Jan Miroslav Kvét, ,Od Radize k Asraelu,” in Josef
Suk. Zivot a dilo. Studie a vzpominky, ed. Jan Miroslav Kvét (Praha: HMUB, 1935), 105-110. Jaroslav
Volek, Struktura a osobnosti hudby, 243-255. Josef Suk, Radiiz a Mahulena. Hudba ke stejnojmenné
pohédce Julia Zeyera op. 13 z let 1897 az 1898, klavirni vytah, 1. vyddni (Praha: HM, 1912), partitura
(Praha: CHF, 1959).

10 Jiti Berkovec, Josef Suk (Praha — Bratislava: Editio Supraphon, 1968), 19. Zdenék Sadecky, ,Povaha
tematického a motivického materidlu,” in Lyrismus v tvorbé Josefa Suka (Praha: Academia, 1966), 72.
Jan Miroslav Kvét, ,Od Raduize k Asraelu,” in Josef Suk. Zivot a dilo. Studie a vzpominky, ed. Jan
Miroslav Kvét (Praha: HMUB, 1935), 117-121, 127-131.

" Sadecky, ,Zavéry,“ in Lyrismus v tvorbé Josefa Suka (Praha: Academia, 1966), 322-325.
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pohledii na umélecké vyjadieni skutecnosti se zacind pomérné rychle etablovat
kriticky realismus prostfednictvim svych pozadavki na pravdivé hodnoceni sou-
Casné spolecnosti, jejich promén a jejich socidlnich a etickych problému. Dobové
kriticko-realistické spolecenské vize umocnuje i ndrodopisny zdjem, podniceny
jednak prazskou Jubilejni vystavou v roce 1891 a posléze tamtéz i Ndrodopisnou
vystavou v roce 1895.2 Avsak do Ceské kultury, zejména pak do oblasti literatury
a bédsnictvi, vstupuje téZ symbolismus, jehoz filosofie akcentuje spojeni mytu
s moderni védou a realitu s basnickou pfedstavou.’® Zrak basnika jakoby se snazil
proniknout k samé podstaté nad¢asovych ideji a principu, které oviem fatilné
ovliviyji lidsky osud.

Zjemnélou smyslovost a nebyvalou vnitfni citlivost pro pomijejici kouzlo oka-
mziku (neopakovatelného osobniho dojmu) pak Evropé (véetné &eskych zemi)
pfindsi impresionismus, prvotné se probouzejici v pafizskych malifskych salonech
sedmdesatych a osmdesitych let 19. stoleti. Pod jeho vlivem (a samoziejmeé i pod
inspiraénimi dopady symbolismu) se i mytologie, povést, legenda ba i pohddka
zalinaji pro sviij novy vyznam nazirat nové — tedy moderné."* Tyto vzpomenuté
literdrni Zdnry jsou chdpdny spiSe jako kli¢ k pochopeni pfitomnosti a budouc-
nosti nezli minulosti. Antonin Sychra zmifiuje ve své dvofdkovské monografii
i ndzory vyznamného literdrniho kritika a estetika pojedndvané doby Frantiska
Xavera Saldy —ideového viidce prvni generace Ceské basnické a literirni moderny,
jejimiz Celnymi reprezentanty byli pfedevsim Antonin Sova, Otokar Bfezina
a Josef Svatopluk Machar.”® F. X. Salda v nékterych svych ¢lancich v Literdrnich
listech z roku 1897 (v této dobé vznikal pravé Sukiv Radiz a Mabulena) vznasi
velice zajimavé otdzky, vazici se pravé k problematice shora nastinéného sym-
bolismu. Tak napiiklad v jedné ze svych kritik upozoriiuje na (dle jeho nazoru)
podstatny rozdil mezi Princeznou Pampeliskou Jaroslava Kvapila a Potopenym zvo-
nem Gerhardta Hauptmanna v tom smyslu, Ze zatimco Potopeny zvon prezentu-
je hluboky eticky proces, charakterizovany ,silnou napjatou touhou moderniho
Clovéka po zivoté Cistsim, vy$$im, intenzivnéjsim, radostnéjsim, zmnozenéj$im®,
Princezna Pampeliska nevznikla z basnické ideje, ale vzesla z pouhého napadu
personifikace kvétiny, jiZ posléze rozvanou podzimni vétry.!¢

Zminéna personifikace — tedy ,Pampeliska“ (Kvapil), ale pfedevsim radizov-
skd ,Pohddka“ (Zeyer) — vyristd pravé v Sukové tvorbé viceméné z inspiraci
dvorikovskych, ponévadz to, co Ize zachytit ve Dvofikové pfistupu k nastolené

12 Tamtéz, 324-326.

13 Tamtéz, 324.

14 Tamtéz, 326-327.

> Antonin Sychra, Estetika Dvordkovy symfonické tvorby (Praha: SHV, 1959), 86-122.

16 Tyto Saldovy kritické nzory jsou prezentoviny in Sa/div zdpisnik VII (Praha: Literarni listy,
1935), 331 a dile.
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problematice, plati i pro pfedstavu Sukovu — zachytit vnitini psychiku ¢elnych
postav v obou jeho jevistnich dramatech na bdzi Zivotni reality. Z tohoto skla-
datelova ziméru vychdzi (ne ndhodou) i adekvitni paralela: Mahulena — Otilie,
Danica — opét Otilie atd. Aviak zde se za¢ina objevovat rozdil mezi Dvofikovym
pojetim a Sukovou realizaci: ,Radiaz® sice o¢ividné z dvordkovské ,pidy” roste,
ovSem vlastni skladateltiv ndzor na vnitfni zdzitkovy svét jeho dramatickych
postav (osobité vyjadieny v bolestné vyhrocené hudbé pfisluinych melodrama-
tickych ¢asti jeho scénickych dél) vyrtistd z pochopeni Zeyerovy altruistické
ideje, bdsnikovy poetiky a jeho eticko-filosofickych premis, korespondujicich
i s Saldovou charakteristikou etické a esteticko-filosofické roviny devadesatych let
19. stoleti.’” Nejenom v textovém podlozi Sukovych sbort z Radiize a Mahuleny
a z legendy Pod jabloni — hudbé ke stejnojmenné dramatické legendé Julia Zeyera op.
20 z roku 1901, ale i v instrumentdlnich plitnech obou mistrovych hudebné-
-dramatickych projekti 1ze zcela jisté rozpoznat ono silné vyjadreni lidské touhy
po Cist§im a intenzivnéj$im Zivoté, av§ak vnimavy poslucha¢ zde objevi i tény
znacného neklidu a skryvané melancholie, ndsobené tragickymi niladami, oviem
jesté nikoli ve vrcholné intenzité. Suk se vsak inspiruje i tim, co mu bylo odjak-
Ziva nejvlastnéjsi: lidovou hudbou s jejimi vyraznymi ndrodnimi rysy a etickymi
hodnotami, zatimco ovSem skladateliv osobity pohled na lidské bolesti a strasti
— ony tchvatné tény soustrasti a soucitu, které budou v rdmci osobni Zivotn{
tragiky pozdéji vyrazné umocnény, zistdvaji prozatim jenom ohlasem atmosféry
devadesatych let a zanedlouho i vzpominkou na pfekonanou minulost. Lze se
domnivat, Ze pfedev§im Sukova dobova lyrickd hudebni vypovéd postupné neje-
nom zacne pievysovat i jinak osobité strinky Zeyerovy poezie, ale ¢asem zptsob{
i urcitd (byt skrytd) nedorozuméni mezi basnikem a skladatelem. Je zndmo, ze
Zeyertiv text legendy Pod jabloni (pfi vsi tcté k basnikovi) Sukovi nekonvenoval
z riznych pficin, zejména pak z divodu Zeyerova silného zdtiraziiovini kato-
lického mysticismu. Skladatel, hlavné pak v poradizovskych kompozicich, hledd
nové vyrazové moznosti pro svou dalii tvorbu, které (ve své subjektivné vznicené
a bolestné fantazijni vizi) posléze nachdzi jednak ve styku s versi Antonina Sovy
— Kweéty intimnich ndlad, Soucit a vzdor, Zlomend duse, Vzbourené smutky aj. a — pres
vSechny rozdily mezi Sukovou hudebni vypovédi té doby a ¢eskym bdsnickym
symbolismem — i v humanistickych myslenkdch (jako hlavni filosofické a etické
vizi) Otokara Bfeziny, vyslovenych napiiklad ve sbirce Ruce. Ze vsech téchto
skute¢nosti 1ze privem usuzovat, Ze ne nihodou — o mnoho let pozdéji — se
skladatel (jaksi dodate¢né) ztotoziuje ve svém Zrdni — symfonické bdsni pro velky
orchestr op. 34 zlet 1912 az 1917 se zdkladnimi myslenkami lidstvi Antonina Sovy
a posléze vyslovuje spolu s Otokarem Bfezinou i ideu vSelidské lasky, duchvatné

7 Zdenék Sadecky, ,Zavéry, in Lyrismus v tvorbé Josefa Suka (Praha: Academia, 1966), 324-325.
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kulminujici v Epilogu — symfonické skladbé pro orchestr za iicasti velkého a malého
smiSeného sboru, sopranového, barytonového a basového sola, na texty Zalmﬁ, 1L knihy
Mojzisovy a na slova Ladislava Vycpdlka podle zdvéru legendy Julia Zeyera Pod
Jabloni op. 37 z let 1920 az 1929 (opravy az do roku 1933), uvedeném v zdhlavi
partitury slovnim mottem — vyriatkem z nad¢asové Bfezinovy basné Myjrus eny.'®

Sukovy dalsi etické i estetické postoje nds mohou piivést k ndzoru, Ze i ideovd
koncepce kritického realismu, rozvijejiciho se na pielomu stoleti, je skladateli
ponékud vzdilenéjsi jestlize si uvédomime, Ze Suk je ve své podstaté piedevsim
basnikem, nikoli prozaikem a jisté také spiSe reflexivnim lyrikem, nezli rozenym
dramatikem. Pfesto — v zdkladnim etickém postuldtu — se pravdépodobné urcity
akcent vlny realismu Suka pfece jenom dotkl, zvizime-li ¢st obsahu z dopisu
ztejmé Asraelem — symfonii pro velky orchestr op. 27 z let 1905 az 1906) sklada-
tel podotyka: ,byla jisté ve mné snaha po prohloubeni, pocitil jsem asi vycitky
svédomi, Ze divim se na v8e brylemi vlastniho §tésti a Ze pro krdsu uchdzeji
mi velké taje a hlubiny lidského citéni a Ze jsem stile déckem pfed tajemstvim
Zivota a smrti“."” V tomto autentickém textu snad lze nalézt jesté i urcity ohlas
rozporu devadesitych let mezi krdsou a pravdou, ktery se snazi uchopit a fesit
i kriticky realismus.

Zfejmé stejné problematicky je Sukiiv pfiklon k impresionismu, pfestoze
urcité stopy hudebni estetiky tohoto sméru Ize snad vysledovat v nékterych jeho
klavirnich skladbéch, piikladné ve Vinku z Jara — klavirnibo cyklu pro klavir na 2
ruce op. 22a z roku 1902, a ziejmé i v adekvitnich vysecich Pohddky léta — hudeb-
ni bdsné pro velky orchestr op. 29 z roku 1909, a to v téchto vétich: 2. Poledne, 3.
Intermezzo. Slepi hudci, 4. V moci preludii, 5. Noc. A pravé na zékladé sledovéni
oné zjemnélosti zejména klavirnich a orchestralnich barev i vjemu tchvatného
zvukového detailu na podlozi opalizujiciho harmonického transparentu lze dojit
k zévéru, Ze Sukova hudebni estetika i ,filosofie®, i kdyZ ponékud nezifetelné,
vychézeji i z podnétt hudebniho kvasu devadesdtych let a zejména pak prelomu
stoleti, kdy se symbolismus a impresionismus (véetné jejich hudebnich odnozi)
zalinaji uplatfiovat i u nds.?

Ani ne tak Sukiv vztah k impresionismu, jako spiSe k nasemu literdrni-
mu a bdsnickému symbolismu nabyvd postupem ¢asu na sile a vielosti. Byl jiz

18 Tamtéz, 325-327.

19 Otakar Sourek, ). Suk o svém tviiréim vyvoji,“ in Tempo XIII (Praha, 1934): 142-148. Josef Suk,
Asrael. Symfonie ¢ moll pro velky orchestr op. 27 z let 1905 az 1906, partitura (Lipsko: BH, 1907).
2 Zdenék Sadecky, ,Zavéry,” in Lyrismus v tvorbé Josefa Suka (Praha: Academia, 1966), 326.

Josef Suk, Jaro. P&t skladeb pro klavir na dvé ruce op. 224 z roku 1902, partitura (Praha: AMU, 1902).
Josef Suk, Pohddka léta. Hudebni bésen pro velky orchestr op. 26 z let 1907 az 1909, partitura (Videri:
UE, 1910).
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piipomenut i skladateliv zdjem o literaturu zdpadni Evropy, zejména pak sever-
skou a z nf (dle svédkd) hlavné o Ibsena.”! Ve druhé dekadé 20. stoleti (v dobé
kompozice Zrini) se pak Suk dodatecné ztotozZiluje i s filosofujici etickou vy-
povédi Antonina Sovy prostfednictvim jeho stejnojmenné basné. Obdivuje viak
i umélecké aktivity Otokara Bfeziny — ne snad jenom pro vysoce intelektudlni
prostfedky jeho basnické vypovédi, ale zejména pro basnikovo hleddni a nalézan{
moderniho, duchovniho charakteru vielidského a veprostupného humanistic-
kého kréda, které by posléze nastolilo pfirozeny Zivot ve své pravdivosti, istoté
a véeobjimajicnosti.?

Je pochopitelné, ze v radizovské a jesté v poradizovské periodé je Sukiiv
vztah k Sovovu symbolismu i k myslitelstvi a humanismu Bfezinovu stile jesté
nepriikazny, ponévadz je skladatel v této dobé permanentné ovliviiovan (jiz zmi-
nénym) Zeyerovym altruismem, ke kterému se (ovéem ne nihodou) jako ke své-
mu zakladu Cesky symbolismus pfiklani. Ale jiz Sukav Asrael (zejména nékteré
jeho symfonické vysece) by mohl pfipomenout nové skladatelovo ,,symbolistni*
sméfovini, jehoz dopad si Ize uvédomit i v prezentaci typickych sukovskych
symbola (Smrti, Osudu, Lasky atp.) — tedy tematickych citaci, pozdé&ji umisténych
i ve vrcholnych symfonickych opusech, v nichZ autor pracuje vzdy s konkrétni-
mi a vyraznymi tématy, jejichZ specificky tvar propojuje v rimci myslenkového
kontextu véty ¢i skladby. OvSem v nékterych usecich Sukova zralého polymelo-
dického slohu mohou byt tyto jinak zfetelné symboly ponékud maskoviny spleti
origindlniho polyfonniho transparentu. Avsak i v téchto pfipadech se skladatel
neodchyluje (v rdmci celkové kompozi¢ni vystavby) od ,zdédénych“ dvotikov-
skych principi motivicko-tematické prace.

Na rozdil od Skrjabinovy etiky, estetiky a filosofie jsou Sukovy hudebni sym-
boly pfelomu stoleti a stoleti nového prosty tajemného mysticismu, protoze je
jim zatim je$té vzddlena zdhadn4 oblast intuice, podvédomi a extdze, coZ zfejmé
nebude tak zcela platit o skladatelovych vrcholnych klavirnich cyklech (zejména
o cyklu Zivotem a snem — deseti klavirnich skladbdch op. 30 z roku 1909) a o jeho
zavr$ujicim vokdlné-symfonickém Epilogu, kde se (nékdy prostfednictvim poné-
kud neobvyklych nézvi cyklickych ¢asti nebo vokalné-symfonickych vét) setka-
vame i se snovymi vidinami, intuitivnimi podprahovymi postiehy ¢i extatickymi
vybuchy autorova zjitfeného nitra.

2 Jan Miroslav Kvét, ,J. Zeyer aj. Suk,“ in Tempo XIII (Praha, 1934): 148-154.

2 Séadecky, Lyrismus v tvorbé Josefa Suka, 326-327. Josef Suk, Zrani. Symfonickd basen pro velky
orchestr op. 34 z let 1912 az 1917, partitura (Praha: HM, 1924).

3 Sadecky, Lyrismus v tvorbé Josefa Suka, 325. Jan Miroslav Kvét, Zivd slova Josefa Suka, ed. Jan
Miroslav Kvét (Praha: Topicova edice, 1946), 105. Josef Suk, Zivotem a snem. Deset klavirnich skla-
deb op. 30 z roku 1909, partitura (Lipsko: BH, 1909). Josef Suk, Epilog. Symfonicka skladba op. 37
zlet 1920 az 1929 (opravy do roku 1933) pro orchestr za tcasti velkého a malého smiSeného sboru,
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Smysluplnou bésnickou paralelu k témto Sukovym niternym vizim lze nalézt
ivjiz zmifiovanych tviiréich aktivitich Otokara Bfeziny. Je ziejmé, Ze jak v dile
Sukové, tak 1 v basnikové umeéleckém odkazu lze vysledovat uréité spole¢né vazby
v souvislosti s jejich osobitym myslenim. Jednim ze zdkladnich etickych a estetic-
kych znak v dile obou uméled je pfedevsim originalita vyrazu, podtrhujici v prvé
fadé citovost a smyslovost, a vyhybajici se laciné povrchnosti a eklekticismu.

Porovname-li Sukovu symfonickou tetralogii (symfonii Asrae/, hudebni baseil
Pohddku léta, symfonickou bésen Zrdni a symfonickou skladbu Epilog) se Ctyfmi
knihami basnikovych ver$a, obé vykazuje pfimou vyvojovou kontinuitu a silu veli-
kého vnitfniho rozmachu i vrcholné kompoziéni stavby. Podobné jako Bfezinovy
Tajemné dilky a Svitini na zdpadé, tak 1 Sukova Asraela inspirovaly az chorobnd
vnitfni uzkost (bohuzel ne bezdiivodnd), smrt a stéZi pfekondvana bolest. Ackoli
uz v Biezinové Svitini na zdpadé i v pozdéjsi Sukové Pohddce léta 1ze vystopo-
vat vyraz urcité osobnostni katarze, teprve basnikovy uchvacujici verse ve sbirce
Vétry od polii a skladatelova ryzi, dojimavé lidska vypoveéd ve Zrini signalizuji
obrat, sméfujici k pfekondni Zivotnich tragédii prostfednictvim usilovné tviréi
préice a vSeobjimajici ldsky k lidstvu. Zavére¢nd Bfezinova kniha bdsni Ruce pak
konvenuje Sukovu Epilogu, ktery je skladatelem charakterizovan jako apoteéza
velidské ldsky v jeho hudebné-etické koncepci, ponékud niternéji vyicené jiz
pravé v Asraelu*

Prestoze mél skladatel zfejmé méné pochopeni pro vyhranéné smérovini
evropského uméni (vetné jeho etickych i estetickych premis a filosofickych
opodstatiiovini), pozdné romantickou secesi (zejména jeji vytvarnou a architek-
tonickou podobou) byl zaujat nejenom v Praze a ve Vidni, kde se tehdy nemohl
nesetkat s vyraznymi artefakty tohoto podivuhodného slohu, ale i v dal$ich ev-
ropskych kulturnich metropolich (véetné Paffze), kam v rdmci svych velice fyzicky
i psychicky naro¢nych koncertnich turné zavitalo tehdy jiz proslulé Ceské kvarteto
se sekundistou Sukem. Ne nadarmo je ob¢as pfipomindna ona jisté zajimavd
(ovem Ceskd) paralela umélct, zastiesujicich symbolismus a secesi — Julius Zeyer
—Joset Suk —Jan Preisler, a navic svym dilem korespondujicich i s tvorbou jinych
vyznamnych mistra tohoto doznivajiciho romantického uméleckého ztvirnéni

— Alfonse Muchy ¢i Gustava Klimta.”

soprénového, barytonového a basového séla. Na texty Zalm, I. knihy Mojzisovy a na slova Ladislava
Vycpilka podle zdvéru legendy Julia Zeyera Pod jablon, partitura (Praha: HM, 1939).

2 Sadecky, Lyrismus v tvorbé Josefa Suka, 325. Milos Bezdék, ,Josef Suk a Otokar Bfezina,“ in Josef
Suk. Zivot a dilo. Studie a vzpominky, ed. Jan Miroslav Kvét (Praha: HMUB, 1935), 442-451.

» Kvét, Tempo XIII (Praha, 1934): 148-154. Jan Miroslav Kvét, ,Josef Suk. Zivot a dilo,“in Josef Suk.
Zivot a dilo. Studie a vzpominky, ed. Jan Miroslav Kvét (Praha: HMUB, 1935), 32-219. Zde Kvét
sleduje v Zasové posloupnosti té7 umélecké aktivity Ceského kvarteta. Jan Miroslav Kvét, Ceyricet let
Ceského kvarteta (Praha, 1932). Antonin Matéjcek, Jan Preisler (Praha: Melantrich, 1950).
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Lze ptfedpoklidat, Ze i dekadentni vyboje ceské a evropské moderny byly
zfejmé Sukovi zndmy, protoze realizdtorka soupisu jeho korespondence Jana
Vojtéskovd upozortiuje i v pozndmce ,,pod ¢arou (str. 238) na skute¢nost, Ze Suk
pravdépodobné ¢etl i Fogazzarovu trilogii Svétec, zapijéenou mu vytvarnikem
a pfitelem Hugem Boettingerem, do niZ si mj. vepsal i nékolik skic k budoucimu
Epilogu.®

Tvirei zacileni jednoho z nejvyznamnéjsich reprezentanti prvni generace
Ceské hudebni moderny pfirozené profesné ovliviiovaly nejenom zfejmé tendence
dobového kompozi¢niho mysleni, ale Suk se vsi pravdépodobnosti — moznd spise
podvédomé — reflektuje pfedevsim z pohledu praktického hudebnika, nikoli es-
tétského krasoducha, vyvoj spolecenského a kulturniho déni nejenom na domdci
pudé, ale velice intenzivné i v evropském zahrani¢i. Zejména zdpadni okruh
pro ného pfedstavuje po strince umélecké (potazmo hudebni) a s ni spojenych
estetickych a eticko-filosofickych aktivit vrouci kotel pfeplnény nejriznéjsimi
myslenkovymi sméry, proudy a tendencemi, z nichZ nékteré by mohly tvofit ja-
kousi volnéjsi paralelu s detailnim skladatelovym promyslenim vnitini struktury
kazdého jeho dila, formovaného prostfednictvim osobité ,,hudebni filosofie“. Byla
to zfejmé predevsim Viden, kterd zejména svou hudebni pfitomnosti i nena-
podobitelnym Sarmem musela silné zapisobit na vnimavou dusi tvirce, jehoz
osobni kontakty s videfiskym prostfedim se datuji uz od dob prvnich nivstév
u Brahmse, Regera a dalsich umélcd véetné jeho pozdéjsich kontaktd a do urci-
té miry i spolupréce s videriskym hudebnim nakladatelstvim (a vydavatelstvim)
Universal Edition (Univerzalni edice, zkratka UE), kter4 se rozvinula (i v rdmci
Sukovy korespondence) v letech 1909 az 1931.%7

V souvislosti se skladatelovou vyhraiujici se kompozi¢ni fe¢i se mize zacit
nendpadné prosazovat i domnénka, Ze uréitou nendsilnou paralelu Sukova tviir-
¢iho mysleni a kompozi¢niho jazyka s nékterymi dobovymi filosofickymi lini-
emi, vrcholicimi aZ ve dvacédtém stoleti, je mozné alespori ¢dste¢né postiehnout
v komparaci myslenkovych kontur eticko-filosofickych projekta strukturalismu,
existencialismu (véetné hermeneutiky) a nékterych psychoanalytickych vyvodi
Sigmunda Freuda se skladatelovou vzdy koncepéné tvirdi ideou.

Filosoficky strukturalismus mj. pfedkldda i zjisténi, Ze celek neni ani zdaleka
vysvétlitelny jako souhrn — suma jednotlivych slozek, ale Ze je od téchto dil¢ich
slozek kvalitativné odlisny. Z toho vyplyvd fakt, Ze zakonitosti celku neni moz-
né redukovat na zikonitosti slozek, z nichz je tento vnimany celek vytvofen.?®

% Josef Suk, Dopisy o Zivoté hudebnim i lidském, ed. Jana Vojtéskové (Praha: Editio Bérenreiter, 2005).
2 Autor této studie zpracoviva v soucasnosti v ramci studijniho projektu Katedry muzikologie
Filosofické fakulty Univerzity Palackého edici korespondence skladatele Josefa Suka s feditelem
videniského hudebniho vydavatelstvi Universal Edition dr. Emilem Hertzkou z let 1909 az 1931.

# Heslo ,Strukturalismus, “in Filosoficky slovnik, ed. Ivan Blecha (Olomouc: FIN, 1995), 391-392.
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Myslenka sémanticky rozdéleného strukturalismu mize do urité miry kore-
spondovat i s obsahem Sukovy orchestralni tvorby. Napiiklad v shakespearovsky
ladéné programni piedehie — Pohddce zimniho vecera — ouverture pro velky orchestr
podle ndlad Shakespearovy hry op. 9 z roku 1894 — lze vystopovat pravé onu (jiz
zminénou) vztahovost jednotlivych hudebnich motivii skladby, ddle zpracovanych
do smysluplnych tematickych celki, vyjadfujicich osobité hudebni symboly, které
charakterizuji dramatické persony genidlniho alZzbétinského tviirce na zdkladé
rozvinuti motivicko-tematického materidlu jak po strince melodické a metro-
rytmické, tak i harmonické a instrumentaéni.”

Ludwig Wittgenstein (1889-1951), spojovany s analytickou filosofii a s filo-
sofif jazyka, ve svém prvnim badatelském obdobi §ifi nazor, Ze: ,hranice naseho
jazyka jsou hranicemi naseho svéta“.* Tento vyrok by mohl konvenovat i mys-
lenkovému horizontu Sukova hudebniho svéta, charakterizovaného (posuzovino
soucasnym pohledem na dobu jiz pomérné vzdilenou) vrcholnymi vyjadfovacimi
moznostmi, do nichz lze pfedev§im pocitat vedle origindlniho archetypdlniho
melosu i osobité vedenou jemnou polymelodiku, origindlni, aviak vzdcnéjsi po-
lyfonii, na svou dobu pomérné odvéznou diatonickou a zejména chromatickou
harmonii véetné harmonicky ,rozostfenych® zvukovych linii, o¢ividnych nejenom
v altera¢nich kombinacich a ,zahu§tovanych“ akordickych souzvucich, ale zfej-
mych i ve skladatelové bitonalité a polytonalité a s nimi korespondujici birytmice
a polyrytmice, vzniklych v ¢asto stratofonicky modelovanych nékolikavrstevnych
polymelodickych pdsmech, jejichz akordické priseciky jsou ukazatelem jejich
logické pohybové orientace.!

Ve svém druhém filosofickém obdobi si Wittgenstein uvédomuje, Ze: ,,sdéleni
vlastné neni sloZeno pouze ze slov, ale i ze zdméru, ucinki a zodpovédnosti za né,
takZe stejnd véta miZe v rizném prostiedi a v riznych situacich znamenat rtizné
véci“? V tomto obdobi tzv. jazykovych her se vidensky filosof dostava do prag-
matické polohy, pfindsejici zcela novou tvahu, a to tu, Ze: mluvit znamend tvofit,
coz obndsi zakomponovat do jazyka vSechny neverbalni prostfedky komunikace
a vétu jimi vhodné doprovodit. Wittgenstein se zaobird i otdzkou zodpovédnosti
za sdéleni ve smyslu: jak dalece je ¢lovék zodpovédny za vyrok, ktery za¢ne Zit
svym samostatnym Zivotem? Soucasné si vSak i odpovidd, Ze ano, a Ze povinnosti

¥ Josef Suk, Pohddka zimniho vecera. Ouvertura pro velky orchestr op. 9 z roku 1894, partitura (Praha:
HM, 1950), 9-47 (sondtové expozice vétnd).

30 Heslo ,Wittgenstein Ludwig, “in Filosoficky slovnik, ed. Ivan Blecha (Olomouc: FIN, 1995), 452
453. Miroslav Petiicek, Uvod do (soucasné) | filosofie: 11 improvizovanych predndsek (Praha: Herrmann
a synové, 1997), 132-147. Jaroslav Peregrin, Kapitoly z analytické filosofie (Praha: Filosofia, 2005),
123-125,128-136.

31 Jaroslav Volek, ,Melodické archetypy ve skladbach Josefa Suka, in Struktura a osobnosti hudby, ed.
Jaroslav Volek (Praha: Panton, 1988), 243-255.

32 Peregrin, Kapitoly z analytické filosofie, 136-146.
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kazdého jedince je snazit se v co nejvétsi mife odstranit jakoukoli moznost nedo-
rozuméni. A dale tvrdi: ,vyznam néjakého slova je zpisob jeho pouziti v feci“.*®

Nahlédneme-1i opét paralelu sukovské kompoziéni fedi, nachizime v mnoha
autorovych dilech (nap#i¢ Zanrovymi obory) celou plejidu na sebe navzijem
napojenych motivii (Smrti, Osudu, Pozndni atd.), které jsou hmatatelné pravé
ve vyhranéném kompozi¢nim kontextu té které skladby. Wittgensteinova my-
slenka o zpusobu pouziti slova v fe¢i — v sukovské paralele o prici s motivem
v kompozi¢nim plinu hudebni véty — pronikd i do struktury skladatelovy véty
dalsimi, byt vétsinou jen dil¢imi tvarovymi daty: napiiklad expozici, provedenim
a reprizou ¢ motivy, ze kterych je sloZeno téma a ze kterého uréity kompozi¢ni
celek vychdzi. Wittgenstein svymi jazykovymi hrami upozoriiuje na aktudlni
stranku komunikace (tedy feci a mluveni), kterd je fizena odpovidajicimi pravidly
a lze se domyslet, Ze tato situace miZe nastat i v hudbé samé, protoze, jestlize
kazd4 promluva sleduje ur¢ity cil, nestaci zkoumat jenom jeji logickou stavbu.
Pfevedeme-li tuto tezi na dva pfiklady ze Sukova komorniho odkazu — totiz
na (jiz pojednany) prvni Smyécovy kvartet B dur a na vrcholny druhy Smyccovy
kvartet — pro dvoje housle, violu a violoncello op. 31 z roku 1911 — jednovéty, uvé-
domime si, Ze zatimco prvni kvartet ve své pfedevsim sémiotické (semiologické)
vypovédi potvrdi nds (byt uz dfive zcela uvédomovany) nazor, ktery vyslovuje
faktickou myslenku inspira¢niho vlivu Dvotékovy kvartetni tvorby,** druhy Sukiv
kvartet pak lze chédpat spiSe jako autorovo pronikini do sebe sama, umocnéné
osobitym eticko-filosofickym pohledem na vlastni (i hudebni) Zivot, posléze
hodnoceny pomoci (jiz shora uvedenych) hudebnich symbold — motivii a z nich
vzniklych témat, umisténych ve vétnych celcich jak skladeb mensiho rozsahu,
tak zejména ve velkych symfonickych projektech v kontextudlni logice svébytné
skladatelovy hudebni mluvy.*

A snad jesté jedna myslenka z Wittgensteina: dle jeho slov je svét souhrnem
faktti, nikoli véci, a proto je tedy sloZen z konfiguraci véci — totiz z fakta — tj.
véci v uritych vztazich.’® Svét tedy tvoii fakta v logickém prostoru. Slova se pak
mohou spojovat s jinymi slovy pouze za pfedpokladu ur¢itych vztahi a filosofovo
pojeti tzv. logického prostoru lze spatfovat i v myslenkovém — kompozi¢nim

* Heslo ,Wittgenstein Ludwig,” in Filosoficky slovnik, ed. Ivan Blecha (Olomouc: FIN, 1995),
452-453. Tvan Blecha, ,Uvod do Husserlovy filosofie," in Promény fenomenologie (Praha — Kroméfiz:
Triton, 2007), 147,176,179, 180, 185, 373.

34 Josef Suk, Quartett B dur fiir 2 violinen, viole und violoncell von Josef Suk op. 11 z roku 1896, partitura
(Berlin: SI, 1896). Karel Knittl, ,Suk Jos. Kvartet B dur pro 2 housle, violu a violoncello op. 11, in
Dalibor XIX, (1897): 2.

> Josef Suk, Quartett B dur fiir 2 violinen, viole und violoncell von Josef Suk op. 11 z roku 1896,
partitura (Berlin: SI, 1896). Karel Hoffmeister, ,Josefa Suka nové smyccové kvarteto,” in Hudebni
revue IV] ¢.1,1911.

% Heslo ,Wittgenstein Ludwig,“ in Filosoficky slovnik, ed. Ivan Blecha (Olomouc: FIN, 1995), 453.
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prostoru Sukové, ponévadz jeho logicky prostor, ve kterém operuje se svou hudeb-
ni vypovédi, mize zaujmout jakdkoli forma skladebné struktury za pfedpokladu
smysluplnych souvztaznosti — napf. vztahu motivu k tématu, tématu k expozici,
expozice k provedeni a reprize atd., ale i vzdjemného vztahu akordua ve struktu-
fe harmonické véty, adekvitnich konsekvenci jednotlivych melodickych pdsem
vedenych v ramci originalni polymelodiky ¢i polyfonie, a rovnéz tak i vztahu
k jejich metrorytmickému uspofiddni véetné onoho sukovsky osobitého melosu,
rozvijejictho spolu se vSemi pfedchozimi slozkami i pozoruhodnou motivicko-
-tematickou prici, kterd je jednim z hlavnich znakt dvofdkovsko-sukovského
kompozi¢niho mysleni, zarucujictho kompaktnost nejenom jednotlivych vét
(¢asti) skladby, ale pfedevsim dila jako celku.

V souvislosti s Wittgensteinovou Vidni — otfdsajiciho se kadlubu rtiznych
etickych a esteticko-filosofickych hledisek, zmifime zde i surrealisticky Uvod
do psychoanalysy Sigmunda Freuda z roku 1916 (Gesky preklad Otto Friedmanna
z roku 1936), kde je objasnéno leccos zajimavého (v souvislosti s pohledem na ob-
last Sukovy hudebni tvorby zejména v novém stoleti) v kapitolach o snu, jeho
instinktivni cenzufe a pfipadné redukei.’” Uvédomime-li si totiz, Ze skladatel
spolu se svymi kolegy z Ceského kvarteta prezentovali svij obsdhly komorni
repertodr i ve skutenych evropskych kulturnich metropolich véetné Vidné (plné
umélecké a filosofické ¢inorodosti), jisté i odezvy myslenek takovych osobnosti,
jako byli Arnold Schénberg anebo Sigmund Freud, zanechaly v fadé Sukovych
skladeb zfetelnou stopu. Ze skladatelovy produkce inspirované pfedchozimi vlivy
stoji za pfipomenuti alespoii (vedle jiz zminéného mistrova druhého smyccové-
ho kvartetu) invenéné démonickd a tvarové tchvatné modelovand symfonicka
scherza®® & druhd, snové vyladénd polovina jiz pojednaného klavirniho cyklu

Zivotem a snem.>

37 Sigmund Freud, ,Sen,” in Uvod do psychoanalysy (Praha: Julius Albert, 1936), 110-149.

38 Napt. ze Symfonie E dur op. 14 z let 1897 az 1899 (Berlin: SI, 1900), ze scénické hudby (¢. 4 —
Bacchanale) k dramatické legend€ Julia Zeyera Pod jabloni op. 20 z let 1900 az 1901 (Praha: HM,
1945 — Klavirni vytah), z Fantasie g moll pro housle a orchestr op. 24 z roku 1902 (Berlin: SI, 1905), ze
Symfonie Asrael op. 27 z let 1905 az 1906 (Lipsko: BH, 1907-3. Vivace), ¢i z hudebni basné Pohddka
léta op.29 z let 1907 az 1909 (Viden: UE, 1910-4. V moci pieludi), ale i vlastni Fantastické scherzo
op. 25 z roku 1903 (Lipsko: BH, 1905).

% Josef Suk, Zivotem a snem. Deset klavirnich skladeb op. 30 z roku 1909, partitura (Lipsko: BH,
1909), 6. S vyrazem tiché, bezstarostné veselosti, 7. Jednoduse, pozdéji s vyrazem drtivé moci, 8.
Jemné, svitorng, 9. Sepotavé a tajemné, 10. Zapomenutym roviim v koutku hibitova kiecovického.
Snivé. Viclav Stépén, 4Prerod a dozrani slohu v klavirni tvorbé Sukové,“ in Novdk a Suk, ed. Viclav
Stépéan (Praha: HMUB, 1945), 168-184.
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Skryté akcenty filosofie existencialismu, soustfedéné ve svych logickych pos-
tuldtech i na rozliSovani mezi objektivni a subjektivni reflexi,** 1ze téZ nalézt v ur-
Citych sukovskych myslenkovych paralelich. V nasem pfipadé mysleni subjektu
(mysleni skladatele Suka) je vyrazem reflexni niternosti, pfi¢emz toto subjektivni
mysleni ponechdvi vie v tzv. vznikdni, cozZ je postfehnutelné i ve skladatelové
tviréim ndpfahu, jehoz vyvoj ono vznikdni logicky signalizuje. Reflexe niternosti
obsahuje dvoji reflexi subjektu, ktery ve svém tviré¢im mysleni zvazuje i ve, co
je vSeobecné. Prikladné v Sukové Epilogu je propojena idea vselidské ldsky s ja-
kousi vSeprostupnosti v obecné roving, ale protoze v tomto mysleni skladatelova
osobnost existuje a toto jeji mysleni se zniteriiuje, tviirce se stdle vice subjektivné
izoluje. V tomto pfipadé Suk vyuzivi k vyjadfeni pivodni, vSeobecné ideje jak
fady osobité invené¢nich kompozi¢nich prostfedka, tak i origindlni, vSezastiesujici
svébytné umélecké formy. Je to patrno napt. i ve Zrini,* kde pomoci hudebniho
rozvedeni vlastnich etickych myslenek dospivd k pfekondni Zivotnich pfekizek
cestou osobniho poznani opravdového smyslu Zivota, zatimco naopak v Epilogu*
predestfe filosofujici hudebni vyjadieni obecné — vielidské lasky k ¢lovéku a lid-
stvu viibec. Je tedy zfejmé, Ze 1 béznou zkusenost, ze které filosofie existencialismu
vychdzi, mize ¢lovek, tedy i umélec — hudebnik pfirozené reflektovat.

Uvédomime-1i si filosofické zacileni hermeneutiky, dojdeme k poznini, Ze
chdpeme-li jazyk, déjinnost a spolubyti jako existencidly, vyplyne z téchto premis
zcela urcity problém tykajici se porozuméni danému textu.® V pfipadé Sukové —
skladatel osobné nastudoval (v dobé& svého konzervatorniho absolutoria) s orches-
trem studentd prazské konzervatofe a posléze i dirigoval na dstavnim koncerté
jiz zminovanou Pobddku zimniho veiera. V ramci tohoto interpretaéniho aktu
(pfedeviim za ilelem sprévného pochopeni Sukovy skladby konzervatoristy)
vznesl autor a dirigent v jedné osobé navic jesté celou fadu osobnich pozadavki
na interprety, které nebyly stanoveny v notovém textu dané partitury.* Anebo jiny

“ Heslo ,,Existencialismus, in Filosoficky slovnik, ed. Ivan Blecha (Olomouc: FIN, 1995),118-119.
Miroslav Petficek, ,Martin Heidegger: analyza lidské existence a otizka byti, in Uvod do (soucasné)
Sfilosofie: 11 improvizovanych predndsek (Praha: Herrmann a synové, 1997), 68-82.

“ Viclav Stépan, ,Sukiv sloh a vyraz v symfonickych dilech vrcholného obdobi (Asrael, Pohddka
1éta, Zrani),“ in Novdk a Suk, ed. Viclav Stépén (Praha: HMUB, 1945), 260-305. Jii{ Berkovec,
Josef Suk (Praha — Bratislava: Editio Supraphon, 1968), 33-37. Jan Miroslav Kvét, ,Od Asraela
k Epilogu, in josef Suk. Zivot a dilo. Studie a vzpominky, ed. Jan Miroslav Kvét (Praha: HMUB,
1935), 190, 193, 196-201.

# Jan Miroslav Kvét, ,0d Asraela k Epilogu,” in Josef Suk. Zivot a dilo. Studic a vzpominky, ed. Jan
Miroslav Kvét (Praha: HMUB, 1935), 207-211, 213-219.

Jiti Berkovec, Josef Suk (Praha — Bratislava: Editio Supraphon, 1968), 41-43.

# Heslo ,Hermeneutika,“ in Filosoficky slovnik, ed. Ivan Blecha (Olomouc: FIN, 1995), 175-176.
Ivan Blecha, ,Fenomenologie a hermeneutika,” in Promény fenomenologie (Praha — Kroméiiz: Triton,
2007),239-252.

* Jifi Berkovec, Josef Suk (Praha — Bratislava: Editio Supraphon, 1968), 46.
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piiklad: Vaclav Talich si vyzddal pro premiéru Sukova Zrdni celkem 36 zkousek
s Ceskou filharmonif nejenom proto, aby s preciznosti sobé vlastni nastudoval
(byt s vynikajicim orchestrem) tzv. notu po noté slozité partitury tohoto inter-
pretacné obzvlasté obtizného dila, ale také proto, aby osvétlil filharmonikim
i sviij vlastni dirigentsky pfistup, prezentovany navic i podrobnym hudebnim
vykladem Sukovy vrcholné skladby, a tak umoznil symfonickym interpretim
snazsi vstup do hudebniho dstroji mistrovy orchestrilni basné, prestoze jeji eticky
vyznam i kompozi¢ni jazyk podrobné konzultoval (ve znaéném ¢asovém piedsti-
hu) i se samotnym autorem. V tomto pfipadé tedy vznikla autentickd (poudena)
interpretace ve ziejmych skladatelovych intencich, aviak na zakladé Talichova
mnohaletou dirigentskou praxi jiz osvédéeného osobnostniho pfistupu, zname-
najictho dirigentiv ryzi, niterny vklad do vlastniho hudebné-interpretaéniho
procesu, sméfujictho k suverénnimu zvladnuti jedné z vrcholnych hudebnich
partitur dvacitého stoleti.*

Zminéna fakta mize podpofit i jedna z filosofickych tezi hermeneutiky, Ze
»K porozuméni patfi vzdy i pfed-porozumeéni®, s niz pfedstupujeme pied problém,
kterému bychom chtéli porozumét, avsak soucasné vndsime i toto pred-porozu-
méni do porozuméni. Aviak pfed-porozuméni je urditym zptisobem podminéno
piedev§im déjinnosti naseho byti ve svété, které se projevuje i v naem jazyce.*
Tedy — vSechno porozuméni — vysvétlovani (analyzy Sukovy hudby) a interpre-
tace (zvukové pfedani kompozic tohoto autora posluchaéi) — je déjinné a zlistava
v uchopeni této podminénosti. Klasi¢ti fenomenologové povazovali za mozné
oddélit to, co v nadem piipadé chtél vyjadfit Suk od toho, co je interpretaci
tohoto vyjidfeni (napfiklad pamdtna Talichova dirigentska kreace ve Zrdni).
Hermeneutika viak posléze prokizala, Ze tyto na sobé zddnlivé nezivislé aktivi-
ty jsou prakticky nemozné, protoze nevyhnutelnost tzv. hermeneutického kruhu
nds dostdvé do situace, kdy kazdé porozuméni uréitému problému je vzdy ovliv-
néno pfed-porozuménim toho, kdo se snazi danému problému porozumét. Co
chtél tviirce vyjadrit svou hudebni bdsni Zrdns doslova, i kdyz jsou zde v tomto
smyslu nastoleny zcela ur¢ité vyrazné indicie, vzniklé jak na podkladé sklada-
telova srozumitelného popisu formy tohoto dila, tak i z pfesvéd¢ivého obsahu
Sovovy stejnojmenné symbolistni bdsné, se zfejmé nikdy nedozvime, ponévadz
totiz nemiiZzeme sami sebe vyreflektovat ze své konkrétni existence, jelikoz vzdy
do feseného problému injektujeme i sami sebe ve svém déjinném horizontu ro-
zuméni.*’ I védy o uméni (i o uméni hudebnim) nemohou umélecka (i hudebni)
dila interpretovat v jakémsi nedéjinném ,,0 sob&*, ale pfindseji v jejich teoretické

% Viclav Talich, ,Zrani," in Viclav Talich, dokument Zivota a dila (Praha: SHV, 1967), 385.

“ Heslo ,Hermeneutika, in Filosoficky slovnik, ed. Ivan Blecha (Olomouc: FIN, 1995), 175-176.
47 Jifi Berkovec, Josef Suk (Praha — Bratislava: Editio Supraphon, 1968), 36-37.

Kvét, Josef Suk. Zivot a dilo. Studie a vzpominky, 190,192-193,196-197.
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interpretaci (v na§em piipadé v komplexni analyze skladby) a v p¥ipadné kritické
reflexi jejitho zvukového transparentu osobni pfed-porozuméni. Lze tedy kon-
statovat, Ze i metoda analyzy hudebniho dila a jeho ndsledné zvukové ztvirnéni
jsou fakta, kterd pochdzeji vZdy z oblasti déjinného pfed-porozuméni, se kterym
(at jiz chceme, anebo nechceme) pfistupujeme k nastolenému problému.

Zivérem by bylo zdhodno pfipomenout, Ze i po bolestné prozitych a state¢né
zvlddnutych osobnich Zivotnich tragédiich a po strivené nevrazivosti ze strany
kontrapozi¢nich ¢initeld, etablujicich se v novém stoleti pfedev$im na poli es-
kého hudebniho Zivota a jeho hudebni kultury a védy, se skladatel vraci opét
»do Zivota“.*® Sukdv navrat k uméni a hudebni tvorbé pfedevsim — a jisté téZ i jeho
progresivni filosofujici hloubdni o podstaté a smyslu Zivota (zejména ve Zrani
a Epilogu) jej napliiuji viezastfesujicim klidem a pocitem plnohodnotného pro-
Zzivani zbyvajicich let, naplnénych (vedle pedagogickych aktivit) pfedevsim pozi-
tivné ladénou kompozi¢ni tvorbou, usilujici vZdy svou hudebni fe¢i o liskyplné
obejmuti nejenom jednotlivce, ale i svého nédroda a lidstva viibec.

Josef Suk’s Composition Development within the Framework of the
Art-Aesthetics and Ethical-Philosophical Accents of His Era

Abstract

'This study is focused on the formation of Josef Suk’s compositional language,
contingent on inspiration originating in the social and cultural atmosphere at
the turn of the 20th century, which was marked by the arrival of new poetic
and literary trends, influenced by the philosophy and aesthetics of the period.
Suk’s creativity not only brings attention to an amount of new tendencies in the
period style of composition, but in his artistic visions he also responds to a great
numbers of latent philosophical statements contained in selected works of poetry
and prose from the period. In the text, you can also find the idea that the logical
development of Suk’s musical language can more or less touch on the developing
parallel of philosophic ideas recognisable in the ethical-philosophical projects of
structuralism, existentialism, hermeneutics and psychoanalysis. The progressive
philosophical meditation on the meaning of existence and the importance of
artistic creation finally leads to Suk’s inner satisfaction with his life expectations.

8 Tamtéz, 201-203.

113



Vladimir Kulik

Suktiv kompozicni vyvoj v kontextu umélecko-estetickych a eticko-
filosofickych akcenti jeho doby

Abstrakt

Tato studie se zabyvi zrinim kompozi¢ni feci Josefa Suka, podminénym téz in-
spiracemi vzeslymi ze spolecenské a kulturni atmostéry pfelomu 19. a 20. stolet,
vyznacujici se i pfichodem novych basnickych a literdrnich proudd, podnicenych
dobovou filosofii a estetikou. Sukovo tviréi sméfovini vnima nejenom fadu no-
vych tendenci v dobovém skladatelském projevu, ale vétsinou podvédomé reaguje
ve svych umeéleckych vizich i na celou fadu latentnich filosofickych vypovédi,
obsazenych ve vybrané poezii a préze doby. V textu je pak naznacena moznost,
ze logicky vyvoj mistrova hudebniho jazyka se muize v uréitych okamzicich vice
¢i méné dotknout vyvojové paralely nékterych dobovych filosofickych myslenek,
spatfovanych v konturdch eticko-filosofickych projekti strukturalismu, existen-
cialismu, hermeneutiky a psychoanalyzy. Progresivni filosofujici hloubéni o pod-
staté byti a smyslu umélecké tvorby nakonec napliuji skladatele Suka vnitinim
uspokojenim Zivotniho naplnéni.
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