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Varhanni tvorba Josefa Forstera mladsiho a Josefa Bohuslava Foerstera
v kontextu piemény zvukového idealu varhan v Cechach
v druhé poloviné 19. stoleti**

Vaclav Metod€j Uhlif

1 Uvod

V historii ¢eské hudby predstavuje varhanni tvorba konce 18. stoleti aZ poloviny 20. stoleti
méné reflektovanou zanrovou oblast. Tato skute¢nost ma své pri¢iny. Pomineme-li linii
varhannich skladatelli, reprezentovanych pfedevs§im aktivnimi interprety ¢i pedagogy,
jakymi byli napf. Skuhersky, Klicka, Tregler a zejména Wiedermann (ktery jediny doka-
zal dosahnout vyraznych uméleckych uspéchil a vytvorit varhanni dilo trvalé hodnoty),
nepredstavuji varhanni skladby pfednich ¢eskych skladatelid dané doby kvantitativné, ale
nezfidka i kvalitativn€ ani naznakov€ pandan k tvorbé autorii v zahranici (Liszta, Regera
a celé generace francouzskych skladatell v ¢ele s Franckem, Widorem, Viernem a fadou
dalSich). Uvedena skutecnost vyplyva z né€kolika faktor(i. Zasadni roli sehralo predevS§im
silné cecilianské hnuti, které koncertni varhanni tvorbé nebylo prili§ naklonéno. Dale §lo
o potfebu Ceskych autord reagovat na jiné Zanrové oblasti, jeZ byly kliCové pro konstitu-
ovani moderni ¢eské narodni hudby; v neposledni fad€ také o jejich potiebu udrzet krok
s evropskym dénim v bouflivé se rozvijejici hudbé 20. stoleti.

Tyto tendence potvrzuje i varhanni tvorba Josefa Forstera ml. a Josefa Bohuslava
Foerstera. Dila zminénych skladatell na poli varhanni hudby jsou vyznamnym dokladem
o vlivu cecilianismu v ¢eskych zemich. U Josefa Forstera ml. je umocnény skute¢nosti, ze
prave on prosadil a navrhnul stavbu prvnich varhan koncipovanych dle zasad cecilianismu
v Ceskych zemich (v prazském chramu sv. Vojtécha). Josef Bohuslav Foerster reprezen-
toval spiSe konzervativné&jsi kompozi¢ni proud a reagoval na nové kompozi¢ni sméry
pomérné zdrZenlive, avSak snad pravé proto mu byly cecilianské mySlenky blizké a s nimi

34 Zpracovani studie bylo umoznéno diky uéelové podpofe na specificky vysokoskolsky vyzkum udélené
roku 2015 Univerzité Palackého v Olomouci Ministerstvem §kolstvi, mladeze a télovychovy CR.
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i specifické pojeti zanru varhanni hudby. Je proto otazkou hlubsi analytické reflexe, jak
se tyto vlivy promitly do jejich skladeb pro varhany ve smyslu stylovém i kvalitativnim.

Naznacena ,,okrajovost“ varhanniho dila u skladateli jako Smetana, Dvorak, Foerster,
Novak, Martinti i Leo$ Janacéek (snad s vyjimkou Varhanniho séla z Glagolské mse), vSak
naznamena, zZe by tato oblast predstavovala bezvyznamny predmét pro muzikologickou
reflexi. V. mnoha ohledech je tomu pfesné€ naopak.

Analyza varhanni tvorby Josefa Forstera ml. a Josefa Bohuslava Foerstera doposud
v Ceské hudebni védé chybi. Je proto zadouci na jejim detailnim rozboru zodpovédét
otazky miry vlivu cecilianismu, stylovych specifik, postaveni Zanru v kontextu ostatni
tvorby obou skladateld, stejn€ jako zaclenit zkoumané varhanni dilo do vyvojové linie
Ceské varhanni tvorby. JelikoZ je vSak kompozi¢ni charakter odkazu Josefa Forstera ml.
a Josefa Bohuslava Foerstera v fadé aspektl odliSny, je zapotfebi ke kazdému z nich
pristoupit zcela jinak.

2 Rod Forsteru

Prvnim autorem rodu Forsterd, jehoz skladby se dochovaly, je otec Josefa Forstera mlad-
§iho Josef Forster starsi** (1804-1892), ktery pochazel ze staré kantorské rodiny. V této
tradici pokracoval v Osenicich u Ji¢ina jako kantor a varhanik. Nejvyznamnéjsi jsou jeho
mse, zejména zadusni (napf. Ceskd mse za zemrelé). Ze zaznamil v Osenicich je patrné,
7Ze zde provadél i naroéna dila Mozartova a Beethovenova. Zadna dochovana varhanni
literatura tohoto autora vSak dosud neni znama.

2.1 Josef Forster mladsi

Josef Forster mladsi (1833-1907), syn Josefa Forstera st., byl ptivodné pfipravovan
na prevzeti rodové tradice a poslan na vzorovou §kolu do Prahy. Jeho navazujici studium
na Prazské varhanické Skole, kde absolvoval roku 1852 jako nejlepsi v roéniku, ho v§ak
dovedlo na varhanické misto do Vyssiho Brodu a pozd¢ji na misto pedagoga varhanické
Skoly v Praze. V Praze také zastaval varhanické misto v n€kolika kostelich. Napfiklad
telem kiiru katedraly sv. Vita na Prazském hrad€. Pozdéji se jeho pedagogicka ¢innost
rozrostla na vyuku sborového zpévu a hlavn€ hudebni teorie. V této oblasti se nesmaza-
telné zapsal ucebnici Nauka o harmonii (1887, Praha), kterou ovlivnil nasledujici generaci
Ceskych hudebnik.

35 Neékdy uvadény také jako Foerster. S touto podobou pfijmeni se miZzeme setkat i u nékterych vydani
skladeb Josefa Forstera mladsiho.

346 Bohumir Stédron, ,,Josef Forster,” in Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a instituci, eds. Gracian
Cernusak, Bohumir Stédrofi a Zdenko Novacek (Praha: SHV, 1963), 342-343.
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Zasadni obdobi pfemény jeho hudebnich preferenci a piiklonu k cecilianismu, resp. cy-
rilismu prob&hlo béhem jeho plisobeni u sv. Vojtécha ve funkci regenschoriho. Zde pozve-
dl mistni kir (kde byl tehdy varhanikem Antonin Dvorak) péstovanim velkych figuralnich
mS§i za ucasti solistli Prozatimniho divadla. Zahy se vSak priklonil k cecilianskému reform-
nimu hnuti, které studoval mj. pobytem v Koliné€ nad Rynem, kde se seznamoval s dily
starych mistra.’*” Toto jeho zaméfeni se béhem nékolika let zacalo projevovat napfic jeho
tvorbou. V jeho kompozicich, ovlivnénych reformou, miZeme vysledovat dv€ obdobi. Za-
timco zpocatku se pevné pridrZzoval vzorid reformni hudby, pozdéji se jeho projev uvolnil
a Forster zacal pouzivat i nov¢jsi postupy.

2.1.1 Josef Forster ml. - inicidtor zmén

Josef Forster ml. byl hlavnim inicidtorem pfemény dispozi¢ni a v disledku i technické
podoby varhan u nas. V polovin€ 19. stoleti v Ceském varhanarstvi jesté€ doznivala pozdné
barokni zvukova estetika, kterd jen velmi pomalu reagovala na aktualni hudebni trendy.
Ziejmé jako prvni se zacaly od barokni tradice na zacatku 19. stoleti odklanét rozsahy
manualovych a pedalovych klaviatur. Zatimco prvni chromatizace spodnich oktav, roz-
§ifeni manualovych rozsaht zprvu po f* a pedalu vétsinou do c¢' se zacaly objevovat jiz
pocatkem 19. stoleti (i presto 1ze jeSté kolem roku 1870 vystopovat stavby varhan v ryze
baroknim duchu)**®, zvukova proména probéhla aZ mnohem pozdéji béhem 70. a 80. let
19. stoleti, a to zejména diky propagaci cyrilismu Josefem Forsterem ml. a dal§imi.

Esteticky ideal varhan se definitivné proménil z tzv. Werkprincipu na nastroj slouzici
v prvni fad€ k doprovodu, schopny velmi jemnych barevnych odstinéni v zakladni osmi-
stopé (u vétSich nastroji i Ctyistopé) poloze. Zvukovou podobu varhan vyrazné ovlivnila
i proména technického feSeni. Pfechod z kancel tonovych na kancely rejstfikové si vyzZadal
zvySeni tlaku vzduchu, coz mélo na vyslednou zvukovou podobu varhan velky vliv. Byla
vyrazné€ posilena zakladni osmistopa poloha na ukor alikvotnich smiSenych hlast, které,
pokud se v jednotlivych strojich vyskytovaly, tak pouze jednotlivé. Oblibenymi se staly
smykavé rejstfiky a rejstiiky vychvévné.

Technicka proména varhan se tykala také spojovani jednotlivych stroji, které se oproti
predchozi praxi znatelné rozsifilo. Kompenzovan tim byl ustup z jiz zminéného Werk-
principu. Oblibené byly kolektivy, tedy pevné dané kombinace rejstiiki, casto oznacované
dynamickymi znaménky (p, mf, f, ff...). Téch ve svych skladbach (dokonce jiZ v rukopi-
sech) pouzival i Josef Forster ml. Jak si jejich konkrétni podobu piedstavoval, mizZeme
vidét u jim navrZenych nastrojl, nejlépe u sv. Vojtécha v Praze.

- Anna Berankova, ,Prazsti cyrilisté a jejich vztah k fezenskému cecilianismu. Komentovana edice
korespondence prazskych cyrilistti F. X. Wittovi“ (diplomova prace, Praha: FF UK, 2010).

38 Napfiklad nastroj Augustina Spanéla mladsiho (1830-1878) v Sirokém Dole z roku 1869 mél jests
45 ténd v manualu (C-¢* s kratkou oktavou) a 12 v pedalu (C-a s kratkou oktavou). Dispozice byla
také ryze barokni. Viz Vaclav Uhlif, , Varhanafsky rod Spanéla“ (bakalaiska prace, Olomouc: FF
UPOL, 2013).
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Vliv cecilianismu na radikalni zménu podoby varhan v Cechach vsak jisté neni jedi-
nym. Schopnost postupného crescenda a volby jemnych barevnych detaild v rdmci re-
gistrace skladeb 19. stoleti je jisté i dilem vlivu slohového, tedy romantismu. Kompozice
pro varhany se timto pfiblizili t€m orchestralnim. Vice se tomuto tématu vénoval Dr. Petr
Lyko v publikaci Die Orgel, a bylo by redundantni zde toto téma nadale rozvijet.**

Mezi nejznaméjsi dispozice navrhované Forsterem je dispozice v kostele sv. Vojté-
cha na Novém mésté v Praze, tedy v kostele, kde Forster plsobil. Varhany postavené
v duchu reformy postavila roku 1877 tovarna G. F. Steinmeyera z Oettingenu v Bavorsku
(opus 163):

I. manual (C - 3, 54) II. man (C - 3, 54) Pedal (C - d1, 27)
Bourdon 16’ Principal houslovy 8’ Subbass 16’
Principal 8’ Flétna jemna 8’ Violonbass 16’
Tibia 8’ Salicional 8’ Octavbas 8’
Kryt 8’ Aeolina 8’ Violoncello 8’
Viola di Gamba 8’ Fugara 4’

Octava 4’ Fagott - Clarinette 8’

Flétna smuteéni 2’

Octava 2’

Mixtura 4x3%°

FrantiSek Ekert v Posvdtnych mistech Prahy napsal: ,Hudebni kruchta dostala roku 1877
nové umélecké varhany soustavy kuzelovych zavort, jez zhotovila firma Steinmeyerova
v bavorskych Etinkach. Stroj ten, posud v Praze svého druhu jediny, ma 19 znéjicich
hlast, 2 kopuly [rozuméjme spojky] a 4 kolektivy, stal pres 4 000 zlatych a vzbuzuje
obdiv vSech znalcd.“*!

Mezi méné znamé zaznamy o Foersterové organologické ¢innosti patfi nasledujici
zapis z Caslavské farni kroniky ze dne 26. 6. 1881:

Konstrukce a dispozice, jakoZ i neuplné spodni oktavy obou manualil a pedalu a jich
ambitus jsou patrnym diikazem, Ze pochazi tento stroj z ¢asii davno minulych a tvrdim,
Ze varhany tyto vice nez 160 roki staré jsou. Po prohlédnuti méchu (tfi klinové méchy)
a pistal (21 rejstfikill), nabyl jsem toho pfesvédéeni, Ze material kovovy i dfevény uplné
opotfebovan a zubem ¢asu uplné€ rozhlodan jest. Z feCeného vysvita, Ze o opravé jakého-
koliv rozméru neb o jakémsi prestaveni neb doplnéni tohoto stroje nemize byti feci, a Ze
nezbyva nic jiného, nez aby pofizen byl stroj novy, a ¢inim navrh, aby novy stroj objednan
byl u né€které firmy zahrani¢ni, ponévadz domaci varhanické prace za onémi v cizozemsku
valné€ pokulhavaji. Mezi firmy solidni i umélecké fadim predevSim u nds jiZ osvédcenou

39 Petr Lyko, Die Orgel im Gebiet von Jesenik, Olomouc, Prostéjov, Prerov und S’umperk in den Jahren

1860-1960 (Olomouc: VUP, 2011).
30 Tomicek, Varhany a jejich osudy (Praha: PM vydavatelstvi, 2010), 233.

31 Tomicek, Varhany a jejich osudy, 244.
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tovarnu G. F. Steinmeyer, o jejiz pfesné praci, uSlechtilé a charakteristické intonaci rejstiikti
a o vytecnosti kuzZelové soustavy na n€kolika mistech presvédcCiti se mozno.

Rakouské varhanické firmy navrhuji - zavod varhanicky Riegra a bratfi v Jigerndorfu
a neb firmu Julius Augusta v Pétikostelich v Uhrach.

Navrhuji tyto firmy, stojim na stanovisku objektivnim, na stanovisku pokroku a uméni,
které neznajic monopolu, jest majetkem vSech narodnosti a konfesi. Proslula tovarna na hu-
debni nastroje v Hradci Kralové ma svétové jméno, varhanare ,,Cerveného® vSak u nas
s bolesti postradame.3>

Pokra¢ovani tohoto zapisu pak nejen Ze dava zavérecné usneseni, které nevyplnilo For-

sterovo prani, ale hlavné ukazuje jeho navrh dispozice:

Na zakladé tohoto dobrozdani usneseno, na dodani novych varhan do zdejsiho d€kanského
kostela konkurz v novinach uverejniti, nasledkem téhoz pfihlasili se: G. F. Steinmeyer, Karel
Eisenhut, Karel Schiffner, Emanuel Petr.

Dne 18. kvétna 1883 byl méstskou radou a dékanem ucinén navrh obecnimu zastupitel-
stvu, aby stavba novych varhan svéfena byla ¢eské firmé Emanuel Petr z Prahy na zakladé
dobrozdani profesora a vladniho znalce v oboru hudby J. Foerstera ze dne 10. bfezna
1883, z kterého ziejmo, ze Emanuel Petr osvojil si v Cechach nejvétsi pokrok a zruénost
v soustavé modernich varhan jehlicovych, totiZ soustavu jehlicovou. Vyhody této soustavy
jsou i snadné, ano hravé registrovani, pfesné a okamzité ozyvani se i nejjemnéjSich rejstiikd,

jakoz i moznost zafizeni kolektivnich tahi.?>

Navrh dispozice:

I. manual (C - 3, 54) II. man (C - 3, 54) Pedal (C - d1, 27)
Bourdon 16’ Principal housl. 8’ Principalbas 16’
Principal 8’ Kryta 8’ Subbas 16’
Fleta 8’ Salicional 8’ Violin 16’
Tibia 8’ Dolce 8’ Quintbas 10 2/3°
Gamba 8’ Aeolina 8’ Octavbas 8’
Kamzici roh 8’ Fugara 4’ Bourdunbas 8’
Octava 4’ Flétna 4’ Cello 8’
Gambeta 4’ Flageolet 2! Basflétna 4’
Flétna 4’

Octava 2’

Mixtura 4x

Lze si povS§imnout dispozi¢ni podobnosti s nastrojem u sv. Vojtécha v Praze, ktery byl
Ceskym varhanarim evidentnim vzorem. Jak velky podil na tvorbé dispozice u konkrétnich

nastrojii mél Forster (jako pozdéji napfiklad Wiedermann), neni prokazatelné.

352 Farni kronika je dodnes uloZena na fafe v Caslavi.

353 Farni kronika dodnes uloZena na fafe v Caslavi.
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Priklad 1: Pfedehra a dohra k pisni V posvdtné iicté klekdme®**
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Podobnou organologickou ¢innost I1ze u Josefa Forstera ml. zaznamenat napiiklad
v Lounech (kostel sv. Mikulase, firma Em. S. Petr, op. 25), Havlickové Brodé (kostel
Nanebevzeti Panny Marie - firma Steinmayer, op. 156) a u mnohych dalSich.

2.1.2 Josef Forster ml. - skladby pro varhany

K nejcastéji hranym skladbam Josefa Forstera ml. patii paradoxné ty, které maji nejmen-
§i uméleckou hodnotu. Jsou to hlavné jeho upravy pisni v Katolickém varhaniku (1860,
op. 13) a za Casto pouZivany lze také oznacit Prakticky iivod ku hie na varhany (1862,
op. 15), ktery obsahoval kromé& komentovaného uvodu a jednotlivych instruktivnich cvi-
¢eni i malé choraly a jiné drobné skladby, ¢asto tematicky spojené s pisnémi z Katolického
varhanika.**® Tyto drobné skladby lze zafadit do obdobi Forsterova vyhranéného ceciliani-
smu, tedy neobsahuji Zadné harmonicky pfili§ evolucni postupy a jsou i vzhledem k jejich
pozdéjsimu vyuZziti konzervativni a prosté.**

7 ukazky je zfejmé polyfonni vedeni hlasti v ramci pomérné jednoduché harmonické
sazby. Autor se drzi tématu pisné jen v jejim zacatku, velmi Casto jej nechava zaznit imi-
tacné. V pribéhu skladby Ize sledovat i zainajici sklon k chromatickym postuptim. Tato
i podobné dochované varhanni kompozice v§ak maji byt dostupné i amatérskym varhani-
klim, a tak je tfeba je v dneSnim kontextu chapat. Cecilianské vyhybani se koncertnimu
stylu je zde pfikladné.

Mezi jediné kriticky vydané skladby Josefa Forstera ml. patii Fuga f moll, Fugato E dur
a Fuga Es dur. Vydal je Cesky rozhlas v ramci své ediéni fady Ceské varhanni skladby ve dru-
hém dile.>” Datace téchto skladeb je mezi lety 1851-1852 a prvniho vydani se dostalo
témto skladbam pod nazvem Compositions-Versuche von Jos. Forster.*

Nejrozsahlejsi a nejpropracovanéjsi je Fuga f moll. Ta se nékdy také uvadi jako In-
trodukce a fuga f moll3%® Avsak introdukce tvofi jen zanedbatelny zlomek celé skladby
a jist€ by pfi svém rozsahu cca 10 taktli nemohla byt samostatné uvadéna. Povazujme tedy
tento nazev za méné vhodny. Cela skladba ma klasickou stavbu fugy s rytmicky stalou
protivétou. V provedeni jsou zpracovavany jednotlivé motivy tématu velmi napaditym
zpusobem. V pribéhu fugy je az bachovsky dodrzovan komplementarni rytmus, zavére¢na
té€sna je pak opét vzorné vypracovana po vzoru bachovské fugy. Harmonicka stranka je
jedinou, ktera jasn€ fadi dilo do druhé poloviny 19. stoleti. I pfes evidentni vzor ve staré
formé& se nevyhyba chromatickym postupiim zejména v melodickych tonech. Prechod
mezi provedenim a zavérem pomoci generalni pauzy spiSe odkazuje na staré Ceské fugy.

355 Veronika Velenova, ,,Ceské varhanni skoly a moznost jejich praktického vyuziti“ (diplomova prace,

Brno: HF JAMU, 2014).

36 Anna Berankova, ,,Prazsti cyrilisté a jejich vztah k fezenskému cecilianismu. Komentovana edice
korespondence prazskych cyrilistti F. X. Wittovi“ (diplomova prace, Praha: FF UK, 2010).

357 Josef Popelka, Ceské varhanni skladby II. (Praha: Cesky rozhlas, 2012), 4-5.
3% Ulozeno v knihovné Prazské konzervatofe pod signaturou 1 C 55.

39 Autorem tohoto nazvu je ziejmé prof. Jan Hora, ktery ji takto na svych koncertech uvadél.
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Priklad 2: Fuga f moll - ptiklad Forsterovy typické kratké introdukce a uvedeni tématu
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Fugato E dur a Fuga Es dur jsou menSiho rozsahu a svou formou a zplisobem zpracovani
odpovidaji zcela Fuze f moll. Svou propracovanosti a naro¢nosti na interpreta jsou v§ak
na niz$i urovni. Slouzili tedy zfejmé jako kompozi¢ni cviceni, nebo pozd€ji jako didak-
ticky material.

Slavnostni predehra D dur (op. 4) odpovida kompozi¢né introdukci a fuze, tedy formé,
kterou Forster pouzil napriklad u Fugy f moll. Zavaznost této skladby odpovida spisSe
Skolni praci, proto 1ze i pfes absenci presné datace tuto skladbu zaradit zhruba pied rok
1850. I pfes harmonickou prostotu je v§ak fuga na pomérné vysoké urovni. Nema prili§
zavazné, ani rozsahlé téma, ale je femesIné zpracovana velmi dobre.

Registrace Forsterovych skladeb se fidi jeho pokyny naznac¢enymi dynamickymi zna-
ménky. Je pravdépodobné, Ze Forster sam hojné pouZival pevné kombinace stejnych
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nazvi, které se objevuji na vSech jeho navrhovanych varhanach. Ve Slavnostni predehie
D dur se navic udava pokyn ,,Plnym strojem®, coZ odpovidalo tutti celého nastroje.

2.2 Josef Bohuslay Foerster

Josef Bohuslav Foerster (1859-1951) nemél byt dle pfani jeho otce Josefa Forstera ml.
hudebnikem z povolani, avsak jizZ po roce studia chemie na némecké technické §kole na-
stupuje na podzim roku 1879 na prazskou varhanickou skolu. Od roku 1882 ptisobil jako
varhanik nejprve v kostele sv. Vojtécha, pozdéji v chramu Panny Marie SnéZné. Zaroven
referoval v Narodnich listech a Cile komponoval. Z tohoto obdobi stoji za zminku hlavné
opera Debora (1891), Stabat Mater (1892), pisnové cykly a cirkevni kompozice. Roku
1893 se spolu se svou Zenou st€huje do Hamburku, kde se vénuje nadale zZurnalistické,
pedagogické i kompozi¢ni ¢innosti. Stejné jako v pfipadé jeho prvniho st€hovani, podruhé
je jeho pfi¢inou angagement jeho Zeny. Foerster se tedy nevraci do Cech, ale nasledu-
je svou Zenu roku 1903 do Vidné. Pisobi zde jako profesor na Universitét fiir Musik
und darstellende Kunst, jako referent listu Die Zeit a stale komponuje. Mezi skladby
tohoto Foersterova vrcholného tviir¢iho obdobi patfi napfiklad IV, symfonie , Velikd noc*
(1905), symfonické basné€ Legenda o stésti (1909) a Jaro a touha (1912), II1. smyccovy
kvartet (1907), I. houslovy koncert (1911) nebo klavirni cyklus Erotovy masky (1912). Jeho
navrat do Cech byl spojen s funkci profesora na Prazské konzervatofi, kde vedl svou mis-
trovskou tfidu a dalSimi vyznamnymi funkcemi (rektor Prazské konzervatore, prezident
Ceské akademie véd a uméni atd.). Od roku 1939 se Foerster stahl z vefejného Zivota
a vénoval se pouze kompozici.’*

2.2.1 J. B. Foerster - skladby pro varhany

Josef Bohuslav Foerster se na rozdil od svého otce nijak zvlast neangazoval v oblasti
organologické. Jeho Zivotni sméfovani bylo vice kompoziéni, a tak je rozbor jeho skladeb
sice bez organologického kontextu, o to zajimavéjsi je z kompoziéniho hlediska. V prvé
fad€ je nutno podotknout, Ze Foerster byl i dlouho ve dvacatém stoleti kompozi¢né vel-
mi tradiéni, az konzervativni. Tedy v pfimém rozporu s Janackem, Martin( a ostatnimi
skladateli, ktefi pro varhany velmi zfidka, ale pfece psali. Plati tedy i zde zaZité vyroky
o tom, Ze aZ smrti tohoto autora v roce 1951 konci ¢esky romantismus.

Rukopisy i skici varhannich skladeb J. B. Foerstera jsou dnes uloZeny v Ceském muzeu
hudby v Praze.

Prvni Foersterova dochovana varhanni skladba Fantazie C dur (1896, op. 14) spada
do hamburského obdobi. Svym zplsobem se zaméfeni jeho komponovani v Hamburku
vymyka, nebot se zde Foerster vénoval hlavné pisnim, sboriim a kompozicim profannim.
Duivod jejiho vzniku neni zcela jasny. AvSak ve vydani vydavatelstvi Hermann Beyer

360 Bohumir Stédrof, ,Josef Bohuslav Foerster,” in Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a instituci, eds.
Gracian Cernusak, Bohumir Stédron a Zdenko Novacek (Praha: SHV, 1963), 331-337.
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a Sohne je na uvodni strance uvedeno ,,Herrn Professor Ernst Rabich gewidmet“. Skladba
tedy byla vénovana kantorovi a tehdejSimu hudebnimu fediteli kiiru mésta Gotha, ktery
jako osobnost mohl byt i impulsem k této kompozici.*'

Rozsahla skladba pracuje s dvéma hlavnimi (a, b) a jednim vedlej§im tématem (c).
Hlavni témata se prolinaji celou skladbou a vzajemné se dopliuji a kombinuji. Vedle;jsi
téma tvori zaklad naznaku fugy ve stfedni ¢asti, jinak se ve skladbé téméf nevyskytuje.
Prace s témito tématy je femesIné pfikladna a potvrzuje Foersterovo tradi¢ni chapani
hudby. Avsak na rozdil od svého otce skladbu graduje evolu¢nim zpracovanim. BEhem
skladby se ¢asto méni tempo, témata jsou diminuovana, objevuji se i jako protivéty a dy-
namika celé skladby je velmi rozmanita. V tom je asi nejvetsi rozdil proti tvorbé Josefa
Forstera ml., ktery dynamiku komponoval blokové. J. B. Foerster zachazi s varhanami
jako s orchestrem. K registraci pouziva dynamickych znamének jako jeho otec, ovSem
s §irsi paletou nabizenych dynamik. Harmonicky se autor nevyhyba prudkym modulacim
a zlomam, které vSak pouziva pomérn¢ stfidmé pouze jako obohacujici prvek jinak velmi
melodické skladby.

Druhou znamou varhanni skladbou je Impromptu (1925, op. 135).362 Zajimava je pu-
vodni tuzkou psana skica této skladby, ktera ma titul Fantazie pro varhany. V Cistopisu je
nazev prelepeny nadpisem Impromptu. Kdy ke zméné nazvu doslo, nevime, ale zfejmé
pred jejim prvnim vydanim, protoZe se jinde ndzev Fantazie pro varhany nevyskytuje.
V Cechach vysla skladba v roce 1951 ve vydavatelstvi Orbis Praha®3 a také v ramci edice
Ceskd varhanni tvorba Jitiho Reinbergera a Ceiika Gardavského, ktera vysla ve Statnim
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni v letech 1954-1958.

Mai dvé hlavni témata, kterych se ovSem autor nedrzi tak striktné jako ve zminéné Fantazii.
Hned po svém uvedeni jsou evoluéné rozvijena a harmonicky dé&j je o néco prekvapivejsi
a prudsi. Ob¢ skladby jsou primarné homofonni, bohatym dynamickym déjem napodo-
bujici skladby pro orchestr. Hlavni slozkou a pojicim prvkem je melodie, at jiZ v sopranu
nebo nékterém jiném hlase. Impromptu je bohatsi v modulacnim planu a jeho témata maji
vyrazn€jsi hlavu. Obé skladby vSak Cerpaji z moznosti takové podoby varhan, jak je u nas
propagoval Josef Forster ml., tedy s Sirokou paletou osmistopych rejstiikd a postupného
crescenda, tak jak je to mozné u orchestru, a také s vyuzitim kolektivli. Dynamika je tedy
nastinéna stejné jako u J. Féerstera ml. dynamickymi znaménky.

Celkove¢ je tvorba J. B. Foerstera pro varhany velmi tradi¢ni, az zpate¢nicka, coz od-
povida jeho celkovému zafazeni jako skladatele. Neobsahuje Zadné inovativni postupy,
znamé u jeho vrstevnikd Janacka, Martinti nebo Wiedermanna.

361 Uvedené vydani bohuzel nema dataci, je ulozeno v Ceském muzeu hudby a stalo 1,20 marek.

362V predmluvé ke Ctyrem skladbdm pro harmonium je uveden rok vzniku této skladby 1927 bez blizsiho
odivodnéni. Ostatni prameny (Fojtikova a dalsi) shodné uvadéji rok 1925.

363 Oznaceni této skladby vydavatelstvim Orbis Praha: EO 367.
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Priklad 3: Fantazie C dur (op. 14) - uvedeni a prolinani témat ihned v uvodu skladby
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?Um das Studium des Werkes zu erleichtern, sind die drei der Fantasie zu Grunde liegenden Themen: a, b, ¢, bezeichnet.

Z vyznamnych nahravek varhannich skladeb J. B. Foerstera 1ze jmenovat CD Jana Hory
Complete Organ Works nakladatelstvi Vixen z roku 1997. Na tomto kompaktnim disku je
Fantazie C dur i Impromptu J. B. Foerstera.

3 Shrnuti

Varhanni hudba Josefa Forstera ml. a Josefa Bohuslava Foerstera je zajimava ze dvou hle-
disek. U Josefa Forstera mladsiho je to hlavn€ v kontextu s celkovou proménou estetického
idealu varhan v Cechach, kterou z velké ¢asti sam inicioval. Z kompozi¢niho hlediska
jsou jeho skladby z formalniho hlediska precizné zpracované, svou invenci v§ak vyrazné
nepiesahuji dobovy skladatelsky primér. Skladby J. B. Foerstera nejsou svym organolo-
gickym kontextem tak dulezité, nebot stavi na podobé varhan, jak je propagoval Josef
Forster ml. Jsou v§ak daleko zajimavéjsi svou skladebnou strankou. Varhany J. B. Foerster
pouziva jako orchestr, s jemnym odstinénim pestré dynamiky, vyraznymi harmonickymi
i dynamickymi zvraty, a také primarni av§ak proménlivou melodikou. Tim vznika dilo,
které je oproti Josefu Forsterovi ml. vice evoluéni, avSak i pfes svou dataci (1896, 1925)
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stale poplatné ryze romantickému citéni. Jen malému zlomku téchto skladeb se dostalo
kritického vydani. Nékteré z nich by si to v§ak v budoucnu jisté zaslouZily.

Works for Organ by Josef Forster Jr. and Josef Bohuslav Foerster
in the Context of the Transformation of the Organ Sound Ideal
in Bohemia in the Second Half of the 19" Century

Abstract

Organ compositions by Josef Forster Jr. and Josef Bohuslav Foerster are interesting from
two points of view. In connection with Josef Forster Jr., this can primarily be seen within
the context of the overall change of in the aesthetic organ ideal in Bohemia, which was
mostly started by Forster himself. His compositions are professionally composed, but their
invention does not exceed the average of contemporary compositions. The compositions
of J. B. Foerster are not particularly interesting in terms of their organ-building context,
as J. B. Foerster bases his character of the organ on that promoted by Josef Forster Jr.
J. B. Foerster’s compositions are more interesting in terms of their compositional aspect.
J. B. Foerster makes use of the organ like an orchestra, with a delicious intensification
of multicoloured dynamics, with both distinct harmonic and dynamic twists, and also
with a primary, but nevertheless changing, melodic. In this way a composition with the
following characteristics arises: in comparison with Josef Forster Jr. more evolutionary,
regardless of the time of creation (1896, 1925) but always conforming to a purely romantic
feeling. Only a few of these compositions have been already critically edited and published.
A number of them are definitely deserving of this in the future.

Varhanni tvorba Josefa Forstera mladsiho a Josefa Bohuslava Foerstera
v kontextu piemény zvukového idealu varhan v Cechach
v druhé poloviné 19. stoleti

Abstrakt

Varhanni hudba Josefa Forstera ml. a Josefa Bohuslava Foerstera je zajimava ze dvou hle-
disek. U Josefa Forstera mladsiho je to hlavné€ v kontextu s celkovou proménou estetického
idealu varhan v Cechach, kterou z velké Gasti sam inicioval. Z kompozi¢niho hlediska
jsou jeho skladby z formalniho hlediska precizné zpracované, svou invenci vSak vyrazné
nepfesahuji dobovy skladatelsky priimér. Skladby J. B. Foerstera nejsou svym organo-
logickym kontextem tak dulezité, nebot stavi na podobé varhan, jak je propagoval Josef
Forster ml. Jsou v§ak daleko zajimavéjsi svou skladebnou strankou. Varhany J. B. Foerster
pouZiva jako orchestr, s jemnym odstinénim pestré dynamiky, vyraznymi harmonickymi
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i dynamickymi zvraty, a také primarni av§ak proménlivou melodikou. Tim vznika dilo,
které je oproti Josefu Forsterovi ml. vice evoluéni, avSak i pies svou dataci (1896, 1925)
stale poplatné ryze romantickému citéni. Jen malému zlomku téchto skladeb se dostalo
kritického vydani. Nékteré z nich by si to v§ak v budoucnu jisté zaslouZily.

Keywords
Josef Bohuslav Foerster; Josef Forster Jr.; organ compositions; contemporary composi-
tions.
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