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Planetears: klima, otiesy dnesni doby, hrozby budoucnosti

Egli Prifti

albanské skladatele. V letech 1969-1974 studoval kompozici na Statni konzervatofe v Tira-
né. V predrevolu¢nim obdobi (do roku 1990) se proslavil hlavné svym Koncertem pro klavir
a orchestr ¢. 1, Koncertem pro violoncello a orchestr ¢. 1, baletem Kiizlata a vlk, komornimi
Albdnskymi tanci pro housle a klavir a dals§imi skladbami. Sir§i publikum zaujal svou
filmovou hudbu, ktera je v Albanii znama dodnes. Vedle folklornich prvki, které byly
pro albanské skladatele pfiznac¢né, pouZzival ve své filmové hudbé i soudobé skladatelské
techniky, jako napriklad serializmus. Ty byly v tehdejsi komunistické Albanii zakazané.
Za ,,ptili§ moderni prvky“ mu dokonce nékolikrat hrozilo i vé€zeni, av§ak zachrénilo ho
jeho jiz proslulé jméno a také skutecnost, Ze filmova hudba byla povazovana za druhorady
zanr. Po padu komunistického reZimu se Peci zu€astnil mnoha mezinarodnich projekta
a kurzt predevsim v Amsterdamu a v Pafizi. V roce 2004 ziskal doktorat na Univerzité
uméni v Tirané, kde v soucasnosti plsobi jako profesor kompozice. Skladatelova inspirace
folklorem pokracovala i po revoluci a vyznacovala se hlavné pouzitim Oi-intervalu nebo-
li Peci-intervalu (odvozeného z albanského ,lamenta“, viz niZe). Tyto prvky v zajimavé
kombinaci se soudobymi skladatelskymi technikami jsou podstatou Peciho originalniho
a odborniky vysoce cenéného hudebniho jazyka. Aleksandér Pe¢i je v soucasnosti re-
spektovanou osobnosti nejenom v Albanii, ale i v mezinarodnim méfitku. Jeho skladby
byly provedeny mimo jiné v Carnegie Hall, na Biennale di Venezia, PafiZské konzervatofi
a Seul International Festival. Mezi interprety jeho hudby patfi napfiklad i Moskevska
filharmonie. Peg¢i je rovnézZ vyznamnym propagatorem soudobé hudby. Je spoluzaklada-
telem a organizatorem festivalti Nova albanska hudba, Festival Ton de Lew ¢i Pianodrom.

Planetears pro flétnu, sopran, klavir a smyc¢covy orchestr
Planetears je programni skladba, ktera vznikla na ndmét globalniho oteplovani a pfirodnich

problém1 s nim spojenych - tornady, tsunami nebo rozpousténi ledovcti. Podobné téma
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autor fesil jiz ve svém Klavirnim koncertu ¢. 2, kde klavir a orchestr symbolizovaly ¢lovéka
proti pfirodé."® I v této skladbé chce autor prostfednictvim svého dila upozornit na pro-
blémy a hrozby, které pfinasi lidska aktivita, zejména industrializace. Uméni ma v tom-
to smyslu inspirovat ke zlepSeni vztaht k pfirodé€ a vlastné i ke zlepSeni svéta. Takovy
program si autor vybral i v Planetears. Skladba je vénovana francouzskému flétnistovi,
pedagogovi a propagatorovi soudobé hudby Pierre Yves Artaudovi (narozen 1946).2%°

Nazev skladby je tvofen ze dvou slov: planet (planeta) a tears (slzy). Dal by se tedy pfelozit
jako ,,Slzy planety“. Zakladnim inspirujicim prvkem je proslov amerického prezidenta
Baracka Obamy na summitu o globalnim oteplovani v Kodani v roce 2009. Z tohoto
proslovu je vybrano jen n€kolik slov, ktera vyjadfuji i ucel skladby:

Planet
life
future
children
climate
danger
growing
economy
change

together

changing the way we use
energy

this danger is real

This is not fiction

We must choose action
renewable

energy

people

believe

Dalsi inspiraci je basen amerického senatora Ala Gora,?®! ktery vydal knihu Our Choice:
A Plan to Solve the Climate Crisis [Nase volba: plan k feSeni klimatické krize].?’?

One thin September soon
A floating continent
disappears

In midnight sun

Vapors rise as

Fever settles on an acid

199

200

201

202
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Kindling is placed in the
forest

For the lightning’s
celebration

Unknown creatures
Take their leave,

Koncert mél premiéru v roce 2005 v Tirané. Na klavir hral Dimitris Vasilakis, Symfonicky orchestr
albanské Statni opery dirigoval Vittorio Parisi.

Mezi lety 1981-1986 byl Pierrem Boulezem jmenovan dirigentem v ,, Atelier de recherche instrumen-
tale“ v ,Institut de recherche et coordination acoustique/musique” (IRCAM) v Pafizi. V soucasné
dobé je pedagogem hry na flétnu na pafizské konzervatofi a premiéroval Peciho Planetears. Artaud
také objednal verzi pro flétnovy soubor, kterou premiéroval v PafizZi v roce 2012.

Albert Arnold Gore ml. (narozen 1948), americky politik a aktivista proti industrializaci a velkym
spolecnostem, jejichZ aktivita ovliviiuje klimatické zmény. V roce 2007 dostal Nobelovou cenu za mir.

Autorsky preklad.



sea unmoored

Neptune’s bones dissolve Horsemen ready their

Snow glides from the stirrups

mountain Passion seeks heroes and

Ice fathers floods for a friends

season The bell of the city

A hard rain comes On the hill is rung

quickly The shepherd cries

Then dirt is parched The hour of choosing has
arrived

Slova v sopranovém partu i v orchestru jsou vybrana nejen z této basné a z proslovu
Baracka Obamy, ale také z prekladu né€kolika slov z riznych jazyki svéta. Pro priklad

uvadime nékolik takovych slov v tabulce:

Anglicky Albansky | Vietnamsky | Portugalsky | Francouzsky | Italsky Turecky
Planet Hauf tinh Gezegen
Life Jeté La vie Vita
Tears Loté Lagrimas Larme Lacrime
Future
Children Fémijét Cirancas Les enfants | Bambini | Cocuklar
Danger Rrezik Perigo Danger Pericolo
Cliamet Klima

Po padu komunistického rezimu v Albanii?*® nastala éra svobody uméni a Peg¢i patfil mezi
skladatele, ktefi se radi poustéli do modernéjSich prvkid hudebni fe¢i. BEhem téchto let
napsal mnoho skladeb, v nichZ kromé€ jiZ znamych technik vyuZival i n€kolik vlastnich
kompoziénich teorii, jako jsou napfiklad Carousel structure (struktura rotace), polymoda-
lita, Oi-interval, kartézsky soucin a dal§i. Pozdé&ji si zvolil nékolik z téchto element(, které
mély jeho hudebni fe¢ charakterizovat. Vybérem téchto prvki, tedy téch, které jsou podle
néj nejvyznamnéjsi, vytvofil vlastni kompozi¢ni logo, a to: Polygravité CC2. Toto logo
a dalsi elementy jeho hudby komponované od devadesatych let tvoii také jadro Planetears.
Kromé kompozi¢niho loga je v této skladbé pouzivano mnoho dalSich prvka. Tim sice
roste nebezpeci, Ze skladba bude zajimavéjsi na papife, nezZ ve své znéjici podobé¢, ale
jasny a velmi silny inspiraéni podnét ji pfesto dodava silny emocionalni naboj. Autor
do znaéné miry stavi na melodii, ktera je pro néj velmi dlleZita a nesmi se ztratit. Pravé
melodie a jeji vlastnosti potom nejvice drzi skladbu pohromad¢€ a davaji ji jeSt€ vétsi smysl.
Obecné pfitom plati, ze melodie ve spojeni s rytmem je jiz hudbou.?*

203 Oficialné v roce 1990.

204 Kapr, Jan: Konstanty, Praha 1967.
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Polygravité CC?

Toto logo je tvofeno ze tfi hlavnich kompozi¢nich stylli autora, a to: Polygravité (tim je
mySleno polycentrum), Carousel structure (struktura rotace) a Cartesius cantus (Kartézsky
zpév, jehoZ zakladem je kartézsky soucin, ktery determinuje rytmus, metrum, pulzaci
atd.).

Autoritv autogram vysvétlujici jeho kompozicni logo

Polygravité autor pouZzil poprvé ve své skladb€ Pentacentre polymodale pro smyccovy
orchestr a bici. Zakladni mySlenkou je, Ze kazdy nastroj hraje sviij modus a spojeni
prvnich not kazdého modu tvofi také vlastni modus. Dalo by se to tedy srovnat se stro-
mem, ktery ma svoje vétve. Graficky bychom to vyjadrili takto:

Pentacentre polymodale - zdkladni tény hlavniho modu

1. housle %

2. housle

1 | f .

kontrabas @
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Kazda prvni nota modu patii do hlavniho modu: G, b, al, ¢2, des3. Potom od kazdého
modu pokracuje vlastni modus.

Pentacentre polymodale - od druhého taktu se objevi hlavni modus v prvnich notdch a ddle od téchto
not pokracuje podle vlastniho modu
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Carousel structure je dal§im elementem Pec¢iho loga. MySlenka vznikla ze skladby,
ktera nese stejné jméno, tedy ,,Carousel structure” pro klavir, cello, klarinet a flétnu.?%
Principem této skladby je rotace hlavni melodické linky mezi hudebnimi nastroji. Tento
postup zname z Klangfarbenmelodie,?*® kde melodie prochazi mezi nastrojovymi skupi-
nami, aby bylo dosazeno jeji vyraznéjsi barevnosti. Co se tyka principu rotace, nejde tu

205 Skladba byla napsana béhem skladatelova pobytu v Amsterdamu na stazi u holandského skladatele
Tona de Leeuwe. Ten tuto kompozici velmi ocenil.

206 Tento nazev pochazi z Harmonielehre (1922) Arnolda Schénberga, ktery zde pise o strukture témbru
neboli o strukture barev. Jde o rozlozeni melodie mezi riznymi nastroji, aby méla jeSté vice barev.
Tato technika je jasnéjsi v jeho 5 kusech pro orchestr, op. 16. Tuto techniku pouzival i Anton Webern
napriklad ve svém Concertu pro 9 ndstrojii, op. 10.
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o rotaci melodickou, rytmickou nebo metrickou, jak ji zname napiiklad od Jana Kapra,?”’
ale o rota¢ni pohyb melodie mezi nastroji.

Carousel structure - rotacni pohyb hlavniho tématu mezi ndstroji

Carousel Structure

Flute, Clarinet, Violoncello and Piano
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Cartesius cantus je dalSim elementem, ktery vznikl z klavirniho cyklu se stejnym jménem.
Carteius cantus je cyklus 24 skladeb pro klavir, rozdéleny do Sesti bloktl, z nichz kazdy
reflektuje jednu techniku zp€vu, a to: albansky zpé€v, gregoriansky zpév, byzantsky zpéyv,
Cantus del Mundo, Cantus Homage a albansky polyfonicky zpé€v. Princip Cartesius je
spojen s René Descartem a jeho systémem soucinu. Technika, pouZivana skladatelem, se
tyka zejména rytmiky. Zakladem rytmiky v téchto skladbach je pravé systém kartézského
soucinu (viz tabulku niZe). Peci mél jako zaklad notové hodnoty 1/8, 2/8, 3/8, takze z4-
kladem jsou Cisla x = 1, y = 2, z = 3. Podle tabulky z toho vyplyva kombinace: 11, 12, 13,
21, 22, 23 atd.

Tabulka ilustrujici kartézsky soucin
<1 2 3ngp
A -
(D) 2| o3

207 Kapr, Jan: Konstanty, Praha 1967.
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Podle tohoto principu vychazi 36 kombinaci (viz tabulku niZe), z nichZ autor vybral ty,
které se mu zdaly nejzajimavéjsi. Ty pak vyuzil jako rytmicky zaklad. Napfiklad: vybral si
31 (pulzace 3/8 + 1/8) a 223 (pulzace by byla 2/8 + 2/8 + 3/8) a z toho se tvori rytmické
schéma: 3 + 1 +2 + 2 + 3. Autor tak pracuje dale i s jinymi kombinacemi.

Tabulka s cisly, kterd vychdzeji z kartézského soucinu, odkud
skladatel cerpa rytmickou pulzaci

1 2 3
1 11 12 13
) 21 22 23
3 31 32 33
11 [ 111 112 113
12 [121 122 123
13 [ 131 153 133
HIRE R 212 213
IR 222 (23)
231 232 233
(321‘) 311 312 313
32 [321 322 323
33 [331 352 333

Pulzace 3 + 1 + 2 + 2 + 3 vychdzejici z tabulky kartézského soucinu

' Jouer forte les notes accentud
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Zakladni série v Planetears

Série je rozdélena do dvou ¢asti, kde zakladnim intervalem v prvni a také v druhé ¢asti
série je interval septimy. V prvni plice je velka septima (v obratu), potom enharmonicka
zaména velké septimy a velka septima. Dale se daji z této série tvorit i dalsi intervaly, které
jsou v pribéhu skladby pouZzivany. Druhd piilka vychazi z té prvni a tvofi ji tfi zakladni
bunky (velké septimy), s nimiz autor pozd€ji pracuje riznymi permutacemi.
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Zikladni série 12 tonit
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Série vybrana pro tuto skladbuje zaloZena na velmi diilezitém elementu Pegiho hudby, a to
tzv. Oi-intervalu. Jedna se o interval septimy, ktery je velmi vyuzZivan v polyfonické hudbé
z jizni Albanie, zvané Iso-polyfonie.?*® Nejvic se uplatiiuje ve smute¢nich pisnich, a to jak
ve vokalni, tak i v instrumentalni hudb&. Symbolika tohoto intervalu je autorem vybrana
zamérn€ kvili charakteru skladby, v niZ podle basné Ale Gora lidstvo nakonec zanikne
(v této skladbé je to symbolizovano Lacrimosou). Nazev Oi-interval je vybran autorem;
alternativnim oznacenim je ,,Peci-interval“. Zakladem je septima, dale jsou to jeji obraty,
tedy sekunda a nona. Plivod nazvu ,,Oi“ je v albanské kultufe, kde se fonémem ,,O“ kfi¢i,
kdyz je pocitovana néjaka bolest (v ¢eské kultufe by se to rovnalo ,,Au“), a fonémem ,,i*
se vyjadiuje, kdyz se d€je néco Spatného (v ¢eské kultufe by se to rovnalo ,,Ach®). Tyto
hlasky se mohou zpivat na konci pisné€jako vykfik bolesti, ale mohou se pouZivat i jako
odpovéd druhého hlasu. Tento interval ma i svou rytmiku, kde samohlaska ,,O je kratka
a samohlaska ,,i“ je dlouha (viz dale analyzu partitury). Podoba tohoto intervalu a jeho
charakteristiky tvofi leitmotiv v této skladbé. Kromé melodiky se vyskytuje také v rytmice.

Zikladni téma smutecni hudby Kaba pro klarinet
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208 Tso-polyfonie je specificka polyfonicka hudba z jizni Albanie, jejiz pravidla a styl jsou uznavané
a chranéné svétovou organizaci UNESCO. Iso pochazi z byzantského Ison, coz je prodleva na slabice
,€*. Tato prodleva nastupuje podle danych pravidel a charakterizuje tento druh hudby v albanském
folkloru.
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Dvojita Lacrimosa

Z Oi-intervalu, ktery je pro albanské smutecni pisné pfiznaény, vychazi i dalsi element
Peciho hudby, ktery je velmi diilezitym prvkem v této skladbé, a to tzv. Dvojitd lacrimosa.

Oi-interval a sestup vybrdn z Mozartovy Lacrimosy
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Dwojita lacrimosa je hlasovy postup, ktery je kombinaci Oi-intervalu s kone¢nou ¢asti téma-
tu Lacrimosy W. A. Mozarta. Hlavnim diivodem vybéru tohoto tématu je i myslenka sklad-
by, a to ,,slzy planety“. Autor si vybral pravé Lacrimosu od W. A. Mozarta, ktery je jednim
7 predstavitelll zapadoevropské hudby. Z kombinace ,albanské lacrimosy“ a Mozartovy
Lacrimosy vznika Dvojitd lacrimosa, ktera se tvofi ze vzestupné velké septimy (Oi-interval),
napfiklad C-h, a sestupné malé sekundy (Mozartova Lacrimosa) c-h, ktera je vlastné
i obratem velké septimy, ¢imzZ se tyto bunky dopliuji navzajem.

Kombinace Oi-intervalu a sestupné sekundy z Lacrimosy W. A. Mozarta

y 1 |
ﬁ ? — F - 1l |

n A |l 1|
AN 3 | I I i 1 |

- I f

Skladatel poprvé pouzil tuto koncepci v dile Liturgie v mé zemi, ktera byla vénovana
Matce Tereze.”” Hlavni elementy v této skladbé, které jsou pouzivané i tady, jsou jiz zmi-
néna Dvojitd lacrimosa a také polycentrum. Jako pfiklad mtiZeme uvést ¢ast, kde prvni
nota kazdého nastupu nastrojl tvofi rozloZeny akord, sloZeny jen z Cistych kvint. Tyto
Cisté intervaly symbolizuji Cisté a kiehké Aleluja. Dale kazdy hlas pokracuje podle svého
modu, konkrétné v této skladbé to jsou mody: albansky, asijsky, byzantsky, gregoriansky
a ,bachovska tonalita®.

209 Matka Tereza (pivodnim jménem Gonxhe Bojaxhi) je albanského ptivodu. Z toho diivodu se stava
namétem skladeb mnoho albanskych skladateld.
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Akord tvoreny jen cistymi kvintami je rozloZen mezi hlasy, které pokracuji podle viastniho modu
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Skladbu Ize rozdélit na 4 hlavni ¢asti, které maji predepsané tempo a sleduji linii pfibéhu.
Dale se tyto ¢asti mohou rozdélit do hudebnich blokii.
1.cast: Adagio 1/4 = 35-40

o [ blok, takty 1-80
2. ¢ast: Moderato 1/4 = 80

o [ blok, takty 81-96

o 2. blok, takty 97-116: Meno mosso - Sensation d’amour

o 3. blok, takty 117-152: Meno mosso - Sensation d’amour avant le désastre
3. cast: Allegro cycloniaque 1/4 = 140

o [ blok, takty 153-199

o 2. blok, takty 200-249

o 3. blok, takty 250-283
4. cast: Tempo primo 1/4 = 30-35 Adagio con dolore

o [ blok, takty 284-350

1. cast: Adagio 1/4 = 35-40

Tato ¢ast zac¢ina akordem, postavenym na notach ze zakladni série, ktery zazpiva orchestr.
Zajimavosti hned v uvodu je rytmicka sloZka, v niZ Pe¢i vyuzil rytmicky leitmotiv: kratka
nota (podle samohlasky ,,O z Oi-intervalu) a nasleduje dlouha nota (podle samohlas-
ky i), které pouziva témér v celé skladbé.

Prvni akord, hrany orchestrem (druhy takt), je také stavén z not vybrané série. Ve Ctvr-
tém taktu je Oi-interval, ktery vychazi ze tfi hlavnich bunék,?"° a to konkrétné: klavir a4-h3

20 Viz druhou ¢ast série.
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(septima), 1. a 2. housle es3-e2 (enharmonickd zdména), 3. a 4. housle h3-as2 (interval
nony). Vsude je vyuzivan rytmicky leitmotiv Oi-intervalu (prvni nota kratka a druha
dlouha). V tomto taktu je i aleatorni efekt flétny, ktera ma hrat jen s klicem Es a E, tedy

enharmonickou zaménu velké septimy.

Neékolik Peciho elementii v tivodu skladby: mluvici orchestr, rytmicky leitmotiv, Oi-interval

Lyrics from: President Barack Obama's speech
i e o S Planetears
AlGore's untitled climate change poem for flute, soprano, piano, String orchestra
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Melodika této Casti je zamérné stavéna na zaklad€ intervald sekundy a tercie. Autor se jisté
inspiroval albanskym folklorem, konkrétné polyfonii z jizni Albanie, odkud prevzal i tzv.

Oi-interval (interval septimy v albanském lamentu). V tomto specifickém zp&vu po-
hyb melodie nikdy nepifekrodi interval tercie.?!! Aby byla hudba pestfejsi a vice slouzila
slovlim jako: danger (anglicky nebezpeci) rrezik (albansky nebezpeci), lacrime (italsky
slzy), climate (anglicky klima), /ot (albansky slzy), autor pouziva malou sekundu (napfi-
klad takt 44) a malou tercii (napfiklad takt 42). Tyto intervaly se v albanském folkloru
pouZivaji ve smuteénich pisnich.?'?

Melodika v prvni cdsti je sloZend z Oi-intervalu a intervalii malé sekundy a malé tercie

Viekd septima soprano reste en arriére de piano, Mala tercie
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V této Casti Peci pouZiva €asto sviij rytmicky leitmotiv, Oi-interval a také rytmické schéma
vychazejici z kartézského soucinu. DalSim zajimavym elementem je tu vina energie nebo
proud energie.”® Technikou polycentra chce autor pfetvofit vinu, ktera pfichazi. V této
¢asti ji jenom naznacuje jako anticipace toho, co pfijde pozd€ji. Hlavnim rozdilem je,
7Ze zde vlna nikam nenarazi (nekon¢i Zddnym akordem jako ve tfeti ¢asti). Dale jsou
k jiz zminénym elementtim pridany i dalsi prvky, napfiklad foukani do duse housli, jako
efekt vétru nebo bouchani do vika klaviru jako efekt srazky. V této vybrané Casti, pod
vlnou tvoienou technikou polycentra, mluvici orchestr vyslovuje konec portugalského
slova perigo (nebezpeci) a sopran s flétnistou anglicka slova planet danger (nebezpeci
planety). Vlnou energie a slovy vyjadfujicimi nebezpeci chce autor upozornit na efekty
globalniho oteplovani.

2

Tole, Vasil: Folklori muzikor, iso-polifonia, Tirana 2007.
2

IS

Velka sekunda a tercie jsou hlavnimi intervaly pro pisn€ veselého charakteru.
2

s}

Na partitufe je napsano (flux energie).
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Upozornéni na nebezpeci, které prindsi globdlni oteplovdni vinou energie, slovy ,perigo”a ,planet

danger” a Oi-intervalem
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2. ¢ast: Moderato 1/4 = 80

Tuto cast Ize rozdélit do tfi blokii. V prvnim z nich (takty 78-92) skladba graduje a je
neklidnéjsi. Sopran zpiva v riznych pozicich téla, jako napfiklad s hlavou smérem na-
horu,?" nebo také s hlavou dold a stranou se zkfizenyma rukama.?” I v této ¢asti autor
pouziva svou vinu energie podle techniky pouZité jiz v prvni ¢asti. Sopran zpiva o hrozbach
budoucnosti a o nutnosti jednat a vyuzivat obnovitelnou energii (anglicky ,,must choose
action, must choose removable energy). Gradace je podporovana i Oi-intervalem a chro-
matickymi postupy nahoru.

Sopranovy part, kombinace chromatickych postupii a Oi-intervalu
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Dalsim zajimavym elementem je gradace napéti na konci tohoto bloku. Ta je vytvofena
rytmickym clusterem. Jde o mySlenku, Ze hlasy nikdy nenastupuji na stejnou dobu. Tim
je zvySeno napéti a reprezentuje se ruSeni harmonie pfrirody, ktera se blizi zni¢eni. Mys-
lenka rytmického a clusteru je patrné inspirovana Ligetim a jeho Poéme symphonique pro
100 metronomi nebo také Schnittkem a jeho Concertem grossem ¢. 2 (konkrétné druhou
¢asti Toccata).

24 Symbolizujici zpév k nebi.

25 Autor tomu Fika: pozice Matky Terezy.
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Rytmicky cluster
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Vzhledem k tomu, Ze délka pouziti této techniky je velmi kratka, nelze potvrdit, jestli
hlasy opravdu nikdy nenastupuji spole¢né. Tento princip je pouZivan pouze jednou a trva
nékolik takti; tolik, kolik Peci potieboval ke zvySeni napéti a o¢ekavani kulminace, ktera
v§ak nepfijde.

Druhy blok, Meno mosso - Sensation d’amour (Pocit lasky; takty 97-116), zacina dle
Peciho takzvanym trojrozmeérnym akordem. Ten vznika tim zplisobem, Ze nastup kazdého
tonu akordu v rozloZzené podobé tvorfi horizontalni vzdalenost, kterd - kdyz je spojena
prerusovanou ¢arou s tymz tonem v akordu na zacatku taktu - tvofi obraz krychle (viz
priklad). Aby dosahl pocitu lisky (Sensation d’amour), je tento akord tvofen enharmo-
nickou zaménou dvou malych sext (as-el, b2-fis2). Mezi témito intervaly se nachazi
interval zmen§ené kvinty (e1-b2), tedy tritonus, ktery pocit lasky rusi a dava akordu
iV jeho rozloZené podobé vnitini napéti.
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Prvni akord druhého bloku, ktery tvori obraz krychle, pojmenovany autorem jako trojrozmérny akord
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I kdyz autor muzZe tvrdit, Ze tento akord je nedfive pro usi a pak pro oci,?"® je pro posluchace
tézko rozpoznatelny jako trojrozmérny. Jedna se nejspise o tzv. Augenmusik.?” Autor se

inspiroval eukleidovskym prostorem,*® tedy geometrii a teorii Cisel, které vyuzival i jako
zaklad pro rytmickou sloZku této skladby.

Obrdzek ilustrujici eukleidovsky prostor

Ke konci tohoto bloku autor pfida napéti pouzitim své ,,vlny energie®, ktera vSak nekul-
minuje ani nikam nenarazi, ale prechazi v tichu do dal§iho bloku.

216

217

218

Rozhovor se skladatelem.

Z némeckého jazyka hudba pro oci, ktera je znama jiz od obdobi renesance. Jedna se o urcité grafické
podoby partu, které pfi hrani nejsou posluchacem néjak zvlast vnimany.

Eukleidés, starofecky matematik a geometr. Jeho hlavnim dilem byly tfinactisvazkové Zdklady, které
zaCinaji stanovenim deseti zakladnich postulatt ¢i axiomil geometrie.
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Tteti blok, Meno mosso - Sensation d’amour avant le désastre (Pocit lasky pred katastro-
fou; takty 117-152), zacina téz trojrozmernym akordem. Pocit lasky, vyjadfeny v akordu
hlavné malymi sextami, je posilovan i Castym vyuZivanim daného intervalu v sopranovém

a flétnovém partu.

Pocit lasky posileny pouZitim intervalu malé sexty i v soprdnovém a flétnovém partu
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Ke konci tohoto bloku prichazi gradace, které skladatel dosahuje pouzitim vin energie,
jejichZ hybnost je zrychlena zkracenim hodnot not a napfiklad i chromatickymi postupy
v sopranu (stejnym zptisobem jako v prvnim bloku) o oktavu vys, ¢imz dochazi k vyzna-
mnému zvySeni napéti. Na konci sopran nabada lidi, Ze je tfeba jednat a zvolit si obno-

(a3, b3) jako posledni vyzva pied katastrofou.?® Po tomto ostrém apelu nasleduje chvile
ticha, ¢imz kon¢i i tato c¢ast.

Chromatické postupy soprdnu a konecnd vyzva pred katastrofou
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3. cast: Allegro cycloniaque 1/4 = 140

Také tuto ¢ast miizeme rozd€lit do tfi blokd. Prvni (takty 153-199) zacina , Tornadem®,
tedy katastrofou a naslednym znienim svéta. Autor zde pouziva tzv. princip torndda, ktery
spociva v tom, Ze nejdfive postupné zkrati takt o osminku (zacina se od 6/8 taktu a dale
pokracuje 5/8, 4/8, 3/8, 2/8, 1/8) a potom postupné pridava osminku (2/8, 3/8, 4/8, 5/8
a 6/8). Timto zplisobem chce vytvaret efekt zrychlujiciho se a pfibliZujiciho se tornada.
Rotace tornada je vytvafena technikou Carousele cycloniaque, ktera je v podstaté technikou
struktury rotace ve smyslu pohybu melodie mezi nastrojovymi skupinami. V tomto pfipadé
je nejvyznamnéjsi pohyb téchto malych melodickych rotaci, které predstavuji priblizujici
se tornado, doli do hlubsich hlast.

Princip torndda s technikou Carousele
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Sopran zpiva prvni ¢ast basné Ala Gora, ktera je o plujicim kontinentu, mizicim o pilnoci
v kyselém mofi, kde se rozpusti i kostky Neptuna. Konec tohoto bloku je ve ffff a se so-
pranem ve vysoké poloze; bezprostfedné nasleduje dalsi blok.

Druhy blok (v taktech 200-249) zac¢ina kratkymi ostrymi flazolety v houslich, violach
a cellech v pppp, které evokuji pocit padajicich objektti po tornadu. Pod nimi hraje melodii
kontrabas a pozdéji i cello; ty doprovazeji sopran po jeho nastupu. Sopran zpiva znovu
o plujicim kontinentu, ale tentokrat jako ozvéna minulého déje. Zpév sopranu za dopro-
vodu basy a pozdéji cella pfipomina albanské balady nebo rapsodie ze severni Albanie,
které jsou prevazné o velkych udalostech v déjinach. V téchto baladach je zpév rapsdda
doprovazen albanskym smy¢covym nastrojem lahuta.**

220 Na tento nastroj se hraje podobnym zplsobem jako na cello.
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Druhy blok: soprdn zpivd text jako v prvnim bloku, housle, viola a cella hraji flaZolety jako dést nebo
padajici objekty, kontrabas a potom i cella tvori technikou polycentra pozadi této katastrofické scény

74

Sopran

15
, . . \
Flute % : 1 T
solists \
) /
— it : —— +

Soprano f
solists %

»

RE

=2
B
C&)

3 -
Dest, padajici objekty / \
; NE ; £ f e ce el b

J i
v“% S Es==sse 7 ettt

b /{g\ E i I fe _e2p ¢ fe \
vi2 % s
acnlims #
== e £ Bl ‘& eel £ '
vi3 %
Y te £ £ £l e eel e Gt
vid %

vial

PEE
Y
M (M
ol .
e
i‘\\~
Iy \

bt
Y

via2

Y\

i) il
!
Wid
A

Ja

Polycentrum

E B % N
—— == 5

/ \ Ed N
15 b, L e )
chbass1 ?&bﬁ == ; 2 = ===——=—

P =—————= == 2 s s —
—_—

<
a
I

"E "f: \\_’_/ ] g
—

Na konci tohoto bloku je delsi klavirni solo,??' k némuz se pfida sopran, jenz zpiva o plu-
jicim kontinentu, ktery zmizi, a k tomu nafika Oi-intervalem. Na konci piejde od zpévu
k deklamaci a téméf vykftiku slov njé tmerr (albansky hrtiza), kde blok kon¢i ve ffff.

221 Jediné klavirni solo v této skladbé. Solo obsahuje nékolik Pe¢iho elementt jako napfiklad rytmicky
(kartézsky soucin), intervalovy (Oi-interval) leitmotiv a dalsi.
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Ve tfetim bloku (takty 250-283) dochazi ke kulminaci skladby nesouci se ve zna-
meni konce lidstva. Sopran zpiva ve vysokych polohach s pouzitim slov planet, danger
a Oi-intervalu. Navic je ve vysSich polohach zdvojen také flétnou, ¢imzZ dostava jeSté ostiej-
§i charakter. Zajimava je tady i technika viny energie, kde se vyuZzitim techniky polycentra
a zastavenim v akordu, stavéném na Oi-intervalech, vytvari pocit pfichazejicich mofskych
vln a jejich narazu na kontinent. Mluvici orchestr také kfici slova planet a danger v riiznych
jazycich, ¢imzZ je posileno i napéti.

Treti blok: soprdan zdvojeny flétnou, efekt vin, orchestr krici slova planet a danger
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4. cast: Tempo primo 1/4 = 30-35 Adagio con dolore

Po posledni ving, jejim narazu a nasledné chvili ticha pfichazi od taktu 284 posledni
¢ast Tempo primo. Tato ¢ast ma predstavovat smutecni pochod. Proto si autor vybral
metrum 2/4, které je i idealnim metrem pomalého smuteé¢ného pochodu. Cast zacina
flétnovym solem, ke kterému nastupuje sopran deklamujici posledni slova basné Ala
Gora.??? Autor dale pouziva 3 sekvence z Mozartovy Lacrimosy v sopranovém partu.??

Flétnové solo se sopranovou deklamaci zdaverecné cdsti bdasné Ala Gora
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222 7Zvon mésta zaznél na kopci, pastyfi plaGou, nastala kone¢na hodina.

23 Viimnéme si i zpivani Oi-intervalu po zaznéni sekvenci.
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Kombinace elementui, které dohromady reprezentuji Lascrimoso, ldsku, smrt i smutecni pochod
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Skladba kon¢i v pianissimu, sopran zpiva Lot (Slzy) a s flétnou tvofi Oi-interval, klavir
hraje dva Oi-intervaly (septimu a sekundu), které jsou jinou podobou Pe¢iho Dvojité
lacrimosy. Orchestr cituje smyccovy rytmicky motiv z druhé véty 3. symfonie Es dur,
op. 55L. v. Beethovena Marcia funebre. Koneény akord je permutaci zakladniho akordu
v ivodu skladby. Vyuzitim vSech té€chto elementi albanské, Peciho a svétové hudby nabyva
skladba univerzalni charakter.
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Rytmicky motiv smyccové skupiny z druhé véty Beethovenovy 3. symfonie Es dur
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Zaverecné takty Planetears s Oi-intervalem
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Zavér

Aleksandér Pec¢i je vyznamnou albanskou osobnosti, a to nejen rozsahlou a uspésnou
tvorbou, ale také mimohudebnim odkazem svych d€l. V jeho pracich spatfujeme snahu
prostiednictvim hudby poukazat na celosvétové problémy, jako je napriklad globalni ote-
plovani. Jak jiz bylo uvedeno, tento mimohudebni program nachazime zejména ve sklad-
bach Klavirni koncert ¢. 2, Liturgie v mé zemi a Planetears. Treti uvedené dilo neni jen
povzbuzujici skladbou svoji tematikou, ale pfedevsim velmi zajimavou kombinaci skla-
datelskych technik. Zde poprvé autor pouZil své originalni kompoziéni logo Polygravité
CC2, ale také dalsi prvky. Zda se, Ze zde Peci vyuzil veSkeré své kompozi¢ni uméni, aby
co nejdikladnéji upozornil na vaZznost a aktualnost problému globalniho oteplovani.
Zajimavosti v této skladbé je také pouZziti albanskych hudebnich prvkid v kombinaci se
zapadoevropskou vaZznou hudbou, ¢imzZ se Peci snaZi povysit albanskou hudebni kulturu
na svétovou uroven (zaclenit ji do evropského kontextu). Citlivou syntézou v§ech téchto
elementl nabyva skladba univerzalniho, respektive globalniho charakteru, ¢imz autenticky
potvrzuje svoji mimohudebni podstatu; zaroven mtize poslouzit jako reprezentativni dilo
aktualnich proudil spoleCensky angazované tvorby soucasné vazné hudby. Planetears je
zajimavou skladbou nejen z hudebné teoretického hlediska, ale také z hlediska estetického
¢i uméleckého; zaslouzi si proto své misto jak v analytickych textech, tak i na koncertnich
podiich.

Planetears: klima, otiesy dnesni doby, hrozby budoucnosti

Abstrakt

albanskych skladateld soudobé hudby, aktualn€ Zijici v Albanii. Jeho hudebni fec je speci-
ficka a ocenovand i v mezinarodni sféfe. V poslednich letech Peci vyvijel své kompozi¢ni
logo, které nazval Polygravité CC2. Planetears je skladbou, kde autor poprvé pouzil toto
logo - zaroven s dalS§imi elementy jako napriklad Oi-intervalem, jenz je odvozen z alban-
ského folkloru, dale s Double lacrimoso, které je kombinaci intervalu septimy (z alban-
ského lamenta) a kadence Mozartova Lacrimosa. Nazev Planetears je sloZzen dvéma slovy,
ato: Planet (planeta) a Tears (slzy). Zakladnim inspiraénim prvkem je proslov amerického
prezidenta Baracka Obamy na summitu o globalnim oteplovani v Kodani v roce 2009
a basn€ amerického senatora Ala Gora o klimatickych zménach a jejich dopadech na nasi
planetu. Kazdy z vybranych hudebnich elementl vyjadiuje specificky nehudebni obsah.
Tato analyza zdiiraziiuje hlavni hudebni elementy a techniky a jejich vliv na charakter
skladby. Klimaticky problém je vyjadfen kombinaci nékolika albanskych hudebnich prv-
ki (konkrétné albanské lamento), dale prvka zapadoevropské hudby (W. A. Mozart)
a Peciho originalni techniky (Polygravité CC2).
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Planetears: Climate, Problems of Our Time, Future Threats
Abstract

Aleksandér Peci (born 1951) is at the moment one of the most active and successful
Albanian composers living in Albania. His music language is very specific and well
appreciated in the international music scene. Lately Pe¢i developed a compositional logo
named Polygravité CC2. Planetears is a composition where he uses for the first time his
compositional logo, along with other music elements such as an Oi-interval originating in
the Albanian folklore, or the Double Lacrimosa which is a combination of the cadence
of Mozart’s Lacrimosa and the seventh interval from the Albanian lament. The name
Planetears is made of two words planet and fears. The inspiration came from a speech
by the U. S. president Barack Obama at the 2009 summit on global warming, and also
from a poem by Al Gore about climate change and its effect on our planet. Every music
element used expresses a specific non-music content and it is carefully chosen by the
author. The analysis highlights the main music elements and techniques, and their effect
on the piece. The climate problem is expressed by a combination of Albanian music ele-
ments (from the Albanian lament), western music (W. A. Mozart) and Pec¢i’s original
techniques (Polygravité CC2).

Kli¢ova slova
Aleksandér Peci; globalni oteplovani; kompozi¢ni logo; albanské hudebni prvky; dvojité
Lacrimoso.
Key words

Aleksandér Peci; global warming; compositional logo; Albanian music elements; double
Lacrimoso.
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