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Princip citace z pohledu hudebni praxe a autorského prava

Vaclav Kramar

Citat, coby doslovné vyptijceni si uréitého uryvku z ciziho hudebniho dila, zna hudebni
historiografie od nepaméti. Slovo citat pochazi etymologicky z latiny, kde sloveso citare
znamenalo pfivolat; zdliraznuje se zde tedy jeho schopnost nést konkrétni sémanticky
vyznam, jenZ se v novém kontextu (pfenesenim z ciziho dila) stava nositelem néjaké
vypovédi. S jeho prvym CetnéjSim vyskytem, ktery souvisel s nastupem jistého celospole-
¢enského a kulturniho smysleni, se setkavame Castéji az v 19. stoleti v souvislosti s tzv. his-
torismem projevujicim se v obecném zajmu tehdejSich skladatel (kupf. Gustav Mahler,
Richard Strauss, Max Reger) o tvorbu starSich autord. Citaty se dale objevovaly v ramci
neoklasicismu v prvni polovin€ 20. stoleti (napf. v tvorbé Igora Stravinského Ci Paula
Hindemitha). Dany styl do své hudebni fe¢i implementoval nejen konkrétni citaty, ale téz
tzv. aluze (cozZ jsou naznaky pfipominajici uryvek z uréitého ciziho dila) a citace stylové
(napodobeni urcitého stylu pomoci starych forem a technik). Sviij nejvétsi rozkvét ovsem
citace zaznamenala aZ v druhé poloviné 20. stoleti, v ramci nastupujici postmoderny, coby
nejcastéji pouzivana technika oné soudobé pojaté tzv. polystylovosti. Zde se technika
citace objevila spolu s rliznymi metodami kolaZe, mixdZe a montazZe jako jiZ regulérni
kompoziéni prostiedek k nastoleni svébytné poetiky a novodobého stylu (zminme kupf.
dila Bernda Aloise Zimmermanna, Alfreda Schnittkeho, Mauricio Kagela ¢i Arvo Parta).

Problematiku citaci sumarizovala ve svém teoretickém spise Zofia Lissa.”® Vytycila
v ném hlavni aspekty a pouzivani. Citaci vnima jako fragmentarni, le¢ uzavieny celek,
nikoli nezbytné€ doslovny (napf. témbrové pomoci odliSné instrumentace), ktery se objevi
v novém dile vétSinou pouze jednou. Ma vSak v novém dile svou nezastupitelnou funkci;
i ve zcela jiném hudebnim kontextu reprezentuje stale sebe jako identifikovatelny vynatek
z dila star§iho. M€l by byt vSeobecné znamy a charakteristicky, aby v nové zvukové struk-
tufe vyCnival. VSemi témito aspekty je popisovan jako nastroj, ktery nema slouZit plagio-
vani dila ptivodniho, ale ma na toto plivodni dilo kvili ur€itému skladatelskému zaméru

% Lissa, Zofia: Asthetische Funktionen des musikalischen Zitats, Die Musikforschung, 1966, ¢. 19,
s. 364-378.
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naopak upozornit. Nesmi se tedy prezentovat jako motiv Ci téma nového dila, neustale
musi nést podobu umyslného funkéniho ciziho prvku. Ma uréitou statickou podobu, ktera
nepodléha evoluénimu zpracovani v novém hudebnim kontextu, vnasi moment piekva-
peni a nové interpretaéni vyznamy, jeZ ovliviiuji pochopitelné i apercepci nasledujicich
fazi dila, a které v mnohém zavisi pfedev§im na vhodném pouZiti, resp. umisténi citatu.”!
Ani Lissa vSak nespecifikuje mozny rozsah citatu, vymezuje jej pouze obecné€ Kritériem
postrehnutelnosti (nema byt tedy pfili§ kratky), a na druhé stran€ rovnéz kritériem uza-
vienosti takového pouzitého uryvku, ktery je prfedpokladem spravného estetického ucinku
a pochopeni citatu. Krystyna Tarnawska®? definuje citat o néco ,.konfliktné&ji“ jako jazyk X
v oblasti jazyka Y, ktery je vyrazny a kontrastuje s okolim. Nese sémanticky, symbolicky
vyznam. Pokud je citat v novém hudebnim kontextu poznan, stdva se znakem, signalem
a nabada k hermeneutickym vykladim.

Autorskopravni pojeti citaci ve smyslu § 31 autorského zakona (dale AZ) spada pod
tradi¢ni omezeni autorského prava (dale AP) jako tzv. bezuplatna zakonna licence. Ci-
tacéni pravo bylo upraveno jiZ v autorském zakon¢€ z roku 1895 (§ 25), naposledy byla
tato licence zménéna novelou autorského zakona z roku 2006, zakonem ¢. 216/2006 Sb.,
ve smyslu harmonizace s ustanovenim ¢l. 5 smérnice Evropského parlamentu a Rady
2001/29/ES ze dne 22. kvétna 2001 o harmonizaci uréitych aspektl prava autorského
a prav s nim souvisejicich v informacni spole¢nosti. Citace, alias doslovné uvedeni n&jake-
ho vyroku, ma v pravni terminologii nékolik moznych vyklada. Kupfikladu v némeckém
pravu (§ 51 URG)* zahrnuje jednak variantu soupisu jednotlivych kompletnich hudebnich
dél v dile védeckém, dale citovani (uvadéni) mist (Casti) dila v samostatném jazykovém
dile (Sprachwerk) a azZ za tfeti citovani dil¢ich mist hudebniho dila v samostatném hu-
debnim dile jiném.* Telec a Tima v komentafi k aktualnimu ¢eskému AZ upozoriuji

%t Skladatel Arvo Pért sam svou kolaZovou techniku, v niZ rovnéz vyuzival Cetné citace, popsal jako ,an
attempt to replant a flower in alien surroundings (the problem of the suitability of tissue; if they grow
together into one, the transplantation was the right move). Here, however, the idea of transplanta-
tion was not in the foreground - I wished rather to cultivate a single flower myself*. Podle Merike
Vaitmaa, in: liner notes - Arvo Part, Cello Concerto ,,Pro et Contra*; Perpetuum Mobile; Symphony
No. 1 Polyphonic; Symphony No. 2; Symphony No. 3, Bamberg Symphony Orchestra, Neeme Jarvi,
(BIS CD-434), citovano z arvopart.org [online] 25. biezna 2012.

2 Tarnawska, Krystyna: Cytat muzyczny [rkp.], referat na sémiotickém kongresu v Edinburghu, 1978.
Citovano podle Hrckova, Nad'a: Déjiny hudby VI. - hudba 20. stoleti, 2. dil, Bratislava: Ikar, 2007,
s. 51.

%3 Némecky autorsky zakon Gesetz liber Urheberrecht und verwandte Schutzrechte (Urheberrechts-
gesetz) vom 9. September 1965 (BGBI. 1 S. 1273) mit spiteren Anderungen.

§ 51 URG: Zulassig sind die Vervielfaltigung, Verbreitung und offentliche Wiedergabe eines veroffent-
lichten Werkes zum Zweck des Zitats, sofern die Nutzung in ihrem Umfang durch den besonderen
Zweck gerechtfertigt ist. Zulassig ist dies insbesondere, wenn: 1. Einzelne Werke nach der Verof-
fentlichung in ein selbstandiges wissenschaftliches Werk zur Erlauterung des Inhalts aufgenommen
werden; 2. Stellen eines Werkes nach der Veroffentlichung in einem selbstdndigen Sprachwerk
angefiihrt werden; 3. Einzelne Stellen eines erschienenen Werkes der Musik in einem selbstdndigen
Werk der Musik angefiihrt werden.

94
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na (v ¢eském pravnim prostfedi) nepravni §ir§i vyznam citace jako soupisu literatury
a poznamkovych odkazii na dila, kde nedochazi pfimo k vlastnimu pfevzeti vynatki ciziho
dila. V pravnim pojeti tak citace musi byt uzita jako soucast jiného vytvoru,® priCemz
musi byt navic naplnéna podminka podstatnosti takového pouziti ciziho dila, potazmo
tedy umyslu citaéniho aktu. V opacném pripad¢€ je naplnéno jednani spadajici pod tzv.
nepodstatné vedlejsi uziti dila, jez AZ kvalifikuje rovnéz jako zakonnou licenci a upravuje
jej v § 38¢c AZ. Predpoklada se tim ale také zanedbatelnost hospodaiského vyznamu takto
pouzitého dila pro moznost odbytu dila hlavniho.’® K posouzeni této pravni situace slouzi
opét tzv. tiikrokovy test podle § 29 odst. 1 AZ.

Cesky pravni fad rozlisuje mezi tzv. malou a velkou citaci. Pod malou citaci (§ 31
odst. 1 pism. a AZ) spadaji pouze vynatky (starsi uprava je nazyvala uryvky) z d¢€l, ktera
jiz byla dfive zvefejnéna. Podminkou je odlivodnéna mira takového uziti, nezaleZi vSak
na jejim ucelu (kritika, recenze, ale i zaméry umélecké). Velkou citaci se rozumi pouZiti
vynatka z dila ¢i uziti drobnych zvefejnénych dél celych (§ 31 odst. 1 pism. b AZ), takové
uziti je vSak ucelové omezeno pouze pro ucely kritiky, recenze, védecké nebo odborné
tvorby.

Ustanoveni pism. ¢) zminéného paragrafu zakotvuje jesté treti typ, citaci vyukovou
a (novelou AZ z roku 2006) téz citaci vyzkumnou. MiiZe se jednat o jakoukoliv formu
vyucovani a jakoukoliv formu uziti ¢i rozmnozeni dila v rozsahu odivodnéném vyukovym,
ilustraénim nebo vyzkumnym ucelem. Tato vyuka vS§ak nesmi povahové spocivat pouze
v uziti tohoto ciziho dila, méla by tedy povahové samostatné obstat sama o sobé.”’

Legalni podminkou vyuZiti cita¢ni licence je uvedeni autora (nejde-li o dilo anonymni)
a nazvu citovaného dila, ma-li jej; a vZdy je nutné pii vykonu tohoto prava dbat osob-
nostniho prava autora na nedotknutelnost jeho dila (§ 11 odst. 3 AZ), citovanim nesmi
byt zménén obsah a smysl citovaného dila. OSemetné je napf. vytrhovani urcité pasaze
z kontextu celého ptivodniho dila, zakladem by vzdy mélo byt jednani v souladu s dobrymi
mravy (viz Uprava tohoto pojmu v NOZ).

Z vyse uvedeného dale logicky vyplyva, Ze citované dilo musi samo podléhat autorsko-
pravni ochrané (dale APO), nejedna se tedy o dilo volné, v takovém pfipadé€ se o zakonnou
licenci nemuzZe jednat a citovani (tedy uvadéni vynatku ¢i ¢asti takového nechranéného
dila) je mozné i ve vétSi mife, nez povoluje citatni norma chranénych d€l. Podivame-li
se na véc z opacéného uhlu, je tedy mozno dovodit, Ze pravo citace z uméleckych dél
v obecném slova smyslu povoluje, v AZ vSak vymezuje tzv. zakonnou licenci citacni, jez
je uzsi a jez pravné reguluje (omezuje) pouze citace z cizich dél, které podléhaji APO.

Z hlediska vySe zminéné pravni klasifikace naSemu muzikologickému pojeti odpovidaji
tzv. malé citace, které mohou slouzit i k uméleckym ucelim, tedy k tvorbé dalSich dé€l,
nikoliv pouze k reflexim dél ptivodnich (jez nejsou také tolik predmétem moznych sport1).
Nejprve je nutno se zamyslet nad moZnym stavebnym materialem, ktery 1ze z hudebniho

% Telec, Ivo - Tama, Pavel: Autorsky zdkon - komentdr, Praha: Nakladatelstvi C. H. Beck, 2007, s. 359.
% Tamtéz, s. 409.
9 Tamtéz, s. 360.
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dila citovat. Nabizi se tedy uvaZovat primarné o uryvcich melodie; nejsou v§ak vylouceny
ani slozky dalsi, které se na citaci konkrétniho uryvku dila mohou spolupodilet, ale mohou
byt pouzity téZ samy o sobé. Zde se tak jevi prvni zasadni moment - tj. citace ne kazdé-
ho elementu musi byt prikazna, nékdy jde pouze o napodobeni, inspirovani se prvkem
z ciziho hudebniho proudu, ktery v§ak sim postrada jedine¢nost v dané ptivodni kompo-
zici a tudiz se de facto jedna o pouhy femeslny prvek a jeho pouZiti nelze jednoznaéné
oznacit za citaci v pravnim slova smyslu, nebot tyto prvky nepodléhaji autorskopravni
ochrané. Rozhodujici tedy je, zda citovany prvek nese v sobé potfebny otisk jedine¢nosti
puvodniho dila.

Zasadnim aspektem hudebniho citatu je jeho schopnost umysiné vyvolat v posluchaci
spojeni (vazbu) na dilo pivodni. Plyne z toho i jista selekce citovaného materialu, nebot
toto spojeni musi napadnout nejen hudebniho vzdélance, ale i laika. Jak jiz zdGraznila
Lissa, tyto uryvky museji byt vS§eobecné znamé, aby byly schopny tuto funkci splnit. Citu-
jeli se malo znama pasaz, existuje zde podezieni, Ze se jedna o zneuZiti této bezuplatné
licence v dusledku vlastni slabé autorovy invence. Proto je tedy logicky mozZné v pravnim
smyslu citovani pouze z dél jiz diive zvefejnénych.

Dalsim navazujicim hodnoticim kritériem tohoto déni bude posouzeni objemu - tedy
rozsahu citované pasaze, i zde je primarni ucel a schopnost rozeznani citace pro vymezeni
oduvodnéného rozsahu citovaného vynatku. Je samoziejmé velice subjektivni stanoveni
urcité hranice ¢i miry citace, v hudebnim dile mtzZe byt jeji rozsah dan napf. okamZikem
vyvolani zamySleného spojeni tohoto dila s citovanym, tedy okamzZikem poznani citova-
ného dila.’® Pravé ovsem tam, kde je tato asociace nejen vyvolana, ale neustale udrzovana
delSimi prevzatymi useky citovaného dila, je dovoleny rozsah citace prekrocen.”® Stejné
se to ma s poctem citovanych mist, v§e musi byt podfizeno zamyslenému zaméru a divo-
du.'® Dulezitym aspektem je rovnéz podfadny vyznam citované pasaze vzhledem k onomu
novému dilu. Bude-li totiZ uziti pfesahovat onu v zakoné zminénou tzv. odivodnénou
miru, ¢i dokonce bude na néjakém citovaném prvku vystavéna skladba nova a onen prvek
se bude repetitivné v novém dile objevovat, I1ze jiz na tuto skladbu pohlizet mj. jako na dilo
odvozené, jeZ vyZaduje s pouZitim tohoto ciziho elementu souhlas ptivodniho autora, ne-
bot zdkonna licence je v tomto pfipad€ zcela jisté€ pfekrocena (kupf. kdy citované useky

% Kupf. jugoslavska dobova pravni uprava zakazovala v celkovém souctu uzitych citaci pfekrocit
¢tvrtinu rozsahu citovanych dél (,wonach die Gesamtheit der Zitate ein Viertel des Umfangs des
zitierenden Werkes nicht iibersteigen darf*), kolumbijska uprava dovolovala 4 takty, argentinska
8 taktil (nutno vsak podotknout, Ze pocet taktl je zavadé€jici a rozsah pak zalezi na metrické struk-
ture). Citovano podle Hanser-Strecker, Carl Peter: Das Plagiat in der Musik. Ein Beitrag zur Frage
des urheberrechtlichen Schutzes von Werken der Musik, Frankfurt am Main: Rechtswissenschaftlichen
Fakultat der Johann Wolfgang Goethe-Universitat, 1968, s. 133.

% Tamtéz, s. 132.

10 Napf. némecka pravni teorie toto pravidlo koncipuje takto: ,[...] nur einzelne, d.h. in der Regel:

einige wenige Stellen angefiihrt werden diirfen.“ Voigtlander, Robert - Elster, Alexander - Kleine,
Heinz: Urheberrecht - Kommentar, 4. Auflg., Berlin 1952, s. 116.
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vytvorily refrén nové pisné v oblasti NAH).®! Pfiklady neopravnénych (pfili§ rozsahlych)
citaci mozno v historii nalézt celou fadu - kupf. Igor Stravinskij pouZil ve svém baletu
Petruska napév pisné Emila Spencera Jambe en bois (od roku 1911 byl Stravinskij nucen
platit Spencerovi kviili tomu ¢ast svych tantiém), Johannes Brahms zase takto citoval ce-
lou pisen Gaudeamus igitur v zavéru své skladby Akademische Festouvertiire ¢ moll, op. 80,
podobné ji Sigmund Rosenberg tézZ citoval ve své opereté The Student Prince.

Neéco jiného pfedstavuje z hlediska mozného autorskopravniho postihu citace napf.
lidovych pisni, jeZ spadaji pod dila nechranéna. Z ¢eského prostfedi pfipomenme napév
Kocka leze dirou a jeho napadnou podobnost se Smetanovym motivem Vitavy, kdy se v za-
véru ozve toto téma v durovém ténorodu podobné, jako je toto détské fikadlo, a napévy
se ukazou jako identické. Citace €i uziti celych lidovych pisni v§ak neni v kompozicich
artificialni hudby (dale AH) ni¢im neobvyklym, viz stylizace pisné Uz ty pilky dofezaly
v Lasskych tancich LeoSe Janacka.'®? Pro zajimavost zde dopliime, Ze citacemi lidové hud-
by se v dobovych studiich zabyvali rovnéz néktefi hudebni védci - jmenujme za vSechny
Otakara Zicha, ktery ve své Kkritické protidvorakovské studii analyzuje a porovnava zptisoby
prace s lidovou hudbou ve Dvofakové a Smetanové tvorbé.!* Aby se citovana pasaz stala
soucasti kultivovaného uméni, musi byt zménéna a spravné zasazena do pfislusného
a funkéniho hudebniho kontextu. Pouhé samotné citace tedy nestaci - a zde Zich spatiuje
zéasadni rozdil mezi obéma skladateli, Smetana z lidové hudby tzv. tézZil (tedy pfejimal ji,
citoval, ale s patficnou Upravou a spravnym vsazenim do kontextu), na rozdil od Dvoraka,
ktery rad€ji jen prejimal (mnohdy véetné ptivodni faktury, tedy ve vysledku dle Zicha
do nevhodného hudebniho kontextu).'%

Hudebni citace 1ze klasifikovat podle diivodu, kvili kterému byla tato citace ucinéna,
nebot by méla byt vazana vZdy na urcity ucel, ktery ji ospravedlnuje. Tento miize byt
i v hudebnim prostredi reprezentovan spise néjakym mimohudebnim obsahem. Némecky
pravni teoretik Hanser-Strecker vydéluje Ctyfi zakladni varianty (typy) hudebnich citati,
z nichZ vSak pouze jedna (kompoziéni) spliuje kritéria ryze hudebni funkce.

Miize se jednat o typ citace s funkci rekvizity (pripadné nositele symbolu), tedy vykres-
leni urc¢itého mista ¢i stylové epochy. Jako priklad zminme uZiti vojenského pochodu
z Gounodovy opery Faust v détském baletu Claude Debussyho La Boite a Joujoux (Hraci
skrinka) i op€t v Petrusce Igora Stravinského pro charakteristiku lehkomyslné baleriny
zakomponovani valCiku Steirischen Téinzen Josepha Lannerse. Jinym pfikladem zde muze
byt vyuziti fragmenti staré polské hudby ze 13. stoleti, a to konkrétni pisné Juz sie zmierz-

101"V navaznosti je mozné také uvazovat o plagiatu ptivodniho dila kviili neumérné velké mife citovani

originalu.
102 Ngkdy je samozfejmé t&zké odlisit je od pouhé inspirace: kupt. Skroupova pisenn Kde domov miij? se
ve své druhé poloviné 3. taktu napévu az do cca poloviny 6. taktu melodicky, rytmicky i harmonicky
napadné podoba tfitaktové ¢asti motivu druhé véty (Adagio) Koncertantni symfonie Es dur pro hoboyj,
klarinet, fagot, lesni roh a orchestr, K.297b Wolfganga Amadea Mozarta.

103

Zich, Otakar: Dvorakav vyznam umélecky, in: Hudebni sbornik, 1913, s. 173 an.
104 Tamtéz, s. 175.

65



cha ze 16. stoleti v kompozici Muzyka staropolska. Z Ceského hudebniho prostiedi je dobie
znama citace husitského choralu Kdoz si boZi bojovnici v symfonickych basnich Vysehrad
a Tabor Bedricha Smetany. Takovouto funkci mlZe byt i vySe zminény symbol s vyraznou
zvukovou fyziognomii, s jasnou vyznamovou hodnotou a poselstvim. Ve zjednoduseném,
modifikovatelném tvaru pak citace vystupuji jako tzv. lapidarni hudebni gesta - gesture in
active (napf. uziti inicial varovného Dies irae v Dantovské symfonii France Liszta, v Black
Engels George Crumba nebo v Musorgského Pisnich a tancich smrti).'%

Druhym typem je citace jako prostiedek vyjadieni ucty jinému skladateli - napf.
ve 3. symfonii Antona Brucknera citace z oper Walkiire a Tristan und Isolde Richarda
Wagnera nebo citace ze dvou vét Lyrische Symphonie Alexandera von Zemlinského v dile
Lyrische suite jeho Zaka Albana Berga. Soudnim sporem skon€il pfipad skladatele Heinri-
cha Gottlieba Norena, jenz ve svém dile Kaleidoskop citoval dvé témata Richarda Strausse
z jeho symfonické basné Ein Heldenleben, op. 40 (Zivot hrdiniiv). Zaloba pozadovala
nahradu vzniklé §kody za neopravnéné uziti melodie. Soud Zalobu nakonec zamitl s odii-
vodnénim, které bylo pravnimi teoretiky kritizovano, Ze dana melodie nespliuje zdkonné
pozadavky na APO'% a Ize ji libovolné uzit. Toto zdiivodnéni je chybné nejen z hlediska
devalvovani pojmu melodie jako takového, ale téZ z chybného posouzeni situace - Straus-
sova témata byla v dile pouze citovana (coZ ve zdiivodnéni zamitnuti Zaloby nezaznélo),
melodie nebyla tedy zakladem Norenovy kompozice.

Treti mozZnosti je citace parodicka. Pfikladd 1ze v hudebni historii nalézt také celou
fadu; pravni fad zde nabizi moznost branit se eventualné€ proti pripadnému nevhodné-
mu pouziti, resp. citovani z dila prostfednictvim uplatnéni osobnostniho prava autora
na nedotknutelnost svého dila (§ 11 odst. 3 AZ), kdy citovanim nesmi byt zménén obsah
a smysl citovaného dila. Jako dalS$i mozZnost se jevi v odst. 5 zminéného ustanoveni rov-
néZ tzv. postmortalni ochrana autora. Dodejme, Ze na formu parodie byva z pravniho
hlediska obvykle nahliZzeno s vét$i mirou tolerance, nebot plni ve spole¢nosti mnohdy
nezastupitelnou roli jakési kulturni i spoleenské reflexe. Pro pfiklad uved' me Prokofjevovu
operu Ldska ke trem pomerancim, v niz s vykifikem ,,Dejte ndm néco tragického® zazni
tristanovsky akord. Paul Hindemith zase ve své jednoaktovce Nusch-Nuschi cituje na slova
o zrazené vérnosti opét motiv Wagnerova Tristana (jako symbol nekonecné vérnosti).
Do tfetice zminme Stravinského balet Cirkus Polka, v jehoZ Casti zazni Schubertiv Mi-
litdrmarsch (Vojensky pochod) ovSem s pozménénou, védomé pokfivenou harmonii (,,in
bewuft schiefer Harmonik®).

Ctvrtou a posledni variantou je citace ve smyslu kompozi¢niho prostiedku sui generis.
V jistém smyslu slova je mozno vySe zminéné typy za kompozi¢ni prostredky povazovat
téZ, vSechny jsou vSak vazany na urcitou dvojvrstvost citace, tedy moment odkazovani

105 Tento podtyp citat - symbol konkretizuje Nad'a Hrékova. Srovnani typologii viz Hr¢kova, N.: Déjiny
hudby VI. - hudba 20. stoleti, 2. dil, Bratislava: Ikar, 2007, s. 51-52.

1% Konkrétné, Ze se nejedna o uziti melodie ve smyslu tzv. Melodienschuiz, specialniho institutu au-
torskopravni ochrany melodie, kterou némecké pravo upravuje ve svém URG. Blize k této kauze
Hanser-Strecker (viz vyse citovany spis z roku 1968, s. 129).
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skrze pivodni zvukovou strukturu na néco jiného, dale jistou vyznamovou mimohudebni
konotaci, zde se vSak mini primarné plsobeni citace skrze plivodni zvukovou podobu.
Specifickym rysem je, Ze se v této roli mohou objevit také vSechny tfi vySe zminéné citac-
ni typy. Tento jediny typ spliuje onu charakteristiku ¢isté hudebni funkce; jeho ukolem
totiz neni vyvolavat primarné néjaké asociace (vSechny vySe zminéné typy jsou naopak
odlivodnitelné pravé spiSe funkcemi mimohudebnimi). Hudebni formou odpovidajici,
resp. vyuZivajici tento typ citace, mohou byt variace (variace na cizi, Cili pfevzaté téma).
Z historie opét miZeme nalézt fadu pfikladi, jednim z nejznaméjsich je Beethovenova
skladba 33 variaci na Diabelliho valcik, op. 120, nebo troje Variace Johannesa Brahmse
na Schumannovo téma, op. 9, na Héindelovo téma, op. 24 a kone¢n€ na Paganiniho téma,
op. 35; z dalSich napf. Variace na Bachovo téma France Liszta, Variace na Chopinovo téma,
op. 22 Sergeje Rachmaninova, Griegova Balada ve formé variaci na téma norské lidove
pisné Ci Variace a fuga na Bachovo téma, op. 81 Maxe Regera. Tento typ se do jisté miry
prolina s citaénim typem druhym, mozZno jej vnimat také jako prostfedek vyjadfeni ucty
pivodnimu skladateli, nicméné je tento specificky predev§im co do hloubky a zavaznosti.
Pravé on totizZ poklada takové dilo za nové, které je na ptivodnim citovaném dile de facto
zaloZeno (neni pouze kratce zminéno - uvedeno), nejednd se tedy o pouhé uryvky ¢i
vynatky ptivodniho dila a bylo by nutno zde pfemyslet v pravnich mantinelech spiSe jako
o novém dile odvozeném, v soucasné terminologii definované jako dilo vzniklé tviiréim
zpracovanim dila jiného podle § 2 odst. 4 AZ. Jednalo by se o ochranu odvozené tvorby, ¢i
tzv. tvorby sukcesivni. I toto dilo musi splnovat legalni pojmové znaky dila, musi byt nové
a jedinecné, byt vysledkem osobité tviir¢i zpracovatelské innosti fyzické osoby. V oblasti
NAH by mohlo mit podobu kupf. tzv. remixi nebo v obecné rovin€ rtiznych zasadnéjsich
hudebnich adaptaci (podstatnéji odliSné - aranZma, transkripce, hudebni vytahy, instru-
mentalizace apod.). Pravé formovy typ variaci, pfip. fantazii ¢i etud na dané téma, mize
byt nékdy sporny, nemusi se z pohledu AP jednat vZdy o naplnéni kritérii vyloZeného
zpracovani ptivodniho tématu (tim méné pfipadné jeho vyslovného citovani), které by
pravné zakladalo tuto odvozenou tvorbu, v§e zaleZi na posouzeni konkrétni kompozice.

Pod tento kompozi¢ni citacni typ vSak patii i dalsi techniky soudobé hudby Ci obecnéji
hudby 20. stoleti. Mame na mysli kompozi¢ni metodu hudebni kolaZe, vyuzivajici citace
jako hudebné zvukového materialu. Mnoho hudebnich citaci obsahuje jiz 1. symfonie
Charlese Ivese, v jeho tvorbé v ramci tohoto typu postupné opé€t nabyvaji mimohudebnich
obsahil, zvlast ve 4. symfonii.'”” Vyznamnym piedstavitelem této techniky je napf. Bernd
Alois Zimmermann a jeho pluralisticka zvukova kompozice, objevujici se koncem 50. let
20. stoleti a kombinujici vrstvy konkrétniho hudebniho materialu z riznych ¢asovych
a stylovych epoch s avantgardnimi technikami (tzv. ¢asova kolaz, opét jakasi fuze s vySe

107 Jak analyzuje Hrckova, citace zde nejsou jen transkripcemi sluchovych zazitkd z minulosti, ale

funguji téz jako poselstvi do budoucna. Ve 2. vété jeho 4. symfonie zase koexistence n€kolika typi
citaci vedouci az k parafrazi v jakémsi kolazovitém patchworku napodobuje Joycetv proud lidského
védomi. Jakési paracitace zde tvofi autonomni vyznamovou vrstvu, jejimz prostfednictvim ¢lovék
poznava sebe sama. (Hrckova, N.: Déjiny hudby VI. - hudba 20. stoleti, 2. dil, Bratislava: Ikar, 2007,
s. 120-121).
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charakterizovanym prvnim citacnim typem). Pfikladem mohou byt jeho Monology pro
dva klaviry, které koncipuje jako dialogy dvou nastrojli, potazmo ¢asovych epoch (jedna
se o citatovou kolaz s uzitim Bachovych chorall, Beethovenovy Hammerklavier sondty,
op. 106, 4. véty Messiaenovy skladby L’Ascension, Debussyho Jeux a Mozartova Klavir-
niho koncertu C dur, KV 467). Ve skladb& Présence zase hojn¢ cituje Richarda Strausse ¢i
Sergeje Prokofjeva. Karlheinz Stockhausen zase ve své kompozici Dialoge uziva pasaze
Mozartova Klavirniho koncertu C dur, KV 467 a Debussyho Jeux ¢i v jiném svém dile
Hymnen vytvari specifickou kolaz citacemi z cca 40 riznych narodnich hymen statt
svéta. Alfred Schnittke se svou zalibou v polystylovosti dava prostor ve své tvorbé (napr.
v dile Concerto Grosso ¢. 1) nejen citacim z dél ostatnich skladatel, ale téZ tzv. aluzim
a citacim prvka typickych pro jisty styl (tzv. stylova kopie), zahrnujicim i specifické har-
monické a melodické postupy. Simultanni vrstveni riiznych heterogennich prvka (kolaz,
resp. citatovou kolaz) povazuje Schnittke za nejlacingjsi prostfedek polystylovosti. Zby-
vajici linii v jeho vlastni kategorizaci pfedstavuji kryptogramy a motta.'®® Zde je tedy
Schnittkeho systém citaci doveden az k postmodernimu paradigmatu polystylové hudby
zalozené na neustalém bloudéni fragmentarizovanym svétem s moderni tvari vSudypii-
tomné rtiznorodosti a nepfedvidatelnosti.'” Postmoderni autofi obecné (kupf. Zygmunt
Kurze a dalsi) tak vytvofili z citaéniho principu naprosto novy svébytny druh hudebné
tektonického materialu, pomoci néhoz sestavovali nové kompozice; z pohledu autorského
prava jiz velmi téZko uchopitelné a zaraditelné do jednoduchych kategorii, s nimiz jsme
operovali vySe (byt by mantinely pravni teorie vymezené Cetnosti a rozsahem citatli mohly
byt zachovany, hudebni vyvoj opét poukazuje v tomto ¢tvrtém typu jiz na jednoznacnou
prezitost téchto kritérii).'°

Za zvlastni pfipad citovani Ize pokladat rovnéz uzivani zvukovych vzork, resp. drob-
nych uryvki z cizich nahravek. Tento proces, obecné€ nazyvany samplovani, ma nékolik
zakladnich podob. O tomto principu Ize uvazovat v intencich pouhého jednorazového
uziti takového uryvku; pak by se mohlo jednat o pouhou citaci, ktera podléha stejnému
pravnimu oSetfeni jako vySe zminéné pripady. MiZzeme o tomto procesu uvazovat také
jako o novém kompozi¢nim prostfedku, na jehoz zaklad€ vznika zcela nova skladba. V ta-
kovém pripadé se vyuzivaji jednak volné dostupné a tudiz pravné€ nechranéné tzv. samply,
rizné zvukové plochy ¢i zvuky, z nichzZ se sestavuji celé skladby - tzv. tracky - pfedevsSim

108 Podrobnéji Schnittke, Alfred: Polystilistische Tendenzen in der modernen Musik, in: Musiktexte 30,
Koln 1989, s. 29.

199 Hr¢kova, N.: Déjiny hudby VI. - hudba 20. stoleti, 2. dil, Bratislava: Ikar, 2007, s. 73.

0 Viz téz dale uvedeny Posudek Ustavu prdva autorského a prdv prizmyslovych na Prdavnické fakulté

Univerzity Karlovy (dale jen Posudek UPAPP), ktery se zaméfil na dila elektronické a konkrétni
hudby (dale jen EKH) a nové definoval ve svém 5. bodé mj. funkci citatt: ,,UZzitim casti cizich dél
pri tvorbé dila EKH miuzZe autorskopravné vzniknout dilo spojené, souborné; dilo, v némz ono cizi
bylo zpracovano tvlr¢im (¢i naopak netviir¢im) zpisobem, pripadné presdhlo pouhé zpracovani
do takové miry, Ze ztratilo v disledku své deformace jiz ptivodni autorskopravni individualitu (je
tedy pro posluchace jiz neidentifikovatelné), ¢imz se stava novym kompozi¢nim materialem.“ Tento
bod je velmi vyznamny napf. pro fenomény obecné hudebni apropriace a samplovani.
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elektronické tanecni hudby, anebo dochazi k vypuijcce néjakého samplu z ciziho dila,
na némz se pak aditivnim principem ,,stavi“ jiné nové hudebni dilo. V soudobé NAH vsak
1ze téz vysledovat pfipady, kdy jsou urcité samply pouZity jen jako zvukové zahustujici
material do celkového soundu, aniz by byly v nové skladbé viibec patrné a postiehnutel-
né. Tento pripad tvofi jakousi Sedou zonu legality samplovani, nebot dle réeni ,.kde neni
(a nemiize byt) zalobce, neni ani soudce®. V ostatnich moznostech dochazi k situaci,
kdy se z pravniho hlediska mtZe jednat podle celkového kontextu o vypljcku, s niZ musi
souhlasit ptivodni autor, v krajnim pfipad€ i o dilo odvozené. V kontextu citacni licence
I1ze uvazovat o uzsim vyznamu pojmu samplovani - v souvislosti s tzv. hudebni apropriaci
a posuny hudebniho paradigmatu ve 20. stoleti. Dodejme vSak, Ze v sou¢asném ceském
pravnim pofadku Zadna zavazna a jednotna vykladova pravidla pro citaci neexistuji.

Princip citace z pohledu hudebni praxe a autorského prava
Abstrakt

Stat se zabyva problematikou hudebni citace, kterou porovnava pohledem autorského
prava a vybranych muzikologickych disciplin. Citace vyuziva hudba odnepaméti, Castéjsi
uzivani je spojeno s tzv. historismem od konce 19. stoleti, nejvétsi rozkvét zaznamenavame
vsak v druhé poloviné 20. stoleti, kdy se stava téZ samostatnou kompozi¢ni technikou
postmoderni polystylovosti. V muzikologické oblasti tuto problematiku sumarizovala
napf. Sofia Lissa a Krystyna Tarnawska, v autorskopravni oblasti spada citace pod tra-
diéni omezeni autorského prava, v CR coby tzv. bezuplatna zakonna licence (§ 31 odst. 1
Autorského zakona), kde zakon vyd€luje tzv. malou a velkou citaci, a za tfeti citaci vyuko-
vou a vyzkumnou. Po vymezeni zakladnich defini¢nich znakl a porovnani jejich pojeti
v obou zminénych odvétvich, se ¢lanek zabyva klasifikaci citace (zvlast dle ucelu citace),
komentuje jednotlivé typy, uvadi jejich priklady, a dale charakterizuje zvlastni pripady
citace, kupf. samplovani.

The Principle of Quotation from the Perspective of Musical Practice and Copyright Law
Abstract

This article deals with the issue of music quotation seen from the copyright and musico-
logical perspective. Music uses quotation since time immemorial, although more often it
is linked with so called historicism since the end of the 19th century. The biggest blossom
can be noticed in the second half of the 20th century, when the quotation became an
individual compositional technique of postmodern ‘multi-stylishness’. In musicological ap-
proach there were for instance Sofia Lissa or Krystyna Tarnawska summarising this term,
in the scope of copyright law a quotation belongs to the category of legal limitations (in
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Czech republic known as a gratuitous statutory license under § 31 art. 1 czech Copyright
Act). This Act distinguishes between a so called small quote, large quote and an educa-
tional or research quote. Further, after a definition of its main attributes as well as their
comparison to both presented views, this article focuses on a classification of quotations
(especially on the basis of function), comments upon each type, names the examples and
describes special cases of quotation, and specifically sampling.
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