Musicologica Olomucensia 19 - June 2014

K hudebnimu ztvarnéni symbolu ,,letu“ ve skladbach A. N. Skrjabina

Marek Keprt

Skrjabinovské badani se shoduje v tom, Ze Skrjabinova hudba zrcadli skladatelovy

mimohudebni ideje. Centralni ulohu ma pfitom nékolik symbold, které determinuji jeho
hudebni mysSleni a fe¢ na riznych urovnich. Jednim z téchto centralnich symboll je
symbol ,letu”. Dokonce Skrjabinova cela fyzicka osobnost pry podle svédectvi soucas-
nikl vyzafovala nehmotnou, aktivni ,letovost®, ,vznasivost“, coZ dokumentuji napfiklad
vzpominky Borise Pasternaka:

,Casto se [Skrjabin] s otcem prochazel po Varsavské cesté, ktera protinala krajinu.
Nékdy jsem je doprovazel. Skrjabin miloval po rozbéhu pokracovat v béhu sko¢mo,
jakoby silou setrvacnosti, tak jako klouze po vodé€ vrZzeny kamen. Nechyb&lo mnoho
a oddélil by se od zemé a plul by vzduchem. Viibec v sobé péstoval rtizné druhy odu-
Sevnélé lehkosti a nehmotného pohybu na hranici letu.“?

Pti svém pedagogickém plisobeni, ve kterém s oblibou uZival rliznych poetickych pfi-

rovnani, bylo slovo let ¢i vzlet jednim z nejcastéji uzivanych obratt: ,,,Flight* was one of
his favorite term.“*!

Symbol ,letu” ¢i ,vzletu® ma centralni ulohu ve Skrjabinové mysleni. Cilem veSke-

rého snaZeni ma byt volny let ducha smérem k extazi a dematerializaci. Tak napriklad

,OH YacTo TyJisi1 ¢ oTHOM To BapinaBckomy 1iocce, mpopesapiiuemMy MecTHOCTb. MHorna st compo-
Boxxnai ux. CKpssOuH mo611, pa3bexxaBIICh, MPOIOJKATh Oer KaK OBl CHJI0I0 MHEPIIUN BIIPHU-
TPBIKKY, KaK CKOJIB3UT TI0 BOJE MYIIEHHBIN PUKOIIETOM KaMeHb, TOUHO HEMHOT'O HEIOCTaBalo,
¥ OH OTIEJIWICS ObI OT 36MJIM U TIOTUIBLT OBl 110 Bo3ayXy. OH BOOOILIe BOCIIUTHIBAN B cebe pa3Hble
BUIIbI OJyXOTBOPEHHOI JIETKOCTU 1 HEOTSTOIIEHHOTO NBUXKEHUsI Ha rpaHu rosera.” Pasternak,
Boris Leonidovi€ in: Ljudi i poloZenija, Novyj mir (seSit 1, 1976, s. 207-212). Citovano podle Fed'akin,
Sergej: Skrjabin, Moskva 2004, s. 159.

Némenova-Lunc, Maria Solomonovna: A. N. Skrjabin - pedagog. Iz vospominanij ucenicy, in:
Sovetskaja muzyka (sesit 5, 1948). Citovano dle Bowers, Fabion: Scriabin, Dover Publications, inc.,

Mineola; New York 1996 (druhé, prepracované vydani knihy Scriabin: A Biography of the Russian
Composer, 1871-1915, Tokyo; Palo Alto 1969), s. 290.
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v poetickém komentafi ke klavirni Sondté ¢. 4, op. 30 piSe o letu ducha k daleké hvézdé
vstfic sjednoceni s touto hvézdou: ,V radostném vzletu k tobé mifim [...] Tanec Sileny!
BlaZené opojeni! Ja k tobé, podivna hvézdo, upiram svij let! - K tobé, jez jsi mnou svo-
bodné stvofena, byti zcela svobodnym letem.“?

V basnickém textu Poéme de l'extase je taktéz ,nietzscheovsky“ veleben svobodny let
ducha, jimZ text zaCina:
Duch
okridleny Zizni po Zivoté
se vzpind k letu
na vysiny popirani
«llyx,
Kaxcdoti wcusnu oxpwiieniblli
Yenexaemca 6 norém
Ha evicomsr ompuyanvar®

Ve druhém versi textu k Acte préalable je op€vovan ,vzlet“ vé¢ného Boha (principu
LJa):
Jesté jednou chce ve vds Vécny (nekonecny)
poznat radost stvoreni
Jesté jednou chce Vecny
poznat sam sebe v pomijivem (konecném)

V tomto vzletu, v tomto vybuchu
v tomto bleskovém poryvu

v jeho ohnivém dechu

spocivd celd bdsen vesmiru

«Ewé pas eonum 6 eac Ilpedseunviii
Padocmov meopuecmea nosnams
FEuwé pas eonum beskoneunulii

Cebs 6 KOHEUHOM ONO3HAMD

B smom 631éme, 6 amom e3pwie
B smom moanuiinom nopuee

B oenesom ezo dvixanvu

Bes nosma muposoanvsar’®

22 B palOCTHOM B3JIETE BBBICH YCTPEMIISTFOCH [ ...] Tarer 6e3ymHbIii! OmbsiHeHMe OnaxkeHcTa! S K Tebe,

CBETHJIO YyTHOE, YCTpeMIsTIO cBoM oNIET! - K Tebe, MHOIO CBOOOTHO CO3TaHHOMY, UYTOOKI 1IEJTbIO OBITH
ToNéTy cBobomHOMy.“ Skrjabin, A. N.: Programma Cetvjortoj sonaty, Muzyka, 1910, &. 3. Citovano
podle knihy Andreje Bandury: Alexandr Nikolajevi¢ Skrjabin, Moskva; Celjabinsk 2004, s. 141.
23 Skrjabin, A. N.: Zapisky, in: GerSenson, Michail (vyd.): Russkije propilei, tom 6, Moskva 1919, s. 192.
2 Tamtéz, s. 202.



Pojem ,let* ma u Skrjabina Siroky vyznam. NE&kdy je vyjadfenim prudkého volniho
aktu, jak je patrno z predchazejicich dvou citati, ¢asto je vSak pojem ,let* synonymem
bezcilné hravosti. ,,Bezcilna hravost® a ,letovost® jsou spolu ¢asto az k zaménitelnosti
propojeny. Dokumentuje to napfiklad nasledujici poznamka ze Skrjabinova deniku:

V bozsky, bezcilny let
ve svou svobodnou hru
té strhnout, prekrdsny svéte

«B noném Boxcecmeennutii, besyenvublii,
B moio ceoboouyro uepy,
Tebs 6oeneu, npexpachvlii mupy®

S hravosti a letovosti je spojena i tane¢nost. MiiZe se jednat o tane¢nost jemnou, ne-
hmotnou ¢i vifivou, extatickou. Cilem je vZdy kone¢na extaze a odhmotnéni.

Skrjabin sam poukazoval na to, Ze princip ,,letu” je centralni pro jeho tvorbu. ,Leto-
vost®, ,vzlety®, ,okfidleni“ apod. sam dokumentoval ve svych kompozicich. O Sondté ¢. 10,
op. 70 napfiklad fikal: ,VSe se jevi okfidlenym, vSechno vzléta a zjemnuje se [...]“*
Kompoziéni princip ,,vzletu” demonstroval na ,,vzletovych“ tématech: .,V téchto tématech
zamyslim zrychleni a zvétSovani ambitu. Na zacatku je jen maly interval, potom Vétsi,
jako by melodie vzala urCity nabéh... Anebo takto: uréité ustrnuti pfed nabéhem, potom
nabéh samotny.“?’

Jako pfiklad takovych ,vzletovych“ témat uvadél témata allegrovych casti ze Symjo-
nie ¢. 2, op. 29, z Poéme de ['extase, op. 54, z Prométhea, op. 60 a z menSich skladeb. Pri
poukazu na ,,téma sebeutvrzovani“ z Poéme de ['extase fikal: ,Je to zaroven téma letu, jak
vite [...]. Zde je vSechno postaveno na tomto principu: téma jako by stoupalo stale vys
a vys. V tom se zrcadli idea extaze, sméfovani k ¢im dal vy$Simu [...].“?*

,Letovost® je ve Skrjabinovych skladbach naznacena ¢i zdliraznéna verbalnimi ozna-
¢enimi jako:
volando - letice, letové - Sondta ¢. 4, op. 30 - 2. véta, zacatek;
affanato - udychané - Etuda ¢. 5, op. 42, zacatek;

2 Tamtéz, s. 146.

26 Alles erscheint wie befliigelt, alles fliegt auf und verfeinert sich...“ Sabanejew (= Sabanéjev), Leonid
Leonidovi¢: Errinnerungen an Alexander Skrjabin (ptivodné vyslo jako Vospominanija o Skrjabiné,
Moskva 1925, z rustiny prelozil Ernst Kuhn), Musik konkret 14, Verlag Ernst Kuhn, Berlin 2005,
s.292.

27 In diesen Themen beabsichtige ich eine Beschleunigung und Schrittvergrofierung. Am Anfang ist
es nur ein kleines Intervall, dann ein grofieres, als ob die Melodie einen Anlauf nimmt... Oder so:
ein gewisses Innehalten vor dem Anlauf, danach der Anlauf selbst.“ Tamtéz, s. 284.

,Es ist gleichzeitig das Thema des Fluges, wie Sie wissen... hier beruht alles auf diesem Princip:
Es ist, als ob das Thema stdndig hoher hinaufsteige. Darin spiegelt sich die Idee der Ekstase, des
Strebens nach immer Hoherem...“ Tamtéz, s. 285.
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inafferando - neuchopitelné - Poema ¢. 1, op. 32, takt 15;
ailé - oktidlené - Poema ¢. 3, op. 51;
esaltato - vzruSené - Etuda ¢. 6, op. 42, zaCatek.

,Letovost® se projevuje na riiznych urovnich, a sice na urovni celkové gestiky, na cel-
kovém charakteru skladeb nebo daného useku, anebo na urovni dil¢i - tématu, motivu,
motivického gesta.

Na urovni ,makrogestiky“ 1ze letovost podle sméru své zacilenosti rozdélit na:
1. vzletnou gestiku - celkov€ smétujici vzhiiru (Casto spiralovité),
2. krouzivé-letovou gestiku - celkové spiSe bezesmérnou, krouZzici v sobé.

Podle miry uplatnéni volniho elementu 1ze rozdélit ,letovost® na:
1. volni (vice pfevaZuje element viile, zacilenost),
2. hravé tanecni (pfevaZuje nezacilenost).

,Letovost® je uréena jak melodicko-rytmicky (tematicky), tak rytmicko-fakturalné
(doprovodné figury). ,Vzletna gestika“ se projevuje hlavné na urovni tematické, a sice
neustalym smérovanim melodie vys a vyS. Melodie obvykle obsahuje velky skok vzhiru
(typickym intervalem je mala sexta), po kterém nasleduje protipohyb. Typicka je urcita
spiralovitost, postupnost sméfovani vzhtru. V pribéhu skladby je pfitom skok malé sexty
Casto ,roztazen“ na interval malé septimy. Charakteristickym, ¢asto uZzivanym rytmickym
prvkem je teCkovany rytmus se ,,vzletovou, nadechovou® pauzou anebo pauza na konci
trioly. Jako prototyp ,vzletového“ tématu 1ze uvést naptriklad téma druhé vety klavirni
Sondty ¢. 4, op. 30:

Sondta ¢. 4, op. 30, 2. véta, takty 1-6
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DalSimi pfiklady ,vzletovych“ témat jsou dale tfeba hlavni téma 1. véty Symfonie ¢. 2,
op. 29, téma Allegrové ¢asti z Poeme de ['extase, op. 54 (od taktu 39), z klavirnich Poem
se to tyka tématu Poemy ¢. 2, op. 32 a Poéme tragique, op. 34. Nékdy jsou dlouhé useky
skladby ovladany krat§imi melodickymi utvary, potom lze spiSe hovofit o ,,vzletovém*
motivu. Jako priklad takového ,,tvrdosijného“ vzletového motivu uved'me ,,vzletovy“ motiv
z Poeéme satanique, op. 36 (poprvé v taktu 33) ¢i z Poéme ailé ¢. 3, op. 51:

Poeme ailé ¢. 3, op. 51, takty 1-8

accel,

a tempo

_meno vivo
e

Krouzivé-letova gestika se projevuje hlavné na urovni rytmicko-fakturalni typickymi
skrjabinovskymi ostinatnimi ,letovymi“ doprovodnymi figurami. Pravé ony jsou nékdy
urcujici pro celkovy ,letovy“ charakter skladby ¢i daného tiseku, nikoliv ustrojeni tematic-
ké. Jsou ,zaklinanim pomoci rytmu®, jeZ vede k extazi. Obecnym znakem téchto figur je,
Ze zacinaji nejvys§i notou a sméfuji shora dolil, pficemzZ nejnizZsi basova nota je na dobé
lehké, z niZ pak nasleduje velky skok vzhiliru k téZké dobé. Timto skokem (interpretacné
velice naroénym, nebot je vétSinou v zavratn€ rychlém tempu) je dana urcita ,nehmotna
bezdechost® a , krouzivé-letovy“ gestus. Pro tyto letové figury uZijme termin descendenc-
ni nelomené neprerusované. Jako pfiklad uZziti téchto letovych doprovodnych figur Ize
uvést reprizu Poéme tragique, op. 34 (od taktu 54), Etudu ¢. 8, op. 42, Poemu ¢. 1, op. 44,
Poemu ¢. 1, op. 52 (takty 21-24 a 40-49) anebo oblast ,hlavniho® tématu Presto con
allegrezza Sondty ¢. 5, op. 53:
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Sondta ¢. 5, op. 53, takty 47-52

Presto con allegrezza
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V pripadé, Ze pohyb té€chto klesajicich figur neni pfimy, ale spirdlovity, jedna se o do-
provodné figury descendenéné lomené nepierusované (v nich je silnéjsi vifivé tane¢ni
prvek). Tyto figury se vyskytuji méné Casto. Jako priklad uved'me Etudu ¢. 5, op. 42. Za
descendencné lomené mGzZeme povazovat i figury, kde ,lomeni“ spociva pouze v opako-
vani ténu, ¢imZ je pfimocarost pohybu narusena, ,Jomena“. DalS$i velmi €asto pouZivanou
moznosti je uziti descenden¢nich figur s pomlkou po nejnizsi basové noté. Oznacme je
jako descendencné preruSované (opét ve variantach nelomenych, coz je daleko Castéjsi jev,
anebo lomenych). Jako priklad uziti takovychto figur 1ze uvést Poemu, op. 41 - od taktu 28.
Tyto figury byvaji uzity i v ,neletovych“ hudebnich charakterech a samostatné - ,neosti-
natné“. Vlnové-letovy gestus maji zvlasté hojn€ pouzivané ostinatni figury descendencéné
ascendencni. Vyskytuji se op€t ve variantach nelomenych ¢i lomenych (zde je lomeni
Castéjsi nez u Cisté descendencnich figur). Prikladem uziti takovychto ostinatnich figur
je Poema ¢. 1, op. 32 (descendencné ascendencéni nelomené):

Poema ¢é. 1, op. 32, takty 13-17
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Dale se tyto doprovodné figury vyskytuji v Poéme tragique, op. 34 (descenden¢né as-
cendenéni lomené - od taktu 32), Poéme satanique, op. 36 (descendencné ascendenéni
lomené - od taktu 187) nebo ve Fragilité ¢. 1, op. 51. Tyto figury jsou také mimoradné
Casto zastoupeny v etudach (napf. Etudy ¢. 1, 6, 7, op. 42).

Figurou, jez ma nejvice ,taneCni raz, je rytmicka descendencéni figura, skladajici se
ze dvou stejnych rytmickych hodnot, po nichz nasleduje pauza, nebo je tvorena z uvodni
pauzy, po niz nasleduji dvé stejné rytmické hodnoty. Je ,nejmagictéjsi“ figurou, ktera casto
privadi kone¢nou extazi. Ta je obvykle verbaln€ vyjadfena komentéafi jako:
avec une joie débordante - v bezbfehé radosti - Sondta ¢. 7, op. 64, takt 414;
avec une joyeuse exaltation - s radostnou exaltaci - Sondta ¢. 10, op. 70, takt 73;
en delire - v deliriu - Sondta ¢. 7, op. 64, takt 428;
en un vertige - v zavrati - Sondta ¢. 7, op. 64, takty 378 a 386;
extatico - extaticky - Sondta ¢. 5, op. 53, takt 433;
puissant, radieux - mocné, zafivé - Sondta ¢. 10, op. 70, takt 212.

Tato ,,magicka” figura se proto Casto nachazi pred tektonickymi vrcholy (€ili extazi)
kompozic a predstavuje zintenzivnéni pfedchozich ,neutraln€jSich“ letovych figur. Na-
zvéme ji dualni descendenéni figurou s pauzou. Je uZita napfiklad v Poéme satanique,
op. 36 (takty 213-216), Poeme ¢. 2, op. 44, Sondté ¢. 5, op. 53 (takty 401-416), Flammes
sombres ¢. 2, op. 713 (takty 28-46 a 68-79) a také v Sondté ¢. 5, op. 53:

Sondta ¢ 5, op. 53, takty 401-411

accel. poco a poco
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Dualni descendenéni figura bez pauzy se vyskytuje daleko méné a vzdy jen po kratsi
dobu - nikdy ne ostinatn€ po delsi casovy usek.
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Descendencni doprovodné figury u Skrjabina naprosto prevladaji nad doprovodnymi
figurami ascendenénimi. I tam, kde jsou ovSem figury ascendenc¢ni, je Skrjabin Casto zleh-
Cuje, ,,okridluje“ tim, Ze nejnizsi, basova nota pripada opé€t na lehkou dobu. Obvykle také
dochazi k predjimkam basové noty oproti ostatnim hlastim. Tento ,,pfedjimkovy“ zptisob
je taktéz uplatnén na tektonickych vrcholech kompozic - napfiklad v Sondté ¢ 4, op. 30
(takty 144, 147, 148 a 155-161), Poéme tragique, op. 34 (takty 19 a 21) nebo Sondté ¢. 5,
op. 53 (takty 433-440). Zde se sice jedna o prirazy, zvukovy vysledek je ale totoZny.

,Letovost® (kromé toho, Ze ovlada delsi skladebni useky) se projevuje také na urovni
mikrogestiky v podobé riiznych diléich melodickych motiv ¢i figur. Je diileZité pfipo-
menout, Ze se u Skrjabina ¢im dal vice stird rozdil mezi tématy, motivy a doprovodnymi
figurami. V poslednim tviir¢im obdobi, tj. zhruba od op. 58, pak ¢asto dochazi i k vyméné
roli. Téma se figuralizuje, figura se tematizuje. V ramci mikrotektoniky mizeme rozeznat
né€kolik vzletovych gest, ktera uizce souvisi se Skrjabinovou pfedstavou dematerializace.
Jedna se o rzné figury (vyrazova gesta), jeZ mizeme oznacit jako ,,akcelerujici vzlet®,
,vyvanuvsi vzlet“ a ,,vzletovou vinu“. Tyto figury se vyskytuji jak osamocené¢, tak nakupené
na sebe.

V pripad€ ,akcelerujiciho vzletu® se jedna o skupinu kratkych hodnot ustici bud’
do pauzy, anebo do delSi notové hodnoty, pred kterou je prudce lomen pohyb. Hlavnim
znakem je kratké, prudké crescendo, po némz nasleduje ticho (pauza) Ci subito piano
(pianissimo atd.). Toto vyrazové gesto se pritom vyskytuje azZ ve skladbach zavérecného
tvurciho obdobi a Casto ma negativni konotace. Jako priklad 1ze uvést zacatek Poemy ¢. 2,
op. 69:

Poema ¢. 2, op. 69, takty 1-3
Allegretto
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»Akcelerujici vzlet” nékdy miiZe postradat ono subito nebo onen lomeny pohyb pred
dlouhou notou. Obcas misto toho usti do trylku, jenzZ je také symbolem dematerializace.
Gestika je tim padem ov§em méné vyhrocena - ,,tekutéjsi“. Nasleduje-li po vzletové figure
dlouha nota ve vys§$i dynamice, nemusi se jiz nutné jednat o symbol dematerializacni,
nybrz tfeba naopak o symbol viile. Zde je jiZ hranice velice tenka a neurcita.

Protikladem ,akcelerujiciho vzletu“ je ,,vyvanuvsi vzlet“. Jedna se o skupinu kratkych
hodnot smérujicich vzhliru bud’ pfimo ¢i spiralovité, pficemzZ dynamika ma klesajici ten-
denci. Sled téchto not mtze byt kontinualni, jako napfiklad v taktu 16 Poemy ¢. 1, op. 69:
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Poema ¢. 1, op. 69, takty 16-17

-ll.l)”“‘
j)

bep oo Ffeptife
ST S aomssJammmIsEsomsmminD
=

|
b= e | ===
o | 8
e léger, brillant P /’_—\
PR .
3_—|= - be A o [,J 'l _i/\\
P

anebo rytmicky ,trhany“, ktery se ¢asto vyskytuje v jednohlase ve vysoké poloze (napfi-
klad v taktu 59 skladby Enigme ¢. 2, op. 52, takty 57-62):

Enigme ¢ 2, op. 52, takty 57-62
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Figufe ,vyvanuvsiho vzletu® obvykle pfedchazi signalni motiv, ktery symbolizuje
soustfedéni energie pfed ,,vzletem ducha do nicoty“. Tento princip je pouZit napfiklad
v Preludiu ¢. 3, op. 45:

Preludium ¢. 3, op. 45, takty 1-2
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LVyvanuvSimu vzletu® je pribuzné vyrazové gesto ,,vzletové viny“. Jedna se o kratky,
rychly sled drobnych notovych hodnot ascendenéné descendenénim smérem. Casto je
jeho ,akcelerace® vypichnuta dynamikou (crescendo - decrescendo). ,Vzletova vina“ je pfi-
tom rytmicky izolovana od svého okoli. Zpravidla ji taktéz predchazi signalni motiv (signal
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nakupeni energie pred ,,odrazem®), jenz byva bud néjakym zplisobem akcentovan, anebo
uziva typického teckovaného rytmu. Jako pfiklad uved'me zacatek Poemy ¢. 1, op. 71:

Poema ¢. 1, op. 71
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I kdyz se vyrazové gesto vzletové viny nachazi v drtivé vétSin€ ve skladbach zavérecné-
ho obdobi, né€kolikrat se jiZ objevuje ve skladbach druhé faze obdobi stiedniho - napriklad
v Poemé ¢. 2, op. 44 (takty 24 a 28) ¢i ve skladbé Enigme ¢ 2, op. 52 (takty 27-28). Casto
pouzivanym gestickym utvarem je vzlet do trylku. Je jakymsi mezi¢lankem mezi vzletem
,akcelerujicim“ a ,,vyvanuv§im®. Usti-li skupina kratkych notovych hodnot do dlouhé
noty, nejedna se jiz o gesto ,,dematerializa¢ni®, nybrz spise ,,volni®.

K obrazné-symbolické sfére letové-extatické je také vazana symbolika ohné a svétla, jez
nabyva ¢im dal vétSiho vyznamu a nachazi odezvu jak v nazvech kompozic (viz Prométhee
ou le poeme du feu, Vers la flamme, Flammes sombres), tak ve verbalnich synestetickych
interpretac¢nich predpisech jako napfiklad:
avec enthousiasme - s nadSenim - Poema ¢. 2, op. 71, trylek taktu 12;
éclatant, lumineux - zainé, svitivé - Vers la flamme, op. 72, takt 91;
étincelant - jiskfivé - Etuda ¢. 3, op. 65, takt 63;
frémisant, ailé - chvéjivé, okfidlené - Sondta ¢. 10, op. 70, takt 306;
lumieux, vibrant - svételné€ vibrujice - Sondta ¢. 10, op. 70, takt 37,
puissant, radieux - mocné, zarivé - Sondta ¢. 10, op. 70, takt 212.

Symbolika ohné a svétla je typicka pro skladby zavérecného tviiréiho obdobi a do jisté
miry v poslednich skladbach nahrazuje princip ,letovy“, i kdyz se nejedna o protiklady,
ale o velice uzce propojeny asociacni okruh. ,Luminozné-dematerializacni“ symbolika se
odrazi predevsim ve stale vétsi ,,chvéjivé” ornamentalnosti, projevujici se Sirokou paletou
trylkt a tremol, které zde dostavaji sémanticky vyznam - stavaji se ,jadrem“ kompozice.
Tento ornamentalni princip je nejvyraznéji uplatnén v Sondté ¢. 10, op. 70 a dale prede-
v§im ve Vers la flamme, op. 72, kde v podstaté ovlada celou kompozici.
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K hudebnimu ztvarnéni symbolu ,,letu® ve skladbach A. N. Skrjabina
Shrnuti

Symbol letu ma ve tvorbé A. N. Skrjabina kliCcovy vyznam. Projevuje se jak v jeho
textech (Po¢me de l'extase, Acte préalable), tak v jeho kompozicich na urovni melodické
i rytmicko-fakturalni. Na urovni melodiky je pro ni typické spiralovité smérovani ¢im
dal vy§. Melodie obvykle obsahuje velky skok vzhiiru (nejcastéji mala sexta), po kterém
nasleduje protipohyb. Casto uzivanym rytmickym prvkem je teckovany rytmus se vzleto-
vou, ,nadechovou”“ pauzou, anebo pauza na konci trioly. Na urovni rytmicko-fakturalni
se ,letovost® projevuje typickymi doprovodnymi figurami. Jejich hlavnim znakem je, Ze
zacCinaji nejvyssi notou a sméfuji shora doll, pfiCemz nejnizZsi basova nota je na dobé
lehké, z niZ nasleduje velky skok vzhiiru k t€Zké dob&. Na urovni mikrogestiky se ,,leto-
vost® projevuje gestickymi figurami akcelerujiciho vzletu, vyvanuvs§iho vzletu, vzletové
viny a vzletu do trylku. Pojem ,letovosti“ souvisi i s ur¢itou nejprve nadnasejici a ¢im dal
tim vifivéjsi taneCnosti, jejimz cilem je vZdy extaze a vysvobozeni dusSe z hmotnych pout.

Concerning the Musical Symbolisation of Flight within A. N. Scriabin’s Compositions
Summary

The symbol of ‘flight’ is of key importance in the works of A. N. Scriabin. It appears
both in his poems (Poéme de I’Extase, Acte préalable) and his compositions with regard to
melody, rhythm and texture. Such melody is typified by a spiral direction which ascends
higher and higher. It usually contains a large leap melodic upwards (mostly minor sixth)
followed by a countermovement. A dotted rhythm with take-off, like a pause for an “intake
of breath” is frequently used, as well as a pause at the end of a triplet figure. Within the
scope of rhythm and texture ‘flightness’ is shown by typical accompanying figures. Their
main feature is how it begins on the highest note with a subsequent descending melody.
The lowest bass note is on a weak beat followed by a big melodic leap up to a strong beat.
At the micro-gestural level, ‘flightness’ is expressed by gestural figures of an accelerating
take-off, a fading away take-off, a wave of take-off plus take-off dissolving into a trill. The
concept of ‘flightness’ is also connected, at first, with a buoyant and increasingly whirling
exultation, whose aim is always to achieve ecstasy and liberation of the soul from mate-
rial bondage.
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