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La grande illusion. Sociologické postrehy k dialektice jazzu a vazné hudby

Mikulas Bek

Tématem tohoto ¢lanku jsou dva momenty déjin recepce jazzové hudby ve stfedni
Evropé, tedy v ¢asti svéta povazované od sklonku 18. az do poloviny 20. stoleti za jednu
Z panembohem obdafenych oblasti, jeZ zvlasté vydatné pfisp€ly k vytvoreni kanonu dél
vazné hudby, ktery dodnes ovlada globalizovany hudebni provoz. Od Mannheimu pfes
vidensky klasicismus, lipsky romantismus aZ po pozdné rakousko-uherské mistry Schon-
berga, Janacka a Bartoka patfila stfedni Evropa k hudebnim mocnostem, jeZ dokazaly
uspésné kolonizovat zbytek svéta. Dnes vSak tato dominance patfi jiZ dosti vzdalené
minulosti. Krize této stfedoevropské hudebni mocnosti se ovS§em projevila ¢i byla poci-
tovana poprvé ve 20. letech 20. stoleti, ve chvili, jez se, mozZna ne zcela nahodou, ¢asové
témér kryje s prichodem svétové krize hospodarské a s drastickymi politickymi zménami
na mapé€ stfedni Evropy v letech tficatych. Povédomi a vnimani hudebni krize stfedni
Evropy se ¢asové protalo s pfichodem jazzu na evropsky kontinent po prvni svétové valce.
Pro ¢ast stiedoevropské hudebni scény artificialni hudby se tehdy jazz stal dokonce jakou-
si nad€ji na prekonani a vykoupeni z této krize. Historie jazzovych inspiraci v evropské
hudbé, od pocatkil u Debussyho pies Stravinského Ragtime az po Kfenkovu operu Jonny
spielt auf, je ze standardnich naraci o déjinach moderni hudby dobfe znama a neni tfeba ji
opakovat. Pozornost soustfedime pouze na dva krajni historické momenty, které ukazuji
konfigurace vzajemného vztahu stfedoevropské vazné hudby a jazzu, konfigurace, pro
né€z by Theodor Adorno v hegelianské tradici nepochybné uzil slova dialektika, nebot to,
co se na pocatku jevi jako protikladné, je na konci vyvoje stizeno stejnym osudem, a to,
co se nejprve jevi jako praptivodni, nedotéené, vSeobecné oslovujici a pIné orgiastického
Zivota, se na konci vyvojového procesu odiva do atributl svého opaku, stava se umélym,
odvozenym a vyluénym. Pohlédneme tedy na vnimani jazzu ve stfedni Evrop€ v dobé€ jeho
prichodu ve dvacatych letech 20. stoleti a na pocatku stoleti jedenadvacatého.
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Jazz jako radikalni protiklad

Episodou hudebnich déjin, ktera dobfe ilustruje ono plivodni mesianistické ocekavani,
spojené s pfichodem jazzu, je zaloZeni jazzové tfidy na Konzervatofi Dr. Hocha ve Frank-
furtu, jez reditel Bernard Sekles ohlasoval roku 1927 v tisku slovy:

,Im Schaffen unserer Tage tritt immer mehr ein abstrakt-spekulatives Moment zu Tage.
Hier kann eine von einem taktvollen Meister vermittelte Transfusion unverbrauchten
Niggerblutes wirklich nur niitzen, denn eine Musik ohne jede Triebhaftigkeit verdient
den Namen Musik nicht mehr.“??

Vedoucim této tfidy se stal v roce 1928 ptivodem madarsky skladatel a violoncellista
Matyas Seiber, ktery se sam zapojil do propagace jazzové hudby jako prostredku oZiveni
interpretacnich schopnosti sou¢asnych hudebniki.* V ¢eském prostiedi pak podobnou
roli vérozvésta sehral zejména Emil FrantiSek Burian svou knihou Jazz, v niZ oslavuje
jazz jako ,rytmus a zvuk stoleti i budoucnosti“.?® Jazz se mu v druhé poloviné 20. let jevil
jako dokonaly protiklad tradi¢ni stfedoevropské vazné hudby:

,Sednéte si do baru a poslouchejte tu svétovou znamenitost. Budete tancovat, nebot,
je-li ¢lovék smuten, dokaze rozestriti nejkrasnéjsi nesmysly na tane¢ni parkety. Nemate
chut odejiti do symfonické rozvla¢nosti. Kdopak da tolik prekvapujicich pozitkt jako
blaznivy cernoch, zpivajici kloktavé!“?

Do ceskoslovenského kontextu patfi téz literarni a hudebni ptisobeni Erwina Schul-
hoffa, ktery v Auftaktu jiZ v roce 1925 pfispél clankem ,,Saxophon und Jazzband“ k pro-
pagaci jazzu jako zivé vody umirajici vazné hudby.”’

Velké nadéje spojované s obrodnou transfuzi jazzem vSak nemély dlouhého trvani.
Pravé Schulhofftiv skladatelsky vyvoj na konci dvacatych a na poc¢atku tficatych let je vy-
mluvnym svédectvim dopadu spolecenskych promén na recepci jazzu mezi artificialnimi
hudebniky. Erwin Schulhoff (1894-1942) se po povaleéném ,,dadaistickém® intermezzu
v Drazd'anech vratil v roce 1923 do rodné Prahy a pfes své némecké kulturni zdzemi se

2V tvorbé dnesnich dnil vystupuje stale zfetelnéji abstraktné spekulativni moment. Tady by mohla
skutecné pomoci jen transfuze neopotfebované negerské krve, zprostiedkovana taktnim mistrem,
nebot hudba bez pudovosti si ozna¢eni hudba nezaslouzi.“ Sekles, Bernhard: ,,Jazz-Klasse an
Dr. Hoch’s Konservatorium®, Deutsche Tonkiinstlerzeitung, 7, 20. 11. 1927, s. 299.

24 Seiber, Matyas: ,Jazz als Erziehungsmittel®, Melos, 7, 1928, s. 281-286. Vice k recepci jazzu ve
20. letech v némeckém prostredi viz Steinert, Heinz: Die Entdeckung der Kulturindustrie oder: Warum
Professor Adorno Jazz-Musik nicht ausstehen konnte, Wien, 1992.

25 Burian, Emil FrantiSek: Jazz, Praha, 1928, s. 18.
26 Tamtéz.
2 Schulhoff, Erwin: ,,Saxophon und Jazzband®, Auftakt, 5, 1925, s. 179-183.
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postupné identifikoval s Ceskym levicovym kulturnim prostiedim. V druhé polovin€ 20. let
vytvoril fadu dél, jez byla velmi zdafilym naplnénim ,transfuzniho“ programu hudebni
avantgardy 20. let. Do pocatku 30. let pritom Schulhoff v zasad€ nepochyboval o este-
tické i spoleCenské legitimité exklusivniho autonomniho uméni. Jazz byl ve své jinakosti
pro avantgardni hudebniky predevS§im prostredkem estetické konfrontace s tradicnim
meéstanskym publikem a vkusem, nikoliv primarné nastrojem nadbihani pokleslému ,,§lag-
rovému® vkusu kulturniho primyslu, jak se domnivala pozd€jsi Adornova diagnoza ze
30. let. Ono nadbihani mé€lo emancipaéné svadét posluchace na cesty nové hudby, nikoliv
konzervovat jejich vkus. Po celou dobu vSak §lo o balancovani na hrané€, jez se ukazalo
byt dlouhodobé netinosné.

Jesté€ v roce 1932 napsal Schulhoff v dopise ¢eskému spisovateli Karlu Josefu BeneSovi,
libretistovi opery Die Flammen [Plameny] toto avantgardistické vyznani: ,,[ Wir] jedenfalls
brauchen innere Zufriedenheit, aber sobald wir fragen ob man mit uns zufrieden ist,
haben wir keinen Anspruch darauf zu den Ehrlichschaffenden gezéhlt zu werden.“?® To
ovSem psal Schulhoff na prahu zcela nové etapy svého zivota. Ve stejném roce nabyval
v Sovétském svazu stale dogmatictéjsi podoby koncept socialistického uméni, krystalizujici
do esteticky konzervativni doktriny socialistického realismu. Schulhoff navstivil Rusko
sice v roce 1933 jesté pred zavrSenim kodifika¢niho procesu I. sjezdem Svazu sovétskych
spisovatell v roce 1934, presto byl navstévou v mnoha ohledech hluboce ovlivnén, jak poli-
ticky, tak esteticky. Proména Schulhoffova odvratu od avantgardniho jazzového okouzleni
byla akcelerovana vyvojem jeho profesni kariéry jako pianisty. V roce 1934 po prichodu
nacisti k moci ztratil jako Zid a modernista mozZnost vystupovat v Némecku, hlavni
destinaci jeho koncertnich turné. Usporna opatieni v prazském rozhlase, dal§im zdroji
jeho pfijm1, jej pak donutila v roce 1935 z existenénich diivodli zaménit hlavni mésto
za Ostravu.” Vysledkem byla proména jeho uméleckého nazoru a zasadni stylova proména
jeho hudby. V dalsim z dopisi BeneSovi piSe v roce 1936:

,Vidim sviij pfedbézny zZivot jako sen a vlastné nevim, k ¢emu jsem tehda vytvoril svoje
dila. Vidim priklad u svych kamaradt, ktefi tvofi dale a stale bez veskeré zodpovédnos-
ti, a to toujours la méme chose, seulement une ’art pour ’art pour les sélectes et la
caste snobistique. Dfive jsem k tomu ovSem sam patfil, ale dnes jiZ nemohu tak dal.“3°

2V kazdém pfipadé potfebujeme vnitini spokojenost, ale jakmile se zaCneme ptat, zda jsou s nami
spokojeni ostatni, nebudeme mit narok pocitat se k tém, co tvofi poctivé. Strojopisna kopie dopisu
(Literarni archiv Pamatniku narodniho pisemnictvi, Fond K. J. Benes, No. 17882). Viz dale Bek,
Mikulas: ,Erwin Schulhoffs Oper Flammen - eine Entstehungsgeschichte®, in: Widmaier, Tobias
(ed.), Zum Eingeschlafen gibt’s geniigend Musiken. Die Referate des Erwin Schulhoff-Kolloquiums in
Diisseldorf im Mdrz 1994, Hamburg, 1996, s. 99-104.

¥ K biografii viz zejména Bek, Josef: Erwin Schulhoff. Leben und Werk, Hamburg, 1994.

Strojopisna kopie dopisu psaného jiz v cestin€ (Literarni archiv Pamatniku narodniho pisemnictvi,
Fond K. J. Benes, No. 4478).
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Transfuze jazzové krve do umirajiciho organismu stfedoevropské vazné hudby byla
oCividné ukoncena dramatickymi spoleCenskymi proménami tficatych let. NeSlo jen
o Schulhoffiiv pfipad, podobné se zménila tvorba Kfenkova a mnohych dalSich predsta-
viteld skladatelské generace vstupujici na hudebni scénu po 1. svétové valce. Ptes relativni
kratkost této episody je vSak mozné resumovat recepcné estetické charakteristiky tehdejsi
konstelace jazz - vazna hudba. Jazz té doby byl primarné popularni hudbou, fungujici
v tanéirnach, kavarnach, kinech a barech, populdrni hudbou s vyrazné generacnim za-
kotvenim. Jeho transplantace do avantgardni hudby byla zaloZena na stylové i funkéni
distanci jazzu od pozdné€ romantického hudebniho dédictvi, pred jehoZ skutecnou ¢i do-
k vétSinovému publiku - soucasné escapisticky i nadbihavy v projektech ,,Gebrauchs-
musik® ¢i pravé jazzové transfuze - byl bytostnou soucasti tohoto pohybu.

Spriznéni volbou

Vci této spoleCenské a estetické konstelaci mezivaleCné doby nyni postavme situaci
pocatku 21. stoleti. Je pfitom zfejmé, Ze takto polarni uchopeni problému, které ma zvy-
raznit promé&nu socialnich a estetickych funkci jazzu v ¢eském prostfedi, nechava stranou
subtilni historickou dynamiku procesu probihajiciho cela desetileti, procesu, ktery pfinesl
fadu peripetii ¢i doCasnych aktualizaci jazzu jako popularni hudby poté, kdy byl rockovym
idiomem vystfidan v pozici dominantniho proudu popularni hudby. Sociologicky pohled
vSak nezridka ulpiva pravé na vyhrocenych protikladech, na ¢ernobilych konstelacich
idealnich typt, budiZ mi tedy odpusténo historiky popularni hudby toto zjednoduseni.

Prvnim kvantitativnim symptomem promé&ny socialnich funkci a vazeb jazzu je samo-
zfejmé zfetelné zmenSovani podilu pfiznived tradi¢niho jazzu v ¢eské populaci, které
registrujeme ve vyzkumech provadénych od Sedesatych let 20. stoleti. Zatimco na prahu
60. let se tésil tradi¢ni jazz (zCasti zajisté diky popularité dobového revivalu tradi¢niho
jazzu na konci padesatych let) podpore vétSiny populace, na pocatku osmdesatych let
to uz bylo kolem 30 % a v roce 2001 jiz jen 15 %.' V roce 2005 se kladné preference
tradi¢niho jazzu (16,5 %) a moderniho jazzu (14 %) velmi podobaly zastoupeni kladnych
postoju k opefe (13 %) nebo klasické vazné hudbé (17 %).3? Jazz z hlediska preferenci
ocCividné presel z polohy vétSinové popularni hudby do role ,mensSinového Zanru“. Také
zcela odlisSné metodicky postaveny vyzkum Bacuvcikav z roku 2009, zaméfeny nikoliv
na preference, nybrz frekvenci poslechu hudby, registruje velmi podobné podily poslu-

31 Podrobné viz Bek, Mikulas: Konzervator Evropy? K sociologii ceské hudebnosti, Praha 2004, s. 170-175.
Data sbirana v roce 2005 v ramci omnibusového Seteni spolecnosti TNS AISA pro Ustav hudebni
védy FF MU. Vyzkum postihoval populaci CR ve véku 15 aZ 69 let, sebrano bylo 1 109 dotaznik.
Otazky tykajici se hudebnich preferenci byly identické jako ve vyzkumu z roku 2001, viz Bek, Mi-
kulas: Konzervator Evropy? K sociologii ceské hudebnosti, Praha, 2003, s. 274.
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chaci jazzu a blues (55 %) a klasické vazné hudby (50 %) v Ceské populaci®® a potvrzuje
tak sblizovani velikosti spolecenského zazemi obou styld.

Druhou sociologickou indicii sbliZovani spoleCenské situace jazzu a vazné hudby je
proména vztahu mezi preferencemi ¢i poslechem jazzu a v€kem. Zatimco styly popularni
hudby jsou typicky genera¢né€ vazany a jejich historickd dynamika registrovana sociolo-
gickymi vyzkumy ma zfetelnou podobu ,generacni vlny“,** u jazzu se tento generacni
charakter vytraci a zac¢ina se blizit vékovému profilu vazné hudby - jde zkratka o hudbu
dospélych ve stfednim a starSim véku.’® Nejde vsak jiz o dusledky zestarnuti vékové ko-
horty, ktera byla kdysi jako teenagefi nositelem nového stylu popularni hudby - tou byl
ostatné jazz v podobé swingové tanecni hudby naposledy ve ¢tyficatych letech 20. stoleti.

Jesté silnéjsi argument ve prospéch hypotézy o blizkosti socialniho habitu jazzu a vaz-
né hudby pak poskytuji data o vztahu mezi preferencemi a poslechem jazzu a vzdélanim.
Zatimco podle Karbusického a Kasanova vyzkumu z roku 1963 byly preference jazzu
mezi vysoko§kolaky nejnizsi (50,4 % kladnych postoji) a nejvyssi mezi stredoSkolaky
(66,7 %), v roce 2001 jiz rostly se vzdélanim a nejvyssi byly mezi vysokoskolaky.*® I novéjsi
vyzkumy potvrzuji u jazzu statisticky vyznamnou souvislost s vy$sim vzdélanim.*’ Proto
neudivuje, Ze je empiricky registrovana také pozitivni korelace primo mezi preferencemi
vazné hudby a jazzu, byt nejde o zdaleka tak silnou vazbu, jako mezi zanry vazné hudby
navzajem (klasicka a soudoba vazna hudba, opera).®

Sofistikovanéjsi statistické postupy umoznuji konstruovat typologie hudebnich poslu-
chac, které postihuji tuto proménu komplexnéji. Typ posluchace, ktery jsem nazval ,Love
for Everything“,*® se vyznacuje Sirokym spektrem pozitivné hodnocenych hudebnich styli,
v némz najdeme vedle vazné hudby jazz, etnickou hudbu ¢i alternativni rock. Ve starSich
generacich staly tyto styly proti sobé - tradi¢ni poslucha¢ vazné hudby byl spiSe nepii-
telem jazzu. Sir§i konceptualni ramec nabizi pro tento fenomén ptiivodné anglosaska
diskuse o ,univorous® a ,omnivourous“ posluchacich.* Ustup jednostranné zaméfenych

Citované udaje se vztahuji na ty, ktefi vilbec nékdy poslouchaji pfislusny hudebni styl, zahrnuty jsou
tedy i nezamérna vystaveni se poslechu. Proto jsou udaje vyrazn€ vyssi nez z vyzkumt preferenci. Viz
Bacuvéik, Radim: Jak poslouchdme hudbu? Vztah obyvatel Ceské republiky k hudbé a jejimu poslechu
2009, Zlin, 2010, s. 51 a 67.

Viz Bek, Mikulas: Konzervatoi Evropy? K sociologii ceské hudebnosti, Praha, 2003.

Viz téz Bacuvéik, Radim: Jak poslouchdme hudbu? Vztah obyvatel Ceské republiky k hudbé a jejimu
poslechu 2009, Zlin, 2010, s. 50.

3% Bek, Mikulas: Konzervator Evropy? K sociologii ceské hudebnosti, Praha, 2003 s. 100-105.

Viz Bacéuvéik, Radim: Jak poslouchdme hudbu? Vztah obyvatel Ceské republiky k hudbé a jejimu po-
slechu 2009, Zlin, 2010, s. 50. TotéZ potvrzuje muj nepublikovany vyzkum z roku 2005.

3% MUj vyzkum z roku 2005.

¥ Bek, Mikulas: , A Social Critique of Czech Musicality: A Typology of Listeners to Music®, Hudebni
véda, 42, 2005, s. 63-78.

40 Resumé diskuse pfinasi pfehledné napf. Bauernfeind, Alfons: Wandel des Musikgeschmacks in der
Gesellschaft. Der neue kulturdsthetische Code der Allerfresser, Saarbriicken, 2008.
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tradi¢nich posluchacii a nastup novych ,,vSezroutti“, konzumenti kultury, ma pak zavaz-
né duasledky pro praxi symfonickych orchestri, hudebnich festivalii ¢i opernich domu.*
Vsezrout neprijde kazdy tyden do svého divadla ¢i na své abonentské misto, hleda stale
néco nové a odlisSné. VnéjSim a nejsnaze pozorovatelnym projevem dne$niho socialniho
spfiznéni vazné hudby a jazzu jsou pak programy hudebnich festivali. I festivaly s dlou-
hou tradici, typicky klasickou orientaci a prisluSnou dramaturgickou setrva¢nosti dnes
zatazuji stale Cast€ji do programu jazzové koncerty. Klasicky orientované koncertni siné
typu Los AngelesPhilharmonic jsou domovem pro mnoho jazzmani Castéji, neZ ptivodni
lokaly, bary a tancirny.

Ptibéh se tak (nejen) ve stiredni Evropé uzavira. Hudba, ktera méla byt spasnou infuzi
do rozkladajiciho se organismu vazné hudby, se sama stava viceméné ,vaznou hudbou®,
elitnim kulturnim statkem pro uzkou minoritu, soucasti imaginarniho muzea klasické
hudby.

La grande illusion. Sociological Observations on the Dialectics of Jazz and Classical Music
Summary

The essay focuses on the reception history of jazz music in the Czech Lands. It
is based on contrasting two rather distant historical moments. Firstly, the situation of
1920’s comes under scrutiny. Jazz arrived to the Central Europe after the World War I
as a new form of popular music. Simultaneously, numerous avant-garde composers saw
it as one of possible catalysts of departure from traditional post-romantic musical idiom.
In Central Europe, some advocates of jazz declared a need for classical music to receive
a “transfusion of fresh blood” from jazz to re-establish any links to the modern social
world. Among the Czech musicians, Erwin Schulhoff and Emil FrantiSek Burian were the
most prominent prophets of this attitude to jazz. The concept of rejuvenation of classical
music by jazz was based on a view of both musical styles as being complete opposites.

The second part of the essay refers some findings from sociological surveys conducted
in the Czech Republic over the last decade. There is strong empirical evidence, which
suggest the social functioning of jazz has gradually changed from the otherness of popular
music to a status very similar to that of the classical music. The share of Czech population
having a preference for jazz has been decreasing over the last 50 years considerably from
more then 50 % in 1963 to some 16.5 % in 2005. During the same period, the correlation
between the degree of education and taste for jazz has been growing. The emerging type
of the “omnivorous” listener bears sympathy for both jazz and classical music. Jazz has
changed from a wild species of popular music into a socially approved exhibit in the ima-
ginary museum of classical music.

4 Viz Bacuvéik, Radim: Marketing kultury. Divadlo, koncerty, publikum, verejnost, Zlin, 2012, s. 87-90.
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La grande illusion. Soziologische Beobachtungen zur Dialektik von Jazz und E-Musik
Zusammenfassung

Der Beitrag ist der Rezeptionsgeschichte der Jazz-Musik in Tschechien gewidmet.
Zwei historisch ziemlich entfernte historische Momente werden als kontrastierende Ge-
genbilder behandelt. Zuerst wird die Rezeption des Jazz in den 20er Jahren des 20. Jahr-
hundert skizziert. Der Jazz war damals offensichtlich eine Form der populdren Musik,
die als grundsétzlich fremd und neu gesehen wurde. Gerade diese Fremdheit inspirierte
einige Sprecher der Neuen Musik in Mitteleuropa zu Metaphern wie ,,die Transfusion
unverbrauchten Niggerblutes®, die eine Erneuerung der ernsten Musik beibringen sollte.
Erwin Schulhoff und Emil FrantiSek Burian reprisentierten im tschechischen Kontext
diese Generation von Jazz-Propheten. Obwohl diese Ara des Jazz-Enthusiasmus unter den
Lernsten” Musikern nur kurzfristig war, zeigen sich in dem Diskurs der Zeit die Konturen
der Ausgangphase der Jazz-Repzeption - Jazz und E-Musik stehen gegeneinander als
asthetische und soziale Gegensétze.

Der zweite Teil des Beitrags referiert liber einige Ergebnisse der musiksoziologischen
Erhebungen in Tschechien in letzten zehn Jahren. Die Daten deuten an, dass der Jazz eine
grundlegende Transformation seiner sozialen Funktion erlebte. Aus einer fremden Sparte
der popularen Musik ist eine Quasi-E-Musik geworden. Der Anteil von Jazz-Anhangern
in der tschechischen Population sank von mehr als 50 % im Jahr 1963 zu 16 % im Jahr
2005. In derselben Zeit verstarkte sich die Korrelation zwischen der Bildung und Jazz-
Praferenzen. Der neue Typ des ,,Allesfressers® verbindet in sich die Vorliebe fiir E-Musik
mit Geschmack fiir Jazz. Der Jazz wurde zu einem angesehenen Exponate in dem ima-
gindren Museum der klassischen Musik.

Keywords

Sociology of music; reception history of jazz.
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Musiksoziologie; Rezeptionsgeschite der Jazz-Musik.
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